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VERDI UND SHAKESPEARE 


VON 

K H Ruppel 


Um Verdis produktives Verhaltnis zu Shakespeare zu verstehen, mufi 
man wissen, was die Frage des Librettos, des Operntextbuchs, uberhaupt 
fur ihn bedeutet hat Bis zu seinem Ersdieinen in der Theatergesduchte 
semes Landes waren die Libretti der italienischen Opemkomponisten 
nichts anderes gewesen als eine Medianik, die die Anlasse zum Singen 
ausloste Die emzige For derung, die an die Handlung, an das Buhnen- 
gesdiehen, gestellt wurde, bestand darin, dafi sie Situationen schuf, die 
bei den Menschen, die in diese Situationen geneten, zum Ausbruch von 
Affekten fuhrten, die sich ihrerseits nun m Arien, Duetten, Terzetten 
und Ensembleszenen entluden Wenn em Operntext diese Forderung 
erfullte, war er gut, nadi aufieren oder gar inneren Motivierungen 
wurde nicht gefragt, die Triebkrafte der Dichtung — wenn man diesen 
anspruchsvollen Terminus fur die Routinearbeit der Operntextsdireiber 
uberhaupt anwenden darf — sollten die Kehlen der Sanger, nidit ihre 
Herzen in Bewegung setzen Als Verdis Genius sidi entfaltete, wurde 
das von Grund auf anders Nidit mehr der Sanger als Virtuose, sondem 
als dramatisdie Gestalt ruckte in den Mittelpunkt der Oper Von da 
aus — und nur von da aus — sind Verdis Forderungen an seine 
Librettisten, ist seine Stoffwahl und sein lebenslanges Sudben nadhi 
grofien dramatisdien Themen zu verstehen Die Bedeutimg der Shake- 
speare-Opern in Verdis Sdiaffen, ihre zentrale Stellung in semem 
Gesamtwerk, tritt erst ganz hervor, wenn man sidi diesen grundlegen- 
den Wandel vor Augen halt 

Siebzehn Jahre nadi Verdis Tod, im Jahr 1918, fand der grofie italie- 
msdie Dirigent Arturo Toscanini beim Durdhblattem der in Mailand 
aufbewahrten Onginalpartitur des Falstaff einen von der Hand des 
Meisters stammenden Zettel, den bisher offenbar nodi niemand ent- 
dedst hatte Er enthielt in der dunnen, fludbtigen Handsdirift seiner 
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letzten Lebensjahre eine Bemerkung, die in deutsdier Obersetzung 
lautet „Alles ist vollendet^ Geh deinen Weg, solange du kannst 
Vergnuglidier Typ ernes Gauners, ewig wahr unter versdiiedener 
Maske, zu jeder Zeit und an jedem Ort* Geh geh madi dich 
fort, madi dich fort Leb wohl>“ 

Dieser unsdbembare Zettel ist Verdis Absdiiedsgrufi an das liebste 
seiner Gesdiopfe, an die letzte, fuliigste und reidiste unter den vielen 
hundert Operngestalten, die er zu tonendem Leben erweekt hatte, und 
die zugleidi die Kronung und hodiste Verkorperung aller komisdien 
Figuren des italienisdien Theaters uberhaupt ist Sir John Falstaff, em 
Englander Keine der zahllosen Buffotypen aus der reidien Sdiwank- 
literatur seines Vaterlandes, kein Schelm Boccaccios oder Bandellos, 
kein Komodienheld Goldonis hat Verdi so angezogen wie die feiste, 
uppige Sumpfblute Merry old Englands, die er zur Hauptgestalt seiner 
emzigen heiteren Oper madite und mit einer so immensen Fulle von 
Komik ausstattete, dafi sie allem der Legion seiner tragisdien Helden 
die Waage halt Dieses Monumentalprodukt souveransten musika- 
lisdien Humors ist die letzte, reifste Frudit von Verdis Begegnung mit 
Shakespeare — einer Begegnung, die Verdi uber viele Jahrzehnte 
seines langen Lebens hin immer wieder sudite und deren Legitimitat 
ebenso durch das, was sie hervorbradite, wie mit dem, worauf sie ver- 
ziditete, bewiesen wird 

Verdi war wenig uber 30 Jahre alt, als seine wohl sdion geraume Zeit 
wahrende Besdiaftigung mit den Werken Shakespeares zum ersten 
Mai produktiv wurde Sein elementarer dramatisdier Instmkt, der ihn 
zeitlebens auf die Sudbe nadi starken, wirksamen Stojffen und grofien, 
mensdilich ersdiutternden Konflikten tneb, wurde von der grofiartig 
dusteren Tragodie des sdiottisdien Konigsmorders Macbeth so gefesselt, 
dafi er die Arbeit an einer sdion begonnenen Oper nadi Schillers 
Raubern liegen liefi und dem Theater in Florenz, dem er vertraglidi 
eine Oper zu liefern hatte, die Komposition des Shakespearesdien 
Dramas ankundigte Zur selben Zeit, als Wagner semen Lohengrin 
sdirieb und damit seme neuen musikdramatisdien Ideen zum ersten 
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Mai mit voller Konsequenz verwirklidite, gelangte der itahenische 
Maestro auf ganz anderem Weg zu seiner Form des musikalisdien 
Dramas, und es ist gewifi nidit von ungefahr, dafi er gerade mit Shake- 
speare an einer ersten Etappe seiner Entwicklung zur kunstlerisdien 
Eigenpersonlidikeit anlangt Denn ihm wie jenem steht durdiaus der 
Mensdi im Zentrum alles dramatisdien Gesdbehens — und zwar der 
Mensdi als begehende und leidende Kreatur, im Spannungsfeld seiner 
vitalen und spintuellen Krafte, der Mensdi als Natur und Gharakter, 
nidit, wie bei Schiller und Wagner, als Trager von Ideen und Missionen 
Verdi hat auch immer wieder nadi Schillers Dramen als Stoffvorlagen 
fur seme Librettisten gegnffen und aus dem Don Carlos die Inspiration 
zu einem seiner grofiartigsten Werke gewonnen, aber es ist bezeidmend, 
dafi er die Summe seines Sdiaffens und Konnens in den alles uber- 
ragenden Alterswerken Othello und Falstaff wieder mit Shakespeare 
zieht, mit dem ihn uber alle Untersdiiede der Nationalitat, der Zeit, 
des Lebensgefuhls und des Kunstmediums (hier die Musik, dort das 
Wort) hinweg die gleidie elementare dramatische Potenz verbindet 
Shakespeares und Verdis dramatisdier Aktionsraum ist me etwas 
anderes als der nadhi aufien projizierte Seelenraum ihrer Menschen Dem 
sprechenden, sich ganz und gar im Wort gebardenden undverleiblidien- 
den Menschen Shakespeares entspncht der smgende, sich durch Klang 
und Melos gestaltende Mensch Verdis vollkommen, und es ist nidit nur 
die ganz andere Auffassung des Sudlanders vom Eigenwert der sinnlich 
schonen Stimme, sondern auch die tiefe Uberzeugung vom unabding- 
baren Vorrang des Real-Menschlichen im dramatischen Kunstwerk, 
die in Verdis Opern die Gesangspartien — im Gegensatz zu Wag- 
ner, der sie mit ihm verschmilzt — gegenuber dem Orchester domi- 
nieren lafit 

Eine Tradition der italienischen Oper, der Verdi zeit seines Lebens 
treu geblieben ist, verhalf ihm hier auf eigentumliche Weise zur An- 
naherung an den englischen Dichter — die ausschliefiliche „Ers(hei- 
nung** des Menschen innerhalb der Welt des Dramas in der gesungenen 
Melodie wie bei Shakespeare im gesprochenen Wort 



10 


K H Ruppel 


War der 1847 in Florenz uraufgefuhrte Macbeth bei aller die Zeit- 
genossen durdi die Fremdartigkeit der naditig-dusteren Geister- und 
Hexenwelt des Nordens frappierenden Kiihnheit dodi eine weitgehende 
Vereinfadiung, um nicht zu sagen Verstummelung emer gewaltigen 
Diditung fur die Bedurfnisse der auf sinnfallige Effekte emgestellten 
Opernbuhne gewesen, so ist der genau 40 Jahre spater entstandene 
Othello die kongeniale musikdramatisdie Nachscbopfung der Shake- 
spearesdien Tragodie, und es ist blinde Voreingenommenheit, wenn 
Pfitzner in diesem Zusammenhang von opernhaften Verballhornungen 
und Tnvialisierung des Originals spricht Dafi Verdi sidi nicht bedenken- 
los Shakespeares StofiFe aneignete, sondern sich immer wieder prufte, 
ob er ihnen gewadisen ware, zeigt sein Verbal ten gegenuber dem Lear 
— ernes der bewundernswertesten Zeugnisse der Ehrfurcht, die ein 
Genie hodisten Ranges emem andern entgegenbradite Sdion vor dem 
Macbeth war Verdi mit dem Plan umgegangen, den Komg Lear zu 
komponieren, und kurz nadi der Urauffuhrung der Lraviata — 1853 — 
verdiditete sidi dieser Gedanke so weit, dafi er dem Text dichter Antonio 
Somma ein fur Opernzwecke geeignetes Szenarium der Tragodie vor- 
legte, auf Grund dessen dieser denn audi em Libretto sdirieb Warum 
es me komponiert wurde, daruber gibt em Gespradi Auskunft, das 
Pietro Mascagni, der Komponist der Cavalleria rusticana, Jahrzehnte 
spater mit dem alten Meister fuhrte Mascagni wollte selbst eine Oper 
nadi Shakespeares Lear schreiben und fragte Verdi, warum er denn 
semen so viele Jahre gehegten Plan nidit ausgefuhrt habe Verdi 
antwortete „Dxe Szene, m der Konig Lear sidi auf der Heide befindet, 
sdhredcte midi ab “ Mascagnis tiefe Ersdiutterung uber diese Antwort 
loste sidi, wie Karl Holl in seiner Verdi-Biographie benditet, m der 
ebenso resignierten wie emsiditsvollen Bemerkung „Er, der Riese des 
musikalisdhen Dramas, war zuruckgesdiredct, und idi idb habe im 
Leben nidit mehr von Konig Lear gesprodien “ 

Nun — schon dieser Verzidit beweist die Ebenburtigkeit, in der Verdi 
als Musikdramatiker neben dem Wortdramatiker Shakespeare steht 
Es ist ungemem charakteristisdi, dafi gerade die Heideszene im Lear 
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semen Plan zum Sdieitern bradite Denn hier, in diesem Pandamonium 
der rasenden Elementargewalten, ist nicht nur der ihnen ausgesetzte 
Mensdi, sondern die Natur selbst eine dramatisdie Person erster Ord- 
nung — sie ist die kosmisdie Potenz des Mensdilidien Gerade das aber 
ist fur den Italiener, dem die Eigenschajft, die wir Naturgefuhl nennen, 
so gut wie vollig mangelt, nidit fafibar und also audi nidit erlebbar 
Verdi, einer der wahrhaftigsten Kunstler, die je gelebt haben, wurde 
von seinem Instmkt gewarnt, etwas zu komponieren, was ihm zu erleben 
verwehrt war Die Sturm- und Gewittermusiken, die er — wie im 
Macbeth, Rigoletto, Othello — gesdirieben hat, gehoren mehr zum 
klanglidien Dekor der Szene, sie geben Stimmung und Atmosphare, 
aber sie sind nidit, wie bei Shakespeare im Lear oder im Sturm Gleidi- 
nisse mensdilicfaer Seelenzustande Hier unterscheidet sich der Sohn des 
Sudens von dem des Nordens — aber es ist kein Untersdiied des Ranges, 
sondern der Struktur Dafi Verdi diesen Untersdiied nicht nur erkannt, 
sondern anerkannt hat, indem er auf die Komposition des Lear ver- 
ziditete, — gerade dies sdieint uns ein Zeidbien seiner Grofie Verdi hat 
Shakespeare als den dramatisdien Erzgenius uber alles, auch uber die 
Griedien, gestellt Im Bewufitsem des Ranges, den ihm sein eigenes 
Genie verlieh, trat er neben ihn, in der Bewahrung der Ehrfurcht und 
Besdieidenheit, die zu uben ihn sein Genie nidit hinderte, trat er von 
ihm zuruck 

Dem 33jahrigen Verdi kamen, als er am Macbeth arbeitete, soldie 
Bedenken freilidi nodi nidit Die Hexenszenen — die Zaubersdiwestern 
Sind ja ebenfalls nidits anderes als Personifikationen naturdamonisdier, 
elbisdier Madite, wie sie nur m einem Sturm- und Nebelland entstehen 
konnen — sdireckten ihn keineswegs ab, er verwandelte die drei 
prophetisdien Vetteln einfadi in einen ganzen Hexendior (so wie er 
audi aus den beiden Mordern Banquos einen ganzen Banditendior 
madite) und hat sidi mit diesem der damaligen Praxis entspredienden 
operndramaturgischen Trick im Sinne der Konvention emigermafien 
glimpflidi aus der Affare gezogen — glimpflich audi fur uns Nadi- 
lebende, die wir in diesen Szenen der Oper zwar nidit den Sdiauer und 
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Sdiauder Shakespearesdier Geisterersdiemungen spuren, aber in der 
(zuweilen fast trallernden) Beweglidikeit und Spitzigkeit dieser Frauen- 
chore dodi das Doppelzungige, Tuckische und Abgefeimte der falschen 
Orakel und Hexenspruche heraushoren Jedoch die Begegnung des 
j ungen Verdi mit Shakespeare vollzog sidi audi nicht im Bereidi dieser 
Zwisdienwesen aus Hekates Geschlecht, die Barte tragen und dodi 
Weiber scheinen, sondern zuerst und vor allem im Menschlidien 
Wie der junge Maestro die Gestalten des Macbeth und der Lady 
innerhalb des Heldenbanton- und Primadonnensdiemas der italie- 
nischen Oper musikalisdi mdividualisiert, wie er ihren von Shakespeare 
geformten Charakter im Medium der Tone erfafit und spiegelt, das 
zeigt sich uberall da, wo es Seelisdies blofizulegen gilt Gleich in der 
ersten Arie der Lady z B ihren verhangnisvollen Ehrgeiz oder in der 
sdilechthin genialen Nachtwandelszene die wurgende, todliche Angst 
Eine Reprasentationsszene wie die Begrufiung der Gaste beim Komgs- 
mahl durch die Lady wird ganz sdiematisch im Stil der beruhmten 
stereotypen Trinklieder mit Chor erledigt, im Augenblick aber, wo in 
dieser Reprasentationsszene das Drama ausbncht, als Banquos Geist 
erscheint — der ja nidit wie die Hexen em Elementardamon, sondern 
eine Sdireckvision von Macbeths aufgesdieuchtem Gewissen ist — in 
diesem Augenblick nimmt Verdis Tonsprache eine ganz eigene Diktion 
von unerhorter Plastik und Eindnnglichkeit an, die sich in der weit- 
geschwungenen Chormelodie des , Fluch dem Morder“ zu einem gewal- 
tigen Finale entfaltet, dem ersten jener grandiosen Ensemblesatze, die 
spater im Simone Boccanegra und Don Carlos^ in der Aida und im 
Othello Gipfelpunkte in Verdis SdbajEfen werden sollten Und wie m 
der nachtlidien Ausspradie des morderischen Paares nach dem Ver- 
bredien an Konig Duncan der kalte Hohn der Lady gegen das er- 
wadiende Gewissen Macbeths gesetzt wird, das zeigt sdion jene 
Kunst der individuellen Charakterisierung im mehrstimmigen Gesangs- 
satz, m der es der Musik-Dramatiker Verdi spater zu einer bis 
dato m der Gesdiichte der Oper nur nodi von Mozart erreichten 
Meistersdxaft bradite 
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Die Komposition emer fur das itahenisdie Empfinden so fremdartigen 
Tragodie mufite, worauf Karl Holl in der erwahnten Biographic mit 
Redit hinweist, zu ihrer Zeit als befremdlidies Stilexpenment wirken 
und die in den Konventionen der reinen Belcanto-Oper befangenen 
Zuhorer eher ersdiredcen als entzudken Die Florentiner Urauffuhrung 
hmterliefi denn aucb ziemlidbe Ratlosigkeit im Publikum und die Zu- 
stimmung zu seinem kuhnen Experiment, auf die Verdi mindestens in 
den gebildeten und geistig fuhrenden Kreisen der Medicaer-Stadt 
redinete, die im Lauf ihrer Gesdiichte dem Neuen so oft Bahn gebrodhen 
batten, blieb aus Verdi selbst aber wufite, daft sein Wagnis, sidi zum 
ersten Mai mit und an Shakespeare zu messen, neue schopferisdie 
Krafte in ihm geweckt und seiner Idee vom musikalisdien Drama den 
Weg zur Verwirklicbung geoffnet batte Jenen Weg, der mit Othello 
und Falstaff auf die Gipfelhohe des aus dem Stilgesetz der italienisdien 
Oper konzipierten Musiktheaters fuhrte 

Othello war ein Verdi urgemafier Stoff Hier batte er eine Handlung 
von elementarer dramatiscber Spannung und Menscben von hodister 
Leidensdiaftlidikeit bei gleichzeitig lapidarer Emfadiheit des Charak- 
ters, wie er sie immer gesudit und von semen Textdiditern gefordert 
batte, und man mochte es eine Fugung des Sdiicksals nennen, dafi Verdi 
nun, da er im Bund mit Shakespeare den letzten und hochsten Gipfel 
seines Sdialfens erreidit batte, in Arrigo Boito audi den Textdiditer 
fand, der ihm nicht nur im Tedmischen, sondern aucb im Geistigen ein 
wirklicber Mitarbeiter und Weggenosse war Verdis Librettisten waren 
bis zur Alda gescbickte liter anscbe Routimers, die ihm die Stoff e na<b 
semen Wunscben zubereiteten und die Handlung in Verse bracbten, 
deren Wert sidhi nicbt nadi ihrer poetischen Sdionheit, sondern nadi 
ihrer Kantabilitat fur die Sanger bemafi Arrigo Boito aber war selbst 
em produktiver Geist, Diditer und Musiker, wenn nicht von ongmalem 
Rang, so dodi von hoher kunstlensdier und mtellektueller Kultur, fur 
dessen Charakter es bezeidmend ist, dafi er sein Talent neidlos in den 
Dienst des Genies Verdi stellte, in dem er, der 30 Jahre junger war, 
sdion fruh den Vollender seiner eigenen Reformideen fur das italic- 
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nisdie Operntheater erkannt hatte Genau wie Verdi forderte audi 
Boito sorgfaltige Stoffwahl und dramaturgisdi durchdachte Hand- 
lungen voll starker innerer Spannung, grofier Affekte und erregender 
Konflikte, und erne knappe, plastisdie Form Genau wie Verdi sah er in 
Shakespeare die grofite Potenz des abendlandisdien Theaters, und er 
ging sdion mit dem Plan einer Bearbeitung des Othello um — wir 
wissen nidit, ob als Textunterlage fur eine eigene Oper oder um 
Shakespeares Tragodie auf der italienisdien Schauspielbuhne heimisdi 
zu machen — , als er von Verdis Interesse an diesem Drama erfuhr, das 
ja vor ihm sdion Rossini komponiert hatte Boito bradite Verdi sein 
Szenarium im Juli 1879, aber erst sedis Jahre spater beendete der 
mzwisdien 73 Jahre alt gewordene Meister die Partitur seiner letzten 
tragisdien Oper, bei der er lange sdiwankte, ob er sie Othello oder Jago 
nennen sollte Wie sehr ihn die Figur dieses Erzbosewichts faszinierte und 
wie zutreiffend sie m seiner Vorstellung Gestalt annahm, geht aus einer 
Bemerkung hervor, die Verdi zu dem ihm befreundeten Maler Morelli 
machte, den er um eine Figurine gebeten hatte „ Jago mit dem Ansehen 
eines Kavaliers — du hast es getroffen' Idi glaube ihn zu sehen, diesen 
Jago mit der Miene ernes Ehrenmannes Jago ist Shakespeare, ist das 
Mensdilidie, das heifit ein Teil vom Mensdilidben, das Bose “ 

Das Mensdilidhe ’ Da habenwir eswieder, Verdis liebstes und ernstestes 
Wort, in dem sich fur ihn der ganze Sinn seiner Kunst und semes 
Sdiaffens ausdruckte Kein anderer StoiBf, den er je komponiert hatte, 
kam seinem Verlangen, das Menschlidie m Tonen auszuspredien, so 
entgegen, wie Othello, der unter Shakespeares grofien Tragodien die 
emfachste ist Kein Weltgeridit wie der Lear, kein Drama eines panda- 
monisdi entfesselten Maditf revels wie Macbeth, sondern das Trauer- 
spiel einer edlen Mannes- und einer unsdhuldigen Frauenseele, die in 
einem Netz mchtswurdiger Ranke erwurgt werden Othello bleibt ganz 
und gar im Bereich des Mensdilidien, in den Grenzen zwisdien hodistem 
Edelsmn und gemeinster Niedertradit — als Folge von Vorgangen ein 
Knminalfall von nadcter Sdieufilichkeit, als Dichtung eines der remsten 
Wunder seelisdier Ergnlfenheit und Herzenstrauer In kemem anderen 
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Drama Shakespeares sind Gut und Bose von vornherem so klar gesdiie- 
den, ist das Gute so umstrahlt vom milden Glanz der Arglosigkeit, des 
Vertrauens und der zutraulichen Offenheit, ist das Bose so geradezu 
und „programmatisdi“ bos wie in dieser zyprisdien Tragodie, die mit 
einer Kunst ohnegleidien an der Grenze entlanggefuhrt ist, an der sich 
Notwendigkeit und Zufall oder, von der theatralisdien Gattung her 
gesehen, Sdiicksalstragodie und Intngenstuck beruhren Den Span- 
nungsreiz des Intrigens tucks hat Boito in der richtigen Erkenntnis, wie 
wichtig packende Buhnenvorgange in der Oper sind, in seinem Othello- 
Text in vollem Umfang beibehalten, zugleich aber auch jene fur den 
spaten Verdi nodi viel wichtigere, zentralere Spannung an den Dimen- 
sionen des Verhangnisses, das von irgendwoher uber den Mensdien 
hereinbredien kann, an der Grofie des „Unheils, das schon in den 
Sternen hangt“ Wie immer bei Shakespeare ist es keine moralisdie, 
sondern eine elementare Ergriffenheit, in die uns der Untergang des 
edlen Mohren durdi Jagos Verbredien versetzt Primitiver als im 
Othello konnen die Anlasse nicht sein, bei denen sidi das Verhangms 
seiner Opfer bemaditigt, und nur, well er das Werkzeug des Verhang- 
nisses ist, ist Jago — kein grofier ubermensdilidier Frevler wie 
Richard III oder Macbeth, sondern ein gemeiner, hundsfottisdier 
Sdiurke — eine diditerisch so grofiartige Gestalt Er ist kein Urheber 
und Beweger, sondern ein niedertrachtiger Sdiieber des Verbrechens, 
em Sdiieber im mfamsten Sinn des Wortes, und niemals ware das Mafi, 
das dieser Lump und Sdiuft als diditerische Figur wie eine Rolle aus- 
fullt, aus seinem Charakter zu erklaren, er empfangt es allein von dem 
Mafi und Obermafi der furchtbaren Gewalten, die sidi seiner als ihres 
Arms bedienen 

Es ist bewundernswert, mit weldi kongenialer Einfuhlung Verdi diese 
gar nidit im Direkten liegende Bedeutung der Jago-Figur erkannt hat 
— ja, es sdieint uns fast, als habe er diese Bedeutung durdi die Klang- 
zeidien, die er fur ihre musikalische Gestaltung fand, noch erhoht Die 
unerhort subtile Kunst der musikalisdi-psydiologisdien Charakter- 
deutung, die Verdis Altersstil kennzeidmet, prasentiert sich in dem 
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beruhmten „ Credo" zu Beginn des zweiten Aktes m emem wahrhaft 
damonisdien Glanz, so dafi man zu fragen versudit ist, ob Verdis 
faszmierende Klangvision das Wolfisch-Bestialisdie dieser remen 
Schurkennatur nidits ms Luzifensdie erhoht babe 
Das komisdie Gegenstuck dazu ist Falstaffs Monolog uber die Sdiledi- 
tigkeit der Welt zu Begmn des dritten Akts der lyrisdien Komodie, 
die semen Namen tragt, aber dieser Monolog mundet nidbt m den 
Nihihsmus, sondern in den Preis des Weines als einer herzerhebenden, 
geisterhellenden Lebenskraft — es ist nidit das Credo eines zynisdien, 
sondern eines versohnlichen Pessimismus und die Vorbereitung auf die 
m der grandiosen Sdilufifuge verkundete wahrhaft joviale Anschauung 
„Alles ist Spafi auf Erden" 

Sdion bevor Verdi den Othello sdirieb, wufite man, dafi er sich mit 
Planen zu emer komisdien Oper besdiaftigte 

In der langen, Idjahngen Pause zwischen Aida und Othello mag sich 
die Gestalt des Sir John, an der er schon wahrend der Komposition 
des Macbeth seme Freude hatte, als Held emer grofien Musikkomodie 
mehr und mehr m ihm verdichtet haben, und die Erfahrungen seiner 
Verbmdung mit Boito (dessen Othello-Text audi m England hohes Lob 
bei den Shakespeare-Kennern gefunden hatte) mogen ihm die Gewifi- 
heit gegeben haben, dafi es ihm als Achtziger gelmgen werde, die 
Welt audi nodi von seiner Vis Comica zu uberzeugen, so wie er sie em 
halbes Jahrhundert lang von seiner Vis Tragica uberzeugt hatte In 
der Tat ist Boito mit der Zusammenziehung aller bestimmenden Wesens- 
zuge Falstaffs aus den beiden Teilen von Heinrich IV und den Lusttgen 
Weibern von Windsor em dramaturgisdies Meisterstuck gelungen Die 
Handlung entspridit fast genau der von Nicolais Lustigen Weibern, aber 
Boito wufite, dafi sidi der alte Verdi nidit mehr mit der Situationskomik 
ernes Sdiwanks begnugen wurde, sondern die didhtenschen Elemente 
emer Charakterkomodie grofiten Formats verlangte So bradite er das 
Kunststuck fertig, den genialsten komisdien Charakter der Weltliteratur 
m emem possenhaften Lustspiel unterzubrmgen, in dem ihn sein eigener 
Sdiopfer selbst zum Typenkomiker degradiert hatte 
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Denn in den Lustigen Weibern, die Shakespeare sehr unlustig auf 
Wunsch der Komgin Elisabeth geschneben hat, lebt Falstaff nur nodi 
als der Pensionar seines einstigen Ruhms Der witzigste und phantasie- 
vollste Furst der Beutelsdineider und Lumpen, der Erzvater aller 
genialen und graziosen Sdielme, ist aufs Altenteil gesetzt, vorbei sind 
die Zeiten der glorreidien Gaunereien, des unehrbaren, aber von 
strahlendster Daseinsfulle beglanzten Umgangs mit Konigssohnen und 
Rittern, mit Straudidieben und Huren Vorbei sind die grofien, 
merkurisdi heiteren Konzeptionen ernes bluhenden Buschkleppertums, 
denn Falstaff s philosophisdier Humor ist truber geworden, seine Ein- 
falle und Entwurfe haben nichts mehr von dem Witz und der Kuhn- 
heit einer pnnzipiell und souveran amoralischen Lebenshaltung Das 
genugte Verdi, der, wie gesagt, keine landlaufige Opera buffa, sondern 
eine Musikkomodie mit einem psydiologisdi differenzierten Charakter- 
portrat im Mittelpunkt sdireiben wollte, bei weitem nicht, und so 
ubernahm Boito aus Heinnch IV mit sidierstem Griff alles, was die 
— im dramaturgisdien Sinn — schmaditig gewordene Falstaff-Figur 
der Lustigen Weiber wieder zu der ganzen Monumentalitat und Fulle 
der Gestalt aus dem Konigsdrama aufrundete An Boitos Entwurf ent- 
zundete sidi Verdis altersweise gewordener Enthusiasmus fur das 
Mensdilidi-Wahrhaftige nodi einmal, und so entstand das subtilste 
und spruhendste, das ironisdiste und geistvollste musikalisdie Lust- 
spiel, das zwisdbien Mozarts Cost fan tutte und dem Rosenkavalier ge- 
schrieben wurde, das Gipfelwerk der italiemschen komischen Oper, 
das nur nodi in Puccinis Gianni Sdiicchi ein — allerdmgs bezaubern- 
des — Echo gefunden hat 

Falstaff — das ist Verdis Vollendung im Zeidien Shakespeares, das ist 
sein Absdiied von der Buhne Alle Lebenskrafte seiner Kunst kommen 
hier nodi einmal zum Klingen, aber der aditzigjahrige Maestro bewegt 
sie mit leiditester Hand, sie, die nun nidit mehr mit damonisdier Ge- 
walt auf ihn eindrmgen, sondern Spielgefahrten seines Geistes ge- 
worden sind und ihm flink und behend dienen wie Shakespeares Ariel 
dem Prospero 
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In der Falstaff-VBxiiiuv^ in deren Ongmalhandschrift die Notenzeidien 
wie fluditig hingeworfene Chiffren einer tonenden Aphonsmensamm- 
lung erscheinen, ist der mimisdie und sprachliche Witz Shakespeares 
vollkommen Klanggebarde geworden — , und zwar die Klanggebarde 
der romanischen Oper mit ihrer gestischen Plastik, ja Drastik, mit ihrer 
Freude am burlesken Spafi und der tumultuosen szenisdien Situation, 
aber zugleidi vollkommen ins Geistige transponiert, in eine Welt des 
Spiels versetzt, in der nur nodi das Vergnugen gilt, der Spafi, den sidi 
die Getter mit ihren liebsten und ungezogensten Gesdiopfen, den 
Mensdien, madien Die Worte „Vergnugen“ und „Spafi“ kehren m 
vielen Aufierungen Verdis wieder, solange er am Falstaff arbeitete, 
„idbi madie es nur zu meinem Vergnugen sagte er, als es ihm ungewifi 
schien, ob ihm bei seinem hohen Alter die Vollendung der Partitur 
besdiieden sei, und ein eminentes gesungenes Scherzo ist das letzte 
Finale, das er fur die Buhne geschrieben hat — der witzigste und 
ironisdb heiterste Kommentar, den je ein grofier Sdhopfer seiner eigenen 
Sdiopfung gegeben hat 

Die Textworte der beruhmten Sdilufifuge, m der Falstaff und die 
lustigen Burger von Windsor das Publikum direkt apostrophieren, 
Sind allerdmgs nidit von Shakespeare Wenn dieser in dem Werk, mit 
dem er von der Buhne Absdiied nimmt, im Sturm, den Herzog Prosper© 
die Worte sagen lafit 

„Wir smd aus kemem andern Stoff gewoben / Als Traume sind “ 
so ist das aus der Perspektive einer abendlichen Schwermut und Ent- 
sagung gesehen und gesprochen aus dem Begehren der Auflosung, 
des Verschwebens und Entschwmdens im All Die letzten Worte, die 
Verdi fur die Buhne komponiert hat — eben der Text zur Falstaff- 
Fuge — aber munden m em monumentales Weltgeladiter uber das 
Narrenspiel der Mensdien, in das wahrhaftige Gotterlachen ernes sdion 
aus dem Spiel Entruckten, der jedodi mit sudlidi innigem Vergnugen 
an Trubel und heiterer Verwirrung darauf zurudcblidct 
„Tutto nel mondo € burla — “ 

„Alles ist Spafi auf Erden “ 



SHAKESPEARE 

UND SEINE DEUTSCHEN OBERSETZER 

VON 

Siegfried Korninger 


Hundert Jahre nadi dem Ersdiemen von Wielands Shakespeare-Ober- 
setzung urteilte Franz Dmgelstedt 

Seme Obersetzung gleicht im Lichte heutiger Kunstfertigkeit betraditet 
dem Spiele der Kinder, weldie ein Bild am Fenster durchzeidinen 
Daneben ersdieint Schlegel, der bekanntlicb seinem Vers erst 
kritisdi Bahn bredien mufite sdion wie em fertiger Kupferstich — 
V o fi wie ein Holzschnitt, pedantisdi hart und steif bis zur 
Ungeniefibarkeit aberdannund wann unubertrefflidi scharf und tief — 
Kaufmann wie em L i c h t b 1 1 d , das jede Warze und Sommer- 
sprosse den zufalligen Ausdruck des Gesidits, alle Lucken und Launen 
der Ursdirift mit angstlicher Treue zurudcgiebt^ 

Wieland-Esdienburg ist eine litter arshistorisdie Curio sitat geworden, 
von alien tJbersetzungen Shakespearesdier Werke konnen nur nodi 
Sdilegel-Tieck, Vofi und Kaufmann vor dem Standpunkte der heutigen 
Kritik^ bestehen, aber audi sie sind mdividuell bedingt, und wie jedes 
Kunstwerk zu verbessern ist, so ist audi SchlegeVs Shakspeare zu uber~ 
treffen^ Schlegel ist zu ubertreffen, weil sidi die Kenntnis des Eng- 
lisdien verbreitet und vertieft hat, weil neue historisdie und kritisdie 
Hilfsquellen verfugbar smd und die deutsdie Spradie durdb Platen, 
Rudcert, Uhland und Heme neue Ausdrucksmoglichkeiten erhalten hat 
Nuchtern und sadilidi erkennt Dmgelstedt die histonsdie Bedingtheit 
aller Shakespeare-Ubersetzungen und Shakespeare-Bearbeitungen 

Nadidem er von Schroder originalisirt worden, von Sdiiller 
idealisirt von Goethe realisirt, von Schlegel Tiedc n a 1 1 o - 


1 Studien und Copien nadi Shakespeare Wien und Leipzig 1858 S 6f — 2$ 6 — 8S 7 
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n a 1 1 s 1 r t , soil er jetzt universalisirt werden, die Buime soil 
den ganzen Shakspeare zum Gemeingut der Nation madien^ 

Dazu hatte es nadi Dingelstedt emer neuen Shakespeare-Obersetzung 
bedurft, die jedodi nidit Wirklidikeit wurde Aber Dingelstedt be- 
traditete audi diese geplante „Universalisierung“ Shakespeares nidit als 
endgultige, zeitlose Tat, sondern als zeitbedmgte Arbeit, die sich die 
zweite Halfte des neunzehnten Jahrhunderts als Denkmal setzen solle, 
kommenden Gesdileditern zur Benutzung, zur Weiteibildung^ 
Dingelstedt begriff nidit nur Schillers, Goethes und Sdilegels Shake- 
speare- Auffassung m ihrer histonsdien und individuellen Bedmgtheit, 
sondern er erkannte auch die von Theater und Publikum ausgehenden 
Krafte, weldie die Obersetzungsarbeit einer Epodbe lenken® 

Was Dingelstedt von den Gbersetzungen seiner Zeit sagt, gilt fur 
Obersetzungen aligemein Absolut gesehen ist es nidit moglidi, em 
Kimstwerk m seiner Gesamtheit, in der Emheit von Form, Spradie, 
Erlebms und Idee, m einer anderen Spradie zu erfassen Es kann 
sidi jeweiis nur um Annaherungsversuche an das Original handeln, 
die m ihrer Art und Absidit zeitlidi bedingt sind und nur in historischer 
Betrachtung begriff en werden konnen Das Shakespeare-Bild, das sidx 
von Jahrhundert zu Jahrhundert anderte und audi in Zukunft andern 
wird, hat seit jeher den Charaktei der Obersetzungen bestimmt, so 
wie man Shakespeare sah, ubersetzte man ihn, die (bedingte) Erkennt- 
nis vom Wesentlidien und Wahren an Shakespeare leitete stets die 
Hand der Dbersetzer Die Begriff e von Ubersetzungstreue, Objektivitat, 
Stileditheit usw konnen ebenfails me absolut, sondern nur relativ 
sein Jede Epodie sah in ihrem Shakespeare-Bild das wahre und glaubte 
mit ihrer Obersetzung den editen Shakespeare erfafit zu haben Und 
immer wieder stand eine neue Generation auf, die die Bedmgtheit, 
Begrenztheit, ja Einseitigkeit, vielleidit audi den Irrtum dieser Arbeiten 
herausstellte und nun ihrerseits an Shakespeare herantrat, wieder mit 
der Oberzeugung, nun den wahren Shakespeare gefunden und in deut- 
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scher Spradie wiedergegeben zu haben Doch audi diese Epodie arbeitete 
aus emer zeitlidien Bedingtheit heraus und fallte das Urteil uber eine 
andere in ihrer eigenen Begrenzung 

tn jedem emzelnen Ubersetzungsversuch Shakespearesdier Werke 
baben wir daher eine Moglidikeit (unter vielen Moglidikeiten) der 
Wiedergabe seiner Werke zu sehen, die, historisch betraditet, ihre 
v^oUe Bereditigung und Gultigkeit als Ausdrudc emer Zeit besitzt, deren 
Begrenzung wir aber, vom heutigen Stand der Forsdiung ausgehend, 
erk ennen konnen und bewerten mussen 

Die Erkenntnis, dafi Shakespeares Individualitat und Grofie in seiner 
Dichterpersonlidikeit wurzeln, fallt zeitlidi weder mit der im deutsdien 
Sprachraum einsetzenden theoretisdien Auseinandersetzung nut dem 
Dicbter nodi mit der Abfassung der ersten Ubersetzungen seiner Werke 
zus ammen 

Borcks Obersetzung des Julius Casar (1741) ersduen nadi Johann Elias 
Sdulegel 

zu emer Zeit, da es fur die deutsdie Sdiaubuhne am meisten auf eine 
nditige Beurtheilung von dem Werthe der Regeln, und von den Vor- 
zugen der beruhmtesten englisdien und franzosisdien Didbter ankam^ 

Sieht man die Arbeit Borcks gegen diesen Hintergrund, stellt man sie 
neben die Aufierungen Gottsdieds in den Beitragen zur kntischen 
Histone der deutsdien Spradie, Poesie und Beredsamkeit^, neben die 
Ewagungen Bodmers und Breitmgers und das Urteil Johann Elias 
Sdilegels®, so verdient sie allergrofite Beaditung Mit emer Aburteilung 
EoTcks, wie sie z B Johann W Winter gibt, ist nidits gewonnen 

Die Julius-Casar-Obersetzung (1741) m Alexandrinern des preufiischen 
Gesandten in London Wilhelm Kaspar von Bordc, die erste Shake- 
speare-tJbersetzung in deutscher Spradie uberhaupt, ist mehr eine 
Spielerei geistreidier Mufiestunden^® 


7 VergletAung Shakespears und Andreas Grypks In Werke hg J H Sdilegel Kopenhagen und 
Leipzig 1764 3 Bd S 29 — 8 bes Bd VII VIII — ■ 9 Vergleichung Shakespears und Andreas 
C^rypks Gedanken uber das Theater und xnsonderheit das damsdie — lOJohannWilhelm 
Wi nter Dorothea Tiedks Macbeth Vbersetzung Theater und Drama Bd 10 Berlin 1938 S 8 
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Welch grofiartige Spielerei, mochte man hinzufugen* Borck war Welt- 
mann und schneb m Mufie Gerade deshalb konnte er aber sdiaffen, was 
er schuf Er kummerte sich nidit um den Streit uber Regeln, er war 
keiner theoretisdien Riditung verpflichtet Gebunden war er nur durch 
die spradblichen Mittel der Zeit Es ist nchtig, dafi er das Original 
haufig mifiverstand, und dafi das Deutsch seiner Ubersetzung oft nicht 
gut ist, wie bereits J E Sdilegel beanstandet hatte^S es ist offensichtlich, 
dafi er in Alexandrmern und m der Spradie seiner Zeit nidit erne 
Ubersetzung im modernen Sinn bieten konnte Borcks Ubersetzung 
hat jedodi etwas, das Schlegel, Wieland, Eschenburg und Herder nicht 
haben, das audi in den Aufierungen Gerstenbergs^^ nicht angedeutet 
ist das Deklamatorische, das Verstandnis fur das Theater Man moge 
das nicht dem franzosischen Drama oder der Schwere des Alexan- 
driners an sidi zuschreiben, man moge Borck geben, was ihm gebuhrt 
Borck hatte Stucke Shakespeares in London auf der Buhne gesehen — 
und das gab den Aussdilag Borcks Ubersetzung war denen seiner Zeit- 
genossen und unmittelbaren Nadifolger deshalb so weit voraus, weil 
er Shakespeare im Theater erlebt und seme Kraft und Wucht auf der 
Buhne gespurt hatte Und so begriff Borck zu einer Zeit, in der man 
Shakespeare nur als Reprasentanten einer bestimmten Dramenform sah, 
Shakespeare den Theaterdiditer, Shakespeare den Rhetor, Shakespeare 
den Deklamator 


I an itching palm^ 

You know that you are Brutus that speaks this, 

Or, by the gods, this speech were else your last^®f 

Borck Was^ Mord’ die Hand judct mir^ 

Wifit, das ihr Brutus seyd, (und darauf trotzet ihr; 
Der dieses sagt Denn sonst so wahr die Gotter leben, 
Diefi war eur letztes Wort 


11 Vergletdiung Shakespears und Andreas Grypks — 12 Etwas uber Shakespeare an (1766) 
In Vermisdite Sdinf.en Altona 1816 S Bd S 215 flF — IS IV , 3 12 ff (Verszahlung nach 
der Globe-Edition) 
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Sdilegel Mach* idi hohle Handed 

Ihr wifit wohl, Ihr seid Brutus, der dies sag-t, 

Sonst, bei den Gottern* war* dies Wort Eu*r letztes 

Gundolf Idhi grapsige Handed 

Ihr wisst woM, ihr seid Brutus, der dies sagt, 

Sonst, bei den Gottern, war dies Wort eur letztes 

Dafi Borck Sinn fur das gesprodiene Wort, fur das Deklamatorische hat, 
ist trotz aller Mangel seines Verses nidit zu verkennen 

Here wast thou bay’d, brave hart, 

Here didst thou fall, and here the hunters stand. 

Sign’d in thy soil, and crimson’d in thy lethe 
0 world, thou wast the forest to this hart, 

And this indeed, O World, the heart of thee* 

How like a deer strucken by many princes 
Dost thou here lie^^* 

Du braver edler Hirsdi* hier wurdest du gefallet, 

Die Jager stehen hier, die deinen Leib zerkerbt, 

Mit deinem Sdbweifi genetzt, in deinem Blut gefarbt 
0 Welt, du warst der Wald wo dieser Hirsch gestanden* 

In diesem Helden war o Welt, dein Herz vorhanden 
Hier liegt er, als ein Wild von Fursten umgebradit 

Wenn Borcks Rede zuweilen wie roh gezimmertes Holz anmutet, wenn 
er oft etwas krafi im Ausdruck ist, so vielleicht deshalb, weil der Ein- 
druck, den ihm die englisdhen Auffuhrungen vermittelten, diesen Ton 
empfahl 

Borck war nicht m der Lage, die poetischen Qualitaten Shakespeares 
wiederzugeben (die deutsche Sprache der damaligen Zeit hatte dazu 
gar nicht die Mittel besessen), er begriff aber doch das rhetorische 
Element des Shakespeareschen Verses, wahrend Johann Elias Schlegel 
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das Verstandms fur beides fehlte Es ist riditig, dafi er der erste 
deutsdie Literat war, der aditzehn Jahre vor dem Ersdiemen von 
Lessings 1 7 Literaturbnef bedeutungsvoll auf Shakespeare hmgewiesen, 
dessen ausgezeidmete Menschenzeichnung betont^®, die Verwandtsdiaft 
des englisdien mit dem deutsdien Drama aufgezeigt und sdiliefilida die 
lebendige Darstellung von Menschen und Handlungen mehr gesdbatzt 
hatte als die Befolgung der Regeln^* Trotzdem war und blieb Shake- 
speare fur ihn Muster, Vorbild, Typus, ein Reprasentant ernes bestimm- 
ten Dramas, nidit ein Dramatiker eigener Pragung J E Sdilegel 
konnte auf diesem Wege Shakespeare selbst nicht erfassen Wie wenig 
er ihn als indmduellen Diditer des Theaters verstand, wird aus semen 
Bemerkungen uber Borcks Obersetzung^^ und den Korrekturen, die er an 
dieser vomahm, deutlich Borcks Ubersetzung ist seiner Meinung nadi 
dazu angetan, den Leser von Shakespeare abzuschrecken^^, vor allem, 
well sie eine grofie Anzahl medriger Worter^^ enthalt, zu denen dann 
nodi die gam unerhorten^^ kommen Das richtet sich aber nicht gegen 
Borck allem, sondern audb gegen Shakespeare*^ Sdilegel storte an 
Shakespeare der Gebrauch medriger Bilder^^ und er bezeidmete das 
Sdiwulstige^^ — worunter er hodigetriebene Gleichmsse verstand — 
als Fehler Schlegel mafi Shakespeare mit fcststehenden Normen, ent- 
sprach er diesen nicht, schrieb er eben sdilecht Sdilegel selbst hat erne 
Dbersetzung unternommen, um erne S telle aus Borcks Casar (die er als 
erne der besten bezeichnet*^) theils etwas genauer, theils etwas deutsdier 
zu ubersetzen^ 

Borck Vergieb mir^ adi, vergieb, du blutend Stuckdien Erde, 

Dafi ich so mild und sanft mit deinen Mordern werde 
Du bist der Ueberrest vom allergrofiten Held, 

Vom allerwurdigsten und edelsten der Welt, 

Der je gelebt, so lang der Zeiten Strom geflossen 
Weh ihnen, welche hier dem theures Blut vergossen* 

15 Vergletdiung Shakespears und Andreas Grypks — 1 ® Gedanken uber das Theater und tnson^ 
derheit das damsche — 17 Verglexdmng Shakespears und Andreas Gryphs — 18 S 29 — 
19 S 34 ~ 20 s 35 — 21 Vgl S 38 — 22 S 60 — 28 S 61 — 24 S 38 — 25 S 39 
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Icb will auf demer Leicb und Wunden propliezeihn, 

So Lippen ohne Zung und stumme Mauler seyn, 

Die voller Rachbegier mit Grimm und Eifer lodern, 

Und meinen Liebesdienst zur Stimm und Sprache fodern 
Em Fludb soil hier entstehn, der auf die Romer blitzt, 

Und sie zur Morderwuth und Burgerkrieg erhitzt 
Das ode Welsdiland soil in seinem Blut ersaufen 
Mord und Zerstorung soil in freyem Sdiwange laufen 
Die Grauel sollen ganz gebraudilidi und gemem, 

Erbarmen soil erstickt in Sdbandgewohnheit seyn 
Und Mutter sollen sehn mit ladielnden Geberden 
Wie Kinder durch die Hand des Kriegs geviertheilt werden 

Sdhlegel Du blutig Bifichen Staub’ vergieb mir dafi idi heudile, 

Dafi ich so freundlidi thu, und deinen Mordern sdimeidile 
Zerstorter Ueberrest des grofiten Marms der Welt, 

Den je der Zeiten Fluth ans Tageslidbt gestellt’ 

Web denen deren Arm dem kostlidi Blut vergossen* 

Bey diesen Wunden hier, aus weldien es geflossen, 

Die als em stummer Mund aus rothen Lippen sdbreyn 
Idi solle Zung und Wort zu ihrem Dienste leibn’ 

Bey diesen Wunden hier, hier will idi prophezeyen 

Von hier wird sidi em Fludi durchs ganze Land zerstreuen 

Dafi burgerlidie Wuth, und innerlidbier Zwist 

Italien zertheilt, und dessen Glieder fnfit 

Vermditung, Mord und Brand soil ein Gebraudi auf Erden 

Und was Entsetzen madit, soil so gewohnlich werden, 

Dafi erne Mutter nodi aus muntern Augen blidct, 

Wenn ihr des Krieges Arm den letzten Sohn erstidkt 

Das Einzelne kann ubergangen, nur das Allgememe soil aufgezeigt 
werden Aus Sdilegels Verdeutsdiung spndit das Bestreben, ^gefallig** 
zu sein, edel im Ausdrudk, gehoben in der Bilderwahl Die Ubersetzung 
wird einem Standard angepafit, Shakespeare wird gesellsdiaftsfahig 
und fur die Leser genehm gemadit Sdilegels Ubersetzung hat nidits 
mehr von der Kraft der Shakespearesdien Verse Shakespeare wird in 



26 


Siegfried Korninger 


noblem Ton und in der gehobenen Spradie der Zeit ubersetzt, Sdilegel 
zollt dem Theater Gottscheds und Dramen in der Art des Cato Tribut 
So wie Sdilegel die konventionelle Phrase emsdialtet, wie er im 
Sprachlichen nadi der Schablone des gangigen Ausdrucks arbeitet, so 
verhalt er sich audi dem Deklamatorisdien gegenuber Was bei Borck 
nodi Bewegung und Wudit war, wird bei ihm zur Statik, zum sdiwadien, 
hohl tonenden Gespradi 

Schlegel war — was immer er im theoretisdien Kampf um das Shake- 
speare-Drama geleistet haben mag — vom Diditer und Rhetor, vom 
Theatermann Shakespeare unvergleidilidi weiter entfernt als Borck 
Borcks Beispiel hat leider bis zu A W Schlegel, Goethe und Schdler 
keine Frudite getragen 

Lessing ging in der Auseinandersetzung mit Shakespeare den von 
J E Schlegel begonnenen Weg weiter Wir mteressieren uns fur sein 
Ziel es ist die Reditfertigung Shakespeares vor der Antike, der Hin- 
weis auf die enge Verwandtsdbaft zwischen deutschem und englischem 
Theater und die Feststellung, daiS das englisdie Drama als Grundlage 
fur ein deutsdies Drama dienen musse, ja, das englisdie Drama in der 
Form Shakespeares, aber nidit Shakespeare selbst, nicht der Dichter 
dieser Dramen Shakespeare war fur Lessing letztlich audb nur ein 
Muster, Reprasentant eines bestimmten Dramas Lessing hat unendlich 
viel fur das Verstandnis Shakespeares auf deutschem Boden getan, aber 
den W eg zu Shakespeares Dichterpersonlichkeit hat er nicht gef unden 
Als Lessings Hamburgische Dramaturgie erschien, hatte Wieland 
bereits seme Shakespeare-Obersetzung (1762 — 66) herausgebradit Was 
aber Wielands Hinwendung zu Shakespeare moglich machte, namhdi 
semeAbneigung gegen literansdieDogmatik und theoretisdiePnnzipien 
so wie seme Empfanglichkeit fur literarische Emdrucke, sdiob emer 
tiefen und grundlidien Auseinandersetzung mit Shakespeare emen 
Riegel vor^® Wieland war bei seiner Ubersetzung durdi nidits gebunden 
als durch seme literarische Laune Er wahlte aus Shakespeare, was 

26 Vgl dazu Friedrich Gundolf Shakespeare und der deutsdte Geist Berlin 1911 
S 163 ff Die vorhegende Arbeit ist dem ansgezeidineten Budi Gundolfs m mandiem vcrpSiditet 
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ihm gefiel und er erfafite, was semem Wesen verwandt war So eioberte 
er das Land des Rokoko, das Land des Lustspiels, der Feen und 
Mardien, die tragisdie und leidensdiaiftlidie Welt Shakespeares fand 
m ihm keinen Widerhall Weil er Shakespeare als Ganzes nicht erfassen 
konnte, wurde dieser fur ihn zu einem Diditer von Emzelszenen und 
Emzelheiten So konnte er sidi audi uber seme Form hinwegsetzen, und 
so zerflofi Shakespeare in semen Handen 

Seyn oder nidit seyn — Das ist die Frage — Ob es einem edeln Geist 
anstandiger ist, sidi den Beleidigungen des Glucks geduldig zu unter- 
werfen oder semen Anf alien entgegen zu stehen, und durch einen 
herzhaften Streidi sie auf einmal zu endigen^ Was ist sterben^ — 
Sdilafen — das ist alles — und durdi einen guten Schlaf sicb auf immer 
vom Kopfweh und alien andern Plagen wovon unser Fleisdi Erbe ist, 
zu erledigen, ist ja erne Gluckseligkeit, die man einem andacbtiglidi 
zubeten sollte — Sterben — ScMafen — Doch vielleidit ist es was mehr — 
wie wenn es traumen ware^ — Da stekt der Haken — Was nacb dem 
irdischen Getummel in diesem langen Sdblaf des Todes fur Traume 
folgen konnen, das ist es, was uns stuzen madien mufi Wenn das nicht 
ware, wer wurde die Mifihandlungen und Staupen Schlage der Zeit, 
die Gewaltthatigkeiten des Unterdruckers, die veraditlichenKrankungen 
des Stolzen dieQuaal verschmahterLiebe, dieSchicanen der Justiz, den 
Uebermuth der Grossen, ertragen, oder weldier Mann von Verdienst 
wurde sich von einem Elenden, dessen Geburt oder Gluck semen ganzen 
Werth ausmacht, mit Fussen stossen lassen wenn ihm frey stuhnde 
mit einem armen klemen Federmesser sidi Ruhe zu versdbaffen^ 
Welcher Taglohner wurde unter Aechzen und Schwizen em muhseliges 
Leben fortschleppen wollen^ — Wenn die Furcit vor etwas nach dem 
Tode — wenn dieses unbekannte Land, aus dem noch kem Reisender 
zuruck gekommen ist, unsern Willen nidit betaubte, und uns riethe 
lieber die Uebel zu leiden die wir kennen, als uns freywillig in andre 
zu sturzen, die uns desto furditbarer schemen, weil sie uns unbekannt 
smd Und so macht das Gewissen uns alle zu Memmen^’ 

27 Wtelands Vbersetzungen Shakespeares theatralisdie XVerke 3 Bde hg* Ernst Stadlcr In 
Wielands Gesammelte Sdirtften hg Deutsche Kommission der Kgl Preufi Akademie der 
Wissenschaften Berlin 1911 
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Vom Hamletmonolog ist hier nidits ubnggeblieben als der beilaufige 
Smn, dasselbe gilt fur die andern Tragodien, nidit aber m vollem 
AusmalSe fur die Lustspiele Was Wieland sdiafft, ist langatmige, nett 
gemadite Prosa, gewunden, blafi, leidenschaftslos und deshalb bedeu- 
tungslos Das ist Wieland der Epiker, der breit ausmalende Prosaiker, 
der weder zum gesprodienen Wort nodi zur Diditung Shakespeares 
irgendeine Beziehung hat 

Wie immer wir audi vom heutigen Standpunkt der Forsdiimg aus urtei- 
len mussen, ernes bleibt unbestritten Wielands Obersetzung war erne 
grofie Tat Denn so wie Lessing den Zugang zu Shakespeare theoretisch 
moghcfa gemadit hatte, so vermittelte Wieland die praktisdie Kenntnis 
Shakespeares (allerdmgs in einer personlidi und zeitlidi bedmgten 
Form) Daruber hinaus aber kommt Wieland nodi ein Verdienst zu, 
namlich das, sich mit Shakespeare ohne Rudksidit auf theoretisdie Er- 
wagungen ausemandergesetzt zu haben Wieland war der erste, der es 
gewagt hatte, die vom Regel- undFormenstreit gestedcte Bahn zu durdi- 
bredbien Wurde einmal Shakespeare nidit mehr als Muster, Typus und 
Form angesehen, war audi der Weg zum Diditer Shakespeare frei 
In Gerstenbergs Shakespeare- Auf satz^® deutet sidi das Wissen um die 
Individualitat Shakespeares an 

Weg mit der Klassifikation der blofien Namen’ Idi nenne seme 

Dramen lebende Gemalde der sittlidhen Natur von der unnadiahm- 

lidien Hand ernes Raphael*® 

t)ber die Erkenntnis der Einmaligkeit kam Gerstenberg zum spradi- 
lidien Ausdruck Shakespeares als eines der Merkmale seiner Indi- 
vidualitat Er madhite auf die stilistisdien Femheiten als Mittel der 
Charakterisierung aufmerksam und erkannte die Funktion des spradb- 
lidien Ausdrucks im Rahmen des Gesamtwerkes Obwohl es ihm m 
erster Lime darum ging, den allumfassenden Geist Shakespeares zu 

^ Etiaas uber Shakespeare an (1766) In Vermisdite SAriften Altona 1816 S Bd S 215 fiF 
— 29 S 268 f 
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umschreiben, war er sidi doch der Bedeutung der Spradiform bei Shake- 
speare bewufit 

Er hat Alles — den bilderreidien Geist der Natur in Rnhe und der 
Natur in Bewegung, den lyrisdien Geist der Oper den Geist der 
komisdien Situation, sogar den Geist der Groteske — und das Sonder- 
barste ist, dafi Niemand sagen kann diesen hat er mehr, und jenen 
hat er weniger®® 

Gerstenbergs Bewunderung fur Shakespeare wurde bei Herder zur 
Begeisterung®^ Diese Begeisterung liefi kein methodisdies Vorgehen, 
kerne straff geformten Gedanken zu Was Herder in seinem Shake- 
speare- Aufsatz in den fliegenden Blattern Von deutsdier Art und 
Kunst (1773) sdirieb, ist der Ausdruck ernes in Gefuhl und Erleben 
entzundeten Herzens Mehr als alle anderen seiner Zeitgenossen hatte 
Herder die Gabe, sidi m Shakespeare emzufuhlen Er kam zu Erkennt- 
nissen, die lange Zeit nicht uberholt wurden — und doch hat sein 
Shakespeare-Bild kerne Festigkeit, es ist umrifilos und verschwommen 
Das Bild, mit dem Herder semen Shakespeare-Aufsatz emleitet, das 
Bild des Giganten, zu dessen Fufien Sturm und Meer brausen und 
dessen Haupt in die Strahlen des Himmels ragt, fafit die Tiefe und 
Grofie, aber audi die Unbestimmtheit und Nebelhaftigkeit seiner 
Shakespearesdiau Niemand wird daran zweifeln, dafi Herder Shake- 
speare erlebte Aber so wie dieses Erleben Herder in die Tiefe dringen 
liefi, so madite es ihn audi fur vieles blind Es madite ihn blind vor 
allem fur Shakespeare den Theaterdichter, Shakespeare den Rhetor 
und Meister der Sprache Herder ging es um den Gehalt, nidit um die 
Form In diesem Smne sind auch seme Obersetzungen zu verstehen 
Herder versuchte, die in emzelnen Monologen dargestellten Erlebnisse 
im Deutschen nadizubilden, es ging ihm dabei nicht um die Art, in der 
diese von Shakespeare ausgesprochen worden waren Er machte nach 
semen eigenen Worten erne Mentalubersetzung®^ Dabei entfernte er 

30 S 303 f — 31 Vgl zu Herders Verhaltnis zu Shakespeare WilhelmDobbek Herder 
und Shakespeare In Shakespeare Jahrbudi 91 (1955) S 25 ff — 82 Herders Sammtliche Werke 
hg B Suphan Berlin 1885 Bd 25 S 33 
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sidi jedoch von Shakespeare und verfehlte ihn gelegentlidi vollkommen 
Die Ubersetzung des Dolchmonologes aus Macbeth (IIi) zeigt Herders 
Art deutlidi^® Solang sich der Monolog im Lande der Vision, der 
SinnestauscJiung bewegt, kommt Herder dem Original nahe Er ver- 
mag es m seinem Gefuhlsgehalt zu fassen Kehrt aber Shakespeare auf 
den Boden der Wirklidikeit zuruck, versagt Herder Im ersten wie im 
letzten Falle hat Shakespeare bei ihm jede feste Form verloren Die 
Leidenschaft ist, wie schon Gundolf aufzeigte®^ zum Gemut gewoi den, 
die fafibaren Bilder Shakespeares sind zerflossen, die kraft voile Be- 
wegung der Sprache ist in abgerissenes, saftloses Stocken ubersetzt 

There s no such thing 
It IS the bloody business which informs 
Thus to mine eyes Now o er the one half-world 
Nature seems dead and wicked dreams abuse 
The curtain’d sleep (II 1 47 ff ) 

— Ha * — Da ist nidits da 
es ist die Blutthat, die mir da vor Augcn 
da vorsteht Jetzt, da d’ halbe Welt Natur 
wie todt ist und vermaledeyte Traum 
den eingemummten Schlaf mifibrauchen 

Herders Dolchmonolog — und das gilt auch fur die Mehrzahl seiner 
ubrigen Ubersetzungen — ist sdiwer zu lesen und stellenweise unmog- 
lidh zu spredien Es mangelt Herder am Sinn fur Festigkeit, Ansdhau- 
lidakeit und Bewegung der Shakespearesdien Sprache Herder hat kerne 
Beziehung zu Shakespeare dem Dichter des Theaters 
Trotz allerEinseitigkeit und Unzulanghchkeit aber smd die Herderschen 
Obersetzungen bedeutsam Emmal smd sie die ersten Versudhe einer 
deutsdien Nachbildung Shakespeares in Blankvers, zum anderen kommen 

83 Gundolf Shakespeare und der deutsdie Geist S 219 konnte sic im Jahre 1911 nur 
deswegen als bts auf den heuttgen 7ag dte beste Verdeutschung dieser S telle bezeidinen weil 
sidi fur ihn Diditung ubcrhaupt in Gchalt ersdiopfle — 84 S 218 f 
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in ihnen Saiten Shakespearesdber Dichtung zum Klmgen, die bisher 
stumm geblieben waren, so z B in folgendem Monolog Konig Lears 

Bias t Wmde’ sprengt euch beide Badcen* Ras’t 
Ihr Wolkenbruch, Orkane, sturmt und speit 
bis ihr ersauft habt Wetterhan und Thurm’* 

Ihr Gottsgedankausndbter, Sdiwefelfeur 

der Eichensdimettrer Donnerkeule Boten 

sengt mem weifi Haupt* Und du allmaditger Donner 

sdilag platt das dicke Erdenrund* Zerkrach 

die Formen der Natur, auf Einmal splittre 

alle Keime, draus das Undankbare Mensdi ward* 

Herders Auseinandersetzung mit Shakespeare ruht auf der fur ihn 
grundlegenden Ansidit, dafi das Entsdieidende aller Kunstbetrach- 
tung im Schopfer ernes Werkes liege Wenn Lessing Shakespeare vor 
den Griechen reditfertigte, mdem er sagte, Shakespeare sei audi Kunst, 
so kam Herder zu dem Diktum Die Griechen sind audi Natur®® 

Diese Shakespeare- Auf fassung lebte im jungen Goethe weiter, war die 
Basis fur das Shakespeare-Bild der Sturmer undDranger und bestimmte 
ihre Ubersetzungen 

Zunadist aber verdienen zwei Manner Beachtung, die, fern von jeder 
theoretisdien Erwagung, zweckbewufit und sadilich auf deutsdiem Ge- 
biete fur Shakespeare Beaditlidies leisteten Johann Joachim Esdien- 
burg und Friedrich Ludwig Schroder 

Eschenburg trug mit seiner Ubersetzung®® sehr viel zu einer Verbreitung 
der Kenntnis Shakespeares bei Seme Arbeit geht in spradilidier und 
sadilicher Hinsicht weit uber Wieland hinaus Nadi A W Schlegel gab 
er der Wielandsdien Obersetzung was ihr bisher nodi gefehlt, namlidi 
Vollstandigkeit im Ganzen und Genauigkeit im Einzelnen^'^ Esdien- 


86 Gundolf Shakespeare und der deutsdie Geist S 203 — 36 Shakespeares Theatrahsdie 
Werke 13 Bde 1775 — 1782 neu bearbeitet 12 Bde 1798 — 1806 — Zi Etwas uber Shakspeare hei 
Gelegenhett Wilhelm Meisters S&mmtliche Werke hg E Bodcmg Leipzig 1846 Bd 7 S 37 
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burgs Vbersetzung konnte daher audbi gegen die durdi Wieland wadi- 
gewordene Ansidhit von Shakespeare als dem Dichter der Fulle, der 
episdien Breite, der ungeformten und ungebandigten Darstellung wirk- 
sam werden Hierin und in der Tatsadbe, dafi er Shakespeares Werke 
bekannter madite, liegt Esdienburgs Bedeutung Audi bei ihm ist 
Shakespeare freilich nodi Leseautor 

F L Sdiroders Leistung ist es zu verdanken, dafi nunmehr Shakespeare 
audb auf der Buhne Erfolg besdneden war Seme Bearbeitimg des 
Hamlet ist kerne Ubersetzung im eigentlidien Sinne des Wortes, 
Schroder stellte um, liefi aus, anderte und verwendete Prosa Von 
seinem Standpunkt aus gesehen aber tat er das einzig Richtige und 
Mogliche, wollte er den Hamlet uber die Bretter gehen lassen Er kam 
seinem Publikum, das ja dodi noch im Schatten des Rationalismus stand, 
entgegen und machte das Drama fur dieses Publikum zurecht Was ihn 
dabei leitete, war der um seme Aufgabe und sein Ziel wissende Ver- 
stand Sdiroders Arbeit lafit den Theaterfachmann erkennen, der uber 
sem Publikum genau im Bilde ist und weifi, m weldber Gestalt dieses 
den Hamlet aufnehmen wurde Er strebt einen leicht sprechbaren, 
klaren, logisch aufgebauten Text an Man vergleiche seme Ubersetzung 
des Hamletmonologs mit der Wielandschen, um den Unterschied 
zwischen Buch und Buhne m den deutlidisten Farben zu sehen 

Sem Oder Nichtsem, das ist also die Frage Ist edler die Seele dessen, 
der Wurf und Pfeil des angreifenden Sdiicksals duldet^ Oder dessen, 
der sich wider alle die Heere des Elends rustet und widerstrebend es 
endigt^ — Sterben — Schlafen, weiter nidits und mit diesem Schlaf den 
Gram unserer Seele, die unzahlbaren Leiden der Natur endigen, die 
hier unser Erbteil smd, ist eine Vollendung, die wir mit Andadbt 
wunscben sollten — Sterben, sdblafen — Schlafen^ Vielleidht auch 
traumen Da, da liegfs^ Denn was uns m diesem Todesschlafe fur 
Traume kommen mochten, wenn wir nur dem Gerausdb hier entronnen 
smd, das verdient Erwagung Aber die Ahndung von etwas nach 
dem Tode verwirrt die Seele und bringt uns dahin, dafi wir lieber die 
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Obel leiden, die wir kennen, als zu andern fliehen, die wir nidit kennen 
So madit uns das Gewissen zu Memmen®® 

Die Grundlage fur die Auseinandersetzung mit Shakespeare von seiten 
der Sturmer und Dranger waren Wielands Ubersetzung und Herders 
Interpretation Beide liefien Tur und Tor fur mannigfaltige Ansdiau- 
ungsweisen offen Wieland bot die Moglidikeit, Shakespeare alsDichter 
ohne Formprmzip zu fassen Herders Ansidit von Shakespeare als 
Natur ermoglidite es, in diesen Beliebiges hinemzulegen und Beliebiges 
aus ihm herauszulesen Dies taten Klinger, Heinse, Wagner und Lenz, 
das war audi der Grund fur die grelle, gegenstandlidie, volkstumliche, 
im Ton gemeine Art der Burgersdien Macbeth-Vhtrseizuag^^ 

Mit der Arbeit Burgers verknupfen sidi die erstenUbersetzungsversuche 
August Wilhelm Sdilegels Mit ihm gemeinsam hatte er 1789 den 
Sommernaditstraum in Alexandrmer ubertragen, dem in derselben 
Art Cfbersetzungen aus Romeo und Julia und Hamlet folgten Dann 
erstanden ihm in Goethe und Schiller neue Wegweiser Der Plan zu 
einer Versubersetzung Shakespeares reifte in ihm heran Wie grundlidi 
sidi Sdilegel mit seiner Aufgabe auseinandergesetzt hatte, bevor er an 
ihre Ausfuhrung sdiritt, zeigt seme in Schillers Horen 1796 ersduenene 
Sdirift Etwas uber William Shakspeare bei Gelegenheit Wilhelm 
Meisters^^ 

In ihm vereinigten sidi die gunstigsten Voraussetzungen fur diese 
Arbeit eine tiefe Kenntnis nicht nur Shakespeares sondern des elisa- 
bethanisdien Dramas und der elisabethanisdben Buhne uberhaupt, sein 
Wissen um die Moglichkeiten und Feinheiten des Blankverses, tiefes 
Einfuhlungsvermogen, Spradikunst, Spradikraft und Spradbbeherr- 
sdbung, diditensdies Konnen em wahrer und aufrechter Geist und 
Liebe zur Arbeit 


38 Zitiert nadi der umg-earbeiteten Fassung von 1778 abgedrudct in Die Aufnahme Shake 
speares auf der deutsdien Buhne der Aufklarung hg F Bruggemann Deutsdae Literatur Reihe 
Aufklarung Bd 11 Leipzig 1937 S 165 ff — 39 Gottfried August Burger 
Macbeth Em Sdiausptel in 5 Aufzugen nadi Shakespeare Gottingen 1783 — 40 August 
Wilhelm Schlegel Samthche Werke hg E Bodcing Leipzig 1846 Bd 7 S 24 ff aus 
dieser Ausgabe stammen die folgenden Zitate 



84 


Siegfried Korninger 


Von Herders Gedanken geleitet, konnte Schlegel zu einer Literatur- 
betraditung kommen, die ihn ohne normative Bedenken zum Werk 
selbst fuhrte 

Ihr [der Kritik] ruhmhdistes Gesdiaft ist es den grofien Smn den ein 
schopfensdier Genius in seme Werke legt den er oft im Innersten ihrer 
Zusammensetzung aufbewabrt, rein, vollstandig, mit scharferBestimmt- 
beit zu fassen und zu deuten, und dadurdi weniger selbstandige, aber 
empfanghdie Betrachter auf die Hohe des nchtigen Standpunktes zu 
beben^^ 

Auf die Obersetzung angewendet, schuf dieser Grundsatz eine erfolg- 
versprediende Basis Sdilegel war willens, in seiner Verdeutsdiimg 
Shakespeare spredien zu lassen, den ganzen Shakespeare, soweit er ihn 
eben in deutsdier Spradie fassen konnte 

Wenn es nun moglich ware ihn treu und zugleidi poetisch nachzu- 
bilden Sdbritt vor Schntt dem Budistaben des Sinnes zu folgen, und 
dodb emen Theil der unzahligen, unbesdireiblichen Sdionheiten, die 
nidit im Budistaben liegen, die wie ein geistiger Haudi uber ihm 
sdiweben, zu erhascben* Es gilt emen Versudi^^* 

Das hatte vor Sdblegel niemand ausgesprodien Mit Sdilegels Erkennt- 
nissen aber paarte sidi der Mut, diese Obersetzung zu wagen und aus 
seiner herzbdien Liebe zur Sache^^ erwudis die Uberzeugung ihrer 
Durdifuhrbarkeit 

Erne poetisdbe Obersetzung, weldie kemen von den dbaraktenstisdien 
Untersdueden der Form auslosdite und aSeme" Sdionheiten, so viel 
moglidi, bewahrte, ohne die Anmafiung ihm jemals andre zu leihen, 
weldie auch die mififallenden Eigenheiten seines Stils, was oft nidit 
weniger Muhe madben durfte, mitubertruge, wurde zwar gewifi em 
Unternehmen von grofien, aber in unsrer Spracfae nidit unubersteig- 
baren Sdiwiengkeiten sein^ 


41 s 26 — 48 S 39 f — 48 s 6l — 44 S 61 
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Sdilegel wollte erne dem Original getreue Vers-Ubersetzung sdiaffen 
Fur ihn war der Vers bei Shakespeare mdit mehr Zufall sondern Not- 
wendigkeit, Ausdruck der inneren Form^® Sdilegel wollte alles im 
Deutsdien Tkunltdie*^ leisten und war bestrebt, alles sorgfaltig zu enU 
fernen, was daran ennnern konnte, dafi man eine Kopie vor sidi 

Sdilegels Absiditen waren die besten Dafi er nadi den MaCstaben der 
neuen Forsdiung oft danebengiiff, ist selbstverstandlidi Sdilegels philo- 
logisdie Quellen flossen nidit so reidi wie heute, es war unvermeidlidi, 
dafi er sidi an Goethes und Schillers Dichtung anlehnte, sein Streben, 
kiasse Ausdrucke zu mildern, ist aus der Zeit heraus zu verstehen, der 
altertumliche Anstridi von Wortern und Redensarten war von Sdilegel 
nut gutem Grund beabsiditigt^® Dafi Sdilegels Arbeit verbessert werden 
kann, hat das 19 Jahrhundert erkannt, dafi sie den neuesten Erkennt- 
nissen der Shakespeare-Forsdiung nicht in allem standhalt, ist eine 
Tatsadie Aber fur die Zeit, m der sie entstand, ist sie der Gipfel alles 
Erreidibaren Philologisdi geht Sdilegels Obersetzung oft daneben, dodi 
als Diditwerk steht sie heute genauso erhaben wie ehedem 
Der Erfoig der Sdilegelsdien Obersetzung ist nut den Dramen und der 
Macbeth~'&tzxhtii\jLXig Sdiillers eng verknupft Denn Schiller hat nut 
semen Dramen nicht nur das Ohr des deutschen Theater-Publikums 
vorgebildet und fur Sdilegels Obersetzung den Weg gebahnt^®, sondern 
nadi Sdilegels eigenen Worten dem Versdrama uberhaupt zum Durch- 
brudi verholfen 

Nur ein Mann von so grofiem Ansehen und der die theatralisdie 

Wirkung so ganz in seiner Gewalt hatte wie Sdiiller, konnte die 

Wiedereinfiihrung der Verse durchsetzen®® 

Damit hat Sdilegel Schiller grofites Lob gezollt, sich selbst aber eben- 
falls ein Denkmal aufgerichtet Vergegenwartigt man sidi die Macht 
des Prosadramas auf den deutschen Buhnen und die Ablehnung, die 

45 Vgl S 40 ff — 46 s 62 — 47 S 63 — 48 Vgl S 63 — 49 Vgl Gundolf S 286 — 50 Aus 
dem Zusatz zum Neuabdrudk des Aufsatzes Etwas uber Shakspeare (1827) a a O S 67 
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dem Versdrama von seiten des Pubhkums und der Schauspieler zu der 
Zeit widerfuhr, da Sdilegel mit seiner Ubertragung Shakespeares 
beganri^S hat man ein nditiges Mafi fur Schlegels Pionierleistung Er 
konnte mit bereditigtem Stolz und ohne Selbstuberheblidikeit 1827 
sagen 

Wenn aber die Ansidit der dramatisdien Darstellung und Verfafiung 
des Theaters m Deutschland seit dreifiig Jahren so betrachtiich ver- 
andert ist, so hat gewifi die Bekanntschaft mit den Werken Shak 
speares in ihrer achten Gestalt dazu beigetragen®^ 

Schlegel und Schiller verhalfen Shakespeare zum Buhnenerfolg Sdilegel 
mit seiner Gbersetzung, Sdiiller mit semen Dramen Es soil uns hier 
Sdiillers Macbeth besdiaftigen, denn Schiller war ebensosehr Ubersetzer 
dieser Tragodie wie er deren Bearbeiter und Neudichter war^® Dafi 
der Dichter Macbeth umarbeitete, ist zur Genuge bekannt Dafi das 
Ergebnis dieser Bearbeitung im Hmblick auf das Drama als Emheit 
ein Werk Sdiillerscier Pragung darstellt, steht aufier ZweifeP* Das 
Individuelle m Shakespeare wird bei Schiller zum allgemein Gultigen, 
die Aufierung des Augenblicks zum Trager einer moralischen Absidit 
Die ungebandigte Leidenscfaaft in Shakespeare erscheint bei Schiller als 
Moral und Macbeth als Drama eines individuellen Lebens wird zu 
einer allgemein gultigen Geschichte von Verbrechen und Vergeltung 
Im grofien gesehen ist Schiller Bearbeiter und Neudichter des Macbeth 
Im einzelnen aber hat er ubersetzt und Zeugnis dafur abgelegt, wie 
sehr er Shakespeare verstand Bei ihm erstehen Teile des Macbeth in 
uberzeugender Gewalt und unvergleichlicher Form in deutsdien 
Versen 


Idi habe kemen Sinn mehr fur die Furdit 
Sonst gab es eine Zeit, wo mir der Schrei 
Der Eule Grauen madite, wo mem Haar 


51 Vgl A W Schlegel Etwas uber Shakspeare (1827) aaO S64£f — 52aaO S70 
— 53 Vgl zur Frage von Sdiillers Neudidatung des Macbeth H H Borchardt Schillers 
Buhnenbearbettungen Shakespear scher Werke In Shakespeare Jahrbudi 91 (1955) S 52 flF 
Verf lafit Schillers Macbeth nur als Neudiditung gelten vgl bes S 54 64 — 54 Vgl dazu 
G u n d 0 1 f Shakespeare und der deutsche Geist S 286 ff 
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Bei jedem Sdirecknis in die Hohe starrte, 

Als ware Leben dnn — Jetzt ist es anders 
Idi hab’ zu Nadit gegessen mit Gespenstern 
Und voll gesattigt bin idi von Entsetzen 

Menschf Hast du gelogen, 

So hangst du lebend an dem nadisten Baum 
Bis didi der Hunger ausgedorrt Sagst du 
Die Wahrheit, nun, so frag* idi nidits darnacb, 

Ob du mit mir das gleidie tust — Mein Glaube 
Beginnt zu wanken, mir entweidit der Mut 
Idi furdite einen Doppelsinn des Teufels, 

Der Lugen sagt wie Wahrheit — Furdite nichts, 
Bis Birnams Wald auf Dunsinan heranruckt* 

Und jetzo kommt em Wald auf Dunsinan 

Der Rab ist heiser, 

Der Duncans todlidien Einzug in mem Haus 
Ankradizen soil — Kommt jetzt, ihr Geister alle 
Die in die Seele Mordgedanken sa*n^ 

Kommt und entweibt mich hier, vom Wirbel bis 
Zur Zehe fullt midi an mit Tigers Grimm 
Verdidct mem Blut, sperrt jeden Weg der Reue 
Damit kem Stidi der wiederkehrenden Natur 
Ersdiuttre meinen grafilidien Entsdilufi 
Und ihn verhmdere, zur Tat zu werden* 

An meme Weibesbruste leget euch 
Ihr Ungludssgeister, wo ihr audi, m weldier 
Gestalt unsiditbar auf Verderben lauert 
Und sauget meme Mildi anstatt der Galle, 

Komm dicke Nacht m sdiwarzen Hollendampf 
Gehullt, damit mem blinder Doldi nidit sehe, 
Wohm er trijBFt, der Himmel nidit den Vorhang 
Der Fmsternis zerreifiend rufe „Halt* 

Halt inne^“ 

So weit sein ist noch nichts, 

Doch, es mit Sicherheit zu sem* 
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Vor diesem Banquo haben wir zu zittern 
In seiner koniglidien Seele herrsdit 
Dasjenige, was sidi gefurdbtet macht 
Vor nidits ersdhurickt sem Mut, und dieser kecken 
Entsdilossenheit wolint eine Klugheit bei, 

Die ihm zum Fuhrer dient und seine Sdintte 
Versidiert Ihn allein, sonst keinen furdit idb 
Ihm gegenuber wird mem Geist gezuchtigt 
Wie Mark Antons vor Casars Genius 
Er sdialt die Zaubersdiwestern, da sie midi 
Zuerst begrufiten mit dem Konigstitel 
Und forderte sie auf zu ihm zu reden, 

Und darauf grufiten sie prophetisdi ihn, 

Den Vater einer koniglidben Reihe® 

Das kann nur em Diditer von der Grofie Schillers Man vergleidie 
diese Stellen mit anderen Ubersetzungen ’ Emige von ihnen mogen im 
emzelnen „nchtiger‘‘ oder „editer“ sem, aber keine besitzt die Ausdrucks- 
kraft, die Substanz, den Reichtum und die Bewegung der Schillerschen 
Verse Sie alle verblassen neben Schiller Es fehlt ihnen etwas, das nur 
dem dichterischen Genie vorbehalten ist hochstes Emfuhlungsvermogen 
und schopferische Kraft Schillers geringe Englischkenntnisse werden 
durdh das Gefuhl ernes grofien Dichters fur einen andern grofien Didi- 
ter wettgemacht Was Schiller an rein philologischen Voraussetzungen 
und Unterlagen fehlt, wird angesichts der dichterischen GroCtat seiner 
Ubersetzung unwesenthdi 

Goethe bearbeitete 1811 Romeo und Julia Er gab dem Shakespeare- 
sdien Stuck die strenge Form und die klaren Umnsse des griediisdien 
Dramas Er zielte auf das Wesentlidie und Gultige ab und zerstorte 
damit den Reichtum, die spruhenden Farben und die Lebensnahe des 
englisdien Dramas Goethe — mit emem Auge auf die Romantik 
blidkend — streifte die Blatter vom glitzernden Baum und beliefi das 


55 Zit nadht Macbeth In Sdnllers tUerke hg L Bellermann Bibliogr Inst Leipzig o J Bd 14 
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Geast Er gab Romeo und Julia feste Formen und madbte m seiner 
Bearbeitung die Tragodie zu einem GoethesAen StuA Aber auA 
Goethe ubersetzte stellenweise Er ist dann in Romeo und Julia ebenso 
unerreiAt wie SAiller in Macbeth 

Hold thy desperate hand 

Art thou a man^ Thy form cries out thou art, 

Thy tears are womanish, thy wild acts denote 
The unreasonable fury of a beast 
Unseemly woman in a seeming man! 

Or ill“beseeming beast in seeming both’ 

Thou hast amaz’d me By my holy order, 

I thought thy disposition better temper’d 
Hast thou slam Tybalt^ Wilt thou slay thyself^ 

And slay thy lady that in thy life lives, 

By doing damned hate upon thyselP (III 3, 108 ff) 

Why railest thou on th) birth, the heaven, and earth^ 

Since birth and heaven and earth, all three do meet 
In thee at once, whiA thou at once wouldst lose 

Halt ein die tolle Hand’ Bist du ein Mann^ 

Dein Aufires ruft, du seist es deine Tranen 
Sind weibisA, deine wilden Thaten zeugen 
Von eines Thieres unvernunft’ger Wuth 
Entartet Weib in aufirer Mannesart* 

Entstelltes Thier, in beide nur verstellt’ 

I A staun ob dir bei memem heil’gen Orden’ 
lA glaubte, dein Gemuth sei bessern Stoffs 
ErsAlugst du Tybalt^ Willst diA selbst ersAlagen^ 

AuA deine Gattin die in dir nur lebt, 

DurA so verruAten Hafi, an dir verubt^ 

Was sAiltst du auf Geburt, auf Erd’ und HimmeP 
In dir begegnen siA alle drei, 

Die du auf emmal von dir sAleudem willst®® 

s® Zit aus Goethes Werke hg im Auftr dcr Grofiherzogin Sophie von Sachsen Weimar 1891 
Bd 9 
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Das ist mdit mehr ausgezeichnet in das Deutsche ubersetzter Shake- 
speare, sondern Shakespeare, der im Deutschen zu vollem Leben 
erwacht ist Goethes Obersetzung hat den Korper des Originals und 
strahlt dessen Geist aus 

Schillers und Goethes Teilubersetzungen waren Einzelleistungen, die 
keine Nachahmung oder Wiederholung zuliejSen — es sei denn von 
Mannern ihres Ranges 

Von Ludwig und Dorothea Tiedk und Wolf Baudissin, die Sdilegels 
Arbeit nach bestem Wissen und Konnen fortsetzten, ohne jedoch an 
ihren Meister heranzukommen, gingen keine neuen Impulse fur die 
Auseinandersetzung mit dem deutsdhen Shakespeare aus 
Es war der folgenden Generation des 19 Jahrhunderts vorbehalten, 
neue Gedanken m die Arbeit am deutschen Shakespeare zu tragen Sie 
besafi Shakespeare, sie besafi ihn in Vers und Prosa, auf der Buhne 
und im Budierkasten Shakespeare war fur sie Literatur Die Not- 
wendigkeit, einen deutschen Shakespeare zu schafifen, bestand nidit 
mehr Die Manner jener Epodie empfanden jedoch die Notwendigkeit, 
einen besseren und richtigeren Shakespeare erstehen zu lassen Da sie 
nicht die sdiopfensdie Kraft besafien, eine Neuubersetzung durchzu- 
fuhren, wie sie z B Dingelstedt empfohlen hatte, blieb ihnen nur ein 
Weg ihr Ziel auf dem Boden der bestehenden Obersetzungen zu 
erreidien So steht im 19 Jahrhundert die Arbeit am deutschen Shake- 
speare im Zeichen der Auseinandersetzung mit der Schlegel-Tieckschen 
Obersetzung Sie dient als Grundlage, an ihr wird korrigiert, Einzel- 
heiten werden geandert und Teile ersetzt Neues aber wird nicht ge- 
sdiaffen Das gilt fur Simrodc, Vofi, Benda, Meyer, Dormg, Korner, 
Rapp, Bottger, Ortlepp, Keller, Kaufmann, Dingelstedt und die ubrigen 
Obersetzer der Epoche Unter ihnen ragt nur em Mann hervor, der eine 
hochwertige, sdiopfensdie Arbeit geleistet hat Friedrich Theodor 
Vischer mit seiner Afacfr^^A-Ubertragimg Er ist die Ausnahme zu der 
Regel, die ein redit farbloses und flaches Bild umschreibt 
Die Hand jener fleifiiger Manner des 19 Jahrhunderts wurde m erster 
Lime von der Philologie gefuhrt 
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Mag es unmoglidi sdbemen, fur seine Verbreitung unter dem deutsdien 
Volke durdi nodi wohlfeilere Ausgaben seiner Werke ein mehreres zu 
thun, so durfen wir uns dodi weder bei dem jetztigen Stande der Text- 
kritik nodi bei den gangbaren Obersetzungen und Erklarungen be- 
rubigen®^ 

Soweit Karl Simrock Er ist sidi, ebenso wie seme Zeitgenossen, seiner 
grofieren philologisdien Kenntnisse bewufit, die er im wesentlidien der 
Delius- Ausgabe der Shakespearesdien Werke®® verdankt Anstatt aber 
mit diesen neu gewonnenen Kenntnissen Shakespeare selbst zu uber- 
setzen, korrigiert er an den Af^zcfe^^A-Ubersetzungen Tiecks und Vofiens 
herum Sein Ziel grofiere philologisdie Riditigkeit und Verbesserung 
des deutsdien Ausdrucks Der Erfolg grofiere philologisdie Riditigkeit 
im einzelnen und besserer deutsdier Ausdrudc im allgemeinen — bei 
volliger Zerstorung des Shakespearesdien Dramas Simrock wollte 
einen leidit verstandlidien, idiomatisdi einwandfreien deutsdien Text 
Diesen fand er bei Dorothea Tieck nicht vor Er sdiuf sidi ihn also 
selbst, indem er ohne Rucksidit auf Form und Funktion der Shake- 
speareschen Spradie oder des einzelnen Shakespearesdien Bildes gut 
deutsdi sdirieb Er zersdinitt ganz einfach das spradilidie Gewebe 
Shakespeares und legte die Faden nebeneinander auf Seme Ansiditen 
uber das Wesen der dramatisdien Spradie lieferten die theoretisdie 
Reditfertigung dieses Vorgehens 

So ist die Ausdrucksweise jedes Einzelnen zwar nach Charakter, Bil 
dungszustand und Situation mannigfaltig gefarbt und abgesdiattet 
aber immer naturlidi und selbst wenn sich die Rede, starkerer Wirkung 
wegen, zu Versen gestaltet ahmen diese dodi die Spradie des Lebens 
und des Bedurfnisses nadi®® 

Die dramatische Spradie ist also fur Simrodc mit der Spradie des 
Lebens identisdi Die Charaktere der Dramen smd wirklidie Personen, 


57 Karl Simiock Shakspere ah Vermittler zweier Kationen Macbeth Stuttgart und 
Tubingen 1842 S VII — 58 Shaksperes Macbeth aus der Fohoausgabe von 1625 abgedruckt 
mit den Varianten der Fohoausgaben von 1652 1664 und 1687 und kntisdhen Anmerkungen 
zum Text Bremen 1841 — 69 Shakspere ah Vermittler zweier Kationen S XII 
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die so reden, wie es ihnen die Leidensdiaft oder das augenblickhdie 
Bedurfms gebietet^^ Simrock braudit sidi also m seiner Macbeth- 
tJbersetzung um nidits zu kummern als um den blofien Sinn des Textes 
Damit aber entfernt er sidi unvergleidilich weiter von Shakespeare als 
Dorothea Tieck trotz ihrer zahlreichen Mangel von diesem entfernt ist 
Dingelstedt wiederholt die Feststellungen Simrodks laber die Not- 
wendigkeit einer philologisdien Verbesserung vorliegender Dber- 
setzungen und ist sidi der Erfolge seiner Zeitgenossen mehr als be- 
wufit^^ Audi er nimmt keine Neuubersetzung in Angrifif — obwohl er 
eine soldie empfiehlt — , sondern hat Macbeth aus der Vbersetzung nodi 
einmal ubersetzt^^ Wie Simrodc strebt er einen einfadien, verstand- 
lidien Text an 

das Buhnendeutsdi ist em anderes wie das Obersetzungsdeutsch 
jenes mxifi der Sdiauspieler wiedergeben und der Zuhorer verstehen 
konnen weldier letztere rascher folgt als der Leser und schwienger 
auffafit als er Deswegen smd viele Stellen, die durdi Kurze des Aus- 
drudcs dunkel, durdi ungewohnhche Wortfugung und Gespradis- 
Wendung unbequem, durch Anhaufung und Vermisdiung von Bildern 
gefahrlidi ersdiienen, aus der Obersetzung nodi einmal ubersetzt wobei 
denn freihch mancher Reiz des Originals dem Sinn desselben, mandie 
poetisdie Sdionheit der Verstandlichkeit geopfert worden®® 

Dingelstedt weifi fur sein Vorgehen einen guten Grund dem Theater- 
publikum durdi eine Veremfadiung des Textes das Verstandnis Shake- 
speares zu erleichtern Was aber der Theaterbesudier vorgesetzt be- 
kommt, hat mit Shakespeare mcht mehr viel zu tun, da Dingelstedt in 
seiner Version nidit blofi Retze des Originals oder poetisdie Sdion- 
heiten unterdruckt, sondern ganz wesentlidie Elemente des Dramas 
bewufit weglafit oder andert 

Was fur Simrock und Dingelstedt gilt, gilt fur die Dbersetzer des 
19 Jahrhunderts im allgememen Sie hatten den Willen, Grofies zu 

80 a a O S XII — *1 Vgl Studien und Copten nach Shakespeare S7 — 02aaO S23 
er setzt sida mit den Macbeth-Obcrsetzunfen von Tiedk Kaufmann und Sdiiller auseinandcr — 
88 a a O S 23 



Shakespeare und seme deutsdien Obersetzer 


43 


leisten, besafien aber nidit die sdiopfensdie Kraft, ihre Absiditen Wirk- 
lidbkeit werden zu lassen Sie blieben m der Verbesserung von Einzel- 
heiten stecken Sie gingen in philologisdier Hinsidit nicht nur uber 
Dorothea Tieck und Baudissin, sondern audi uber Sdilegel hinaus, 
blieben jedodi im Verstandnis fur die Dramen als organisdie Kunst- 
werke hinter ihnen zuruck Ihre Arbeiten sind realistisdher und im 
einzelnen riditiger als die ihrer Vorbilder, sie sind aber audi un- 
diditerisdier, farbloser und budierhafter 

A W Sdilegels Shakespeare-Ubertragungen uberragen das 19 Jahr- 
hundert Sie sdilagen eine Brudke uber dieses hmweg zum zwanzigsten 
Friedrich Gundolf hat sie in semen deutschen Shakespeare aufgenom- 
men und nur Anderungen durdigefuhrt, die unsere heutige Text- 
kenntms und unser strafferes Spradigefuhl verlangen^^ In semen 
eigenen Dbertragungen aber strebt Gundolf ganzlidi anderen Zielen zu 
Was nach Gundolf den Ubersetzungen des 18 und 19 Jahrhunderts 
fehlt und was er m semem deutsdien Shakespeare erstehen lassen 
will, ist 

die altertumhche Strenge, die heroische Herbheit des Coriolan, die 
uppige Pradit, der grossartige Uberschwang, die gedrungene Nacht und 
das Duster-riesige des Macbeth, der weltsprengende Jammer des Lear 
und Romeos abgrundige Leidensdiaft jenseits blosser Sehnsudit und 
Sinnlichkeit®® 

Er will m semem deutschen Shakespeare die gespannte Kraft, die straff e 
Wolbung, die Seelenglut der Renaissance festhalten®® Gundolf hatte 
ebensogut sagen konnen, er wolle m semem deutschen Shakespeare die 
Renaissance erstehen lassen Denn fur ihn bannt Shakespeare didi- 
terisdi das wirkliche All m wirklidies Leben Er deutet die Welt nidit 
nur, sondern er enthalt sie Die Welt ist m Shakespeares Werken nidit 
blofi diditensdi ausgesprodien, sondern Shakespeare als Mensdi ist 
selbst erne Welt*^ Was wir uber seme Zeit wissen, wissen wir durdi ihn 


Shakespeare in deutsdier Spradie herausgegeben Zum Teil neu ubersetzt 6 Bde 2 Aufl 
Berlin 1925 Bd I S 5 Romeo und Julia ist das einzige Studc Sdilegels das Gundolf neu 
ubersetzte — 65aaO S6 — 66aaO S6 — 67 Shakespeare sein Wesen und Werk 
2 Bde Berlin 1928 Bd 1 S 9 f 
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Wir fassen nicht Shakespeares Werk aus seinem Zeitalter sondern sem 
Zeitalter durdi sem Werk*® 

Fur Gundolf ist Shakespeare der Matin der wie vielleicht kezn zweiter 
das All in sem Idi herein verwandelt hatte^^ Aus diesen Ansdiauungen 
wachst Gundolfs Obertragung Sie ist als erhabenes Denkmal fur 
Shakespeares schopfensdhies Genie gedadit Uber dem deutschen Shake- 
speare Gundolfs liegen der Zauber emer vergangenen Epodie, die 
wurdige Ruhe eines grofien Mensdien und die edle Erhabenheit ernes 
allumfassenden Geistes Gundolf madit Shakespeare zum Klassiker, der 
in seiner idealen, gerundeten Gestalt zeitlos sem sollte 
Die folgenden Verse aus Macbeth mogen zeigen, wie Gundolf in der 
Formulierung von Gedanken, in Wortwahl und Rhythmus, in Ton, 
Atmosphare und Bewegung diesem Ziele zustrebt 

Das Morgen und das Morgen und das Morgen 
Sdileicht so im wmzigen Sdiritt von Tag zu Tag 
Bis zu der letzten Silb im Budi der Zeit 
All unsre Gestern leuditen Narren heim 
Zu Staub und Tod Aus Liditstumpf, aus* Das Leben 
Ist nur ein wandelnd Sdiemen bloss ein Mime 
Der stelzt und knirsdit sem Stunddien auf der Buhne 
Und wird nidit mehr gehort ist eine Mar 
Die em Verruckter bnngt, voll Sdiall und Wut 
Dodi sie bedeutet mdits 

Gundolfs tJbersetzungen konnen mdit befnedigen, weil sie Shakespeare 
idealisieren, umformen und verfalsdien 

Unser Jahrzehnt erlebte die Verolfentlichung emer vollstandigen 
Neuubersetzung der Buhnenwerke Shakespeares von Richard Flatter 
und das Erscheinen einiger von Theodor von Zeynek ubertragener 
Dramen 


«8 a a 0 Bd I S 11 ~ a a 0 Bd 11 S 437 — 70 Macbeth Vg 19 ff 
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Lange Zeit dauert es, bis Shakespeare der unsnge wird, nidit nur als 
Kunder semes eignen Zeitgeistes im Umbrudi von Renaissance zum 
Barock, sondern audi zeitlosen Mensdientums in semen Hohen und 
Tiefen Der deutsdie Geist reift langsam im 17 und 18 Jahrhundert 
heran fur das Verstandms seines Werfces Erst zur Zeit der Weimarer 
Klassiker und Romantiker, als deutsdies Denken, sei es m Diditung, sei 
es im Forsdien u a m sidi m vollendeter, von fremden Emflussen frei- 
gewordener Spradiform auiBert, geben Schlegel-Tieck dem Shakespeare- 
Werk em deutsdies Gewand, das trotz vorhandener Mangel wie die 
deutsdie Bibel Luthers semen ehrenvollen Platz weiterhm behaupten 
wird Wiederum langsam setzt sidi dieser Shakespeare durdi beim 
Lese- und Theaterpublikum Nodi gibt es altere und neuere versdiie- 
denwertige Ubersetzungen und buntsdieckige Bearbeitungen der 
Dramen daneben in der ersten Halfte des neimzehnten Jahrhunderts 
Wie entwickelt sidi nun der deutsdie Shakespeare weiter bis auf unsere 
Tage^ Daruber sollen die folgenden Ausfuhrungen uns aufklaren Wir 
behandeln audi das erst gegen Ende des aditzehnten Jahrhunderts m 
Deutschland bekannt gewordene niditdramatisdie Werk, namlich seine 
Sonette und die Epen Venus and Adorns und The Rape of Lucrece 
Wir besdiranken uns m der Darstellung auf die widitigsten Momente 
der Entwicklung, schliefien die texthdie Behandlung im Film und m 
Vertonungen aus, berucksiditigen uberhaupt nur uns bedeutsam erschei- 
nendes Sdiaffen fur den deutsdien Shakespeare, das wir leider nur m 
besdiranktem Mafie durdi Obersetzungsbeispiele veransdiaulichen 
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konnen Schlegel-Tieck-Texte, die immer wieder zum Vergleich heran- 
zuziehen smd, entnehmen wir der zweiten Gesamtausgabe in zwolf 
Banden, die als Shakespeare^ s dramatische Werke, ubersetzt von August 
Wilhelm von Sdilegel und Ludwig Tieck nodi zu beider Lebzeiten 
1839/40 bei G Reimers-Berlm ersduen Aus Platzmangel verziditen 
wir auf den jeweiligen englisdben Text wie audi auf umfangreidiere 
Literaturangaben allgemeinen Charakters 

Noch grundlicher, umfassender als bisher und auf immer neue Weise 
setzt sich dieses Schaifen fur Shakespeare in der zweiten Halfte des 
neunzehnten Jahrhunderts fort Es ist die Zeit des werdenden und ge- 
wordenen Reichs, wo das Wort Deutschland Einheit, Gedeihen und 
Kraft bedeutet Man hat besonderes Verstandnis fur die Vaterlandsliebe 
und den nationalen Stolz Shakespeares Diese Zeit des Realismus mit 
ihrem Ringen urn Objektivitat, d h Vorurteilslosigkeit, Wahrheit und 
Klarheit auf naturwissensdiaftlidiem wie geistigem Gebiete, fuhrt zu 
grundlicher Quellen-, Text- und Stilkntik neben gleidifalls eingehender 
literarhistonscher, grammatikalisdier und lexikographischer Forschung 
Deutsche, englische und amerikanische Gelehrte, z B Delius, Schmidt, 
Dyce, Clark, Wright, Furness, Murray, Bradley, Furnivall u a schaffen 
verbesserte Textunterlagen, gehaltvolle Erlauterungen, neue phiiolo- 
gische Hiifsmittei, so dafi die Obersetzungsarbeit erleichtert wird und zu 
einem ecfateren Shakespeare hinfuhrt Nachhaltigen Antrieb, sich mit 
Shakespeare zu beschaftigen, brmgt sem zweihundertjahnger Geburtstag 
1864 Trotz der Kriegssturme m Schleswig-Holstein und Danemark be- 
geht man vielerwarts den 24 April festlich in Deutschland, am eindrucks- 
vollsten in Weimar mit der zyklischen Auffuhrung der Konigsdramen 
von Ridiard II bis Richard III unter der Leitung des wagemutigen 
Intendanten Franz von Dingelstedt in dem Sinne, wie er es in 
seinem Prolog ausspncht 

Seht heut* gesellt, im heil gen Bund der Dntte, 

Zu Deutsdblands Dioskuren sich der Brite, 

Audi er ist unser, so ruf’ ich jubelnd aus, 

Am Shakespeare-Fest im Goethe-Schiller-Haus^ 



Deutsdie Vbersetzungen im letzten Jahrhundert (ca 1860 — 1950) 47 


Er hofft sogar von ihm 

Er emt wie Prospero, was der Sturm gesdneden, 

Und ruft uns zu Weltpoesie — WeltfnedenI 

[Fr Dingelstedt, Samtlidie Werke 
Berlin 1877, Bd 9 S 43 und 46] 

Derselbe Dingelstedt setzt sidi damals kraftig fur das Zustandekommen 
einer deutschen Shakespeare-Gesellsdiaft em Neben Dingelstedt tritt 
als besonders werbe- und theaterfreudig der audi praktisdi erfahrene 
Direktor der Continentalen Gasgesellsdiaft, Wilhelm Oechel- 
hauser, in Dessau Dem deutschen Volke will man „den grofiten 
Diditer germamsdier Zunge" auf vielgestaltige Weise ersdiliefien, vor 
allem durch eine volkstumhdie Ausgabe der Werke mit sachlichen An- 
merfcungen Nodi verwirklicht sich dieser Volks-Shakespeare nicht Zu- 
nadist gibt es umfangreidie, teure, deutsdie Ausgaben Dingelstedt 
plant seit Jahren einen deutsdien Shakespeare als Weihegeschenk fur 
das Jubeljahr, der audi Grundtext fur die Theater werden solP Der 
„vielfadi undeutsche“ Sdilegel-Tieck-Text genugt ihm nidit mehr, soil 
aber mit anderen Dbersetzungen zu verbessernde Grundlage bleiben 
1865 erschemt dieser deutsdie Shakespeare unter seiner lodkeren Leitung 
beim Bibliographisdien Institut, das sidi damals nodi in Hildburghausen 
befindet, als Teil der auslandisdien Klassiker Andere Mitarbeiter, als 
er anfangs plant, hat Dingelstedt in dem Germanisten Karl S i m r o c k , 
dem Diditer Wilhelm Jordan, dem Sdiulmann Hemridi V i e h o f f , 
dem Sdinftsteller Ludwig S e e g e r und F A Gelbcke gefunden 
Einige Jahre spater betraut der Brockhaus-Verlag, Leipzig, den Diditer 
Fnedridi Bodenstedt, den Herausgeber der ersten von der deut- 
sdien Shakespeare-Gesellsdiaft herausgegebenen Jahrbudier, mit einer 
neuen deutsdien Shakespeare-Ausgabe Dem gewandten und bezie- 
hungsreidien Bodenstedt und dem Verlage gelingt es, besonders be- 
kannte und gesdiatzte Dbersetzer zu gewinnen, namlidi die Diditer Paul 
H e y s e , Hermann K u r z , Georg H e r w e g h , Adolf Wilbrandt, 

1 Wilhelm S c h 0 r t Dingelstedts Plan einer neuen Skakespeare-Ohersetzung Shakespeare- 
Jahrbudi 76 S 137 ff 
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den Senator Otto Gildemeister und den Anglisten Nicolaus 
Delius 1867 — 70 ersdieint diese Ausgabe gleichzeitig und in fried- 
lidiem Wettbewerb nut der von der deutschen Shakespeare-Gesellsdbiaft 
geplanten und ausgefuhrten, die von dem Universitatsprofessor Her- 
mann U 1 r 1 c 1 geleitet wird® Audi fur diese Ausgabe setzen sidi die 
Mitarbeiter anders zusammen, als man ursprunglich beabsiditigt hat 
Der Lexikograph Alexander Schmidt, der Gelehrte Ferdinand Leo, 
der Universitatsprofessor Karl Elze, der Sdiulmann Wilhelm 
Hertzberg ubernehmen die Arbeit 

Alle drei Unternehmungen erkennen den Wert der Sdilegel-Tieck- 
Ubersetzung an und bearbeiten hauptsachlich die Tieck-Baudissin- 
Texte Am treusten bleibt ihnen die Ulrici- Ausgabe Eine gewisse Ein- 
heitlichkeit wird hier insofern gewahrt, als Schmidt bei weitem die 
meisten Dramen durdisieht, unter ihnen fast alle Sdilegel-Dber- 
setzungen Er andert wenig, selbst in Baudissms Liisttgen Weibern von 
Windsor und Dorothea Tiecks Wintermarchen Nur sprach- und text- 
kritisdi unbedmgt notwendige Anderungen nimmt er vor Ahnlidi ver- 
fahrt Elze in Komg Johann Hamlet, Der Wider s pens tigen Zahmung 
und Timon von Athen Neubearbeitet werden Coriolan von Herwegh 
(bzw Ulrici), der spater zu der Brockhaus- Ausgabe hinuberwechselt, 
Macbeth von Leo und vor allem die von Hertzberg ubernommenen 
Dramen Heinridi VIII , Liebes Leid und Lust, Komodie der Irrungen 
Titus Andronikus, Troilus und Ciessida, Ende gut, alles gut. Die beiden 
Veroneser und Cymbehn Hertzberg besteht auf diese Neubearbeitungen 
im Gegensatz zu Ulnci und Oedielhauser und fuhrt sie im ganzen 
genauer dem Urtext gegenuber als seme Vorganger aus 

Weniger konservativ gibt sidi die Brockhaus- Ausgabe Audi sie ist bis 
zu emem gewissen Grade dadurdi emheitlich, dafi Gildemeister den 
Hauptanteil an der Arbeit hat, namlidi zwolf Sdilegel-Dramen, dar- 
unter alle Histonen, dazu Julius Casar und Was ihr mollt, Baudissms 
Verlorene Liebesmuh und Dorothea Tiecks Wintermarchen und Cym-- 


2 Naheres Albert Ludwig Die Deutsdie Shakespeare Gesellsdiafl Shakespeare Jahrb 49 S 54 
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behn Er ubersetzt die beiden letzten Dramen neu, und zwar riditiger, 
gewandter und feinfuhliger als andere Sdilegel gegenuber ist er am 
vorsiditigsten und verstandnisvollsten von alien semen Mitarbeitern 
Sehr hodi steht dessen Werk fur ihn, deshalb sagt er z B m der Em- 
leitung zu Julius Casar „Idi habe es bei Sdilegels Wort bewenden 
lassen, wo nadi memem Urteil Sdilegels Wort das riditige war, und 
blofi da, wo idi eine Verbesserung fur moghdi hielt, eine soldie ver- 
sucht “ Bodenstedt, der Macbeth, Hamlet, Romeo und Julia, Sommer-- 
naditstraum, Ma/i fur Mafi, Othello, Sturm und Kaufmann von Venedig 
ubersetzt, ist Shakespeare gegenuber glatter, aber matter und oft redit 
ungenau Im ganzen ahnlidi ubersetzen Heyse Timon von Athen, 
Antomus und Cleopatra, Herwegh Lear, Lroilus und Cressida, Komodte 
der Irrungen, XJUie es eudi gefallt, Zahmung der Widerspenstigen, Ende 
gut, alles gut, Wilbrandt Viel Larm um mdits und C ortolan, wahrend 
Delius Titus Andromkus und Penkles wohl spradilich m vielem ridi- 
tiger, aber nuditern bearbeitet In den Lustigen Weibern von Windsor 
laCt der Ubersetzer Kurz entgegen fruherem Verfahren Cajus und 
Evans wohl sprachfremd, aber nicht in einer bestimmten Mundart 
spredien 

Am wenigsten gelungen ist die Dingelstedt-Ausgabe Es fehlt straffe 
Leitung, es fehlen den Standpunkt damaliger Forsdiung wieder- 
gebende Einleitungen und Erlauterungen Frei und den Shakespeare- 
Stil oft mdit riditig wiedergebend, wenn auch mandie spradilidie 
Verbesserungen bnngend, ubersetzen alle, am freiesten und ungleidx- 
majBigsten wohl Seeger in semen Ubertragungen von Hamlet, Konig 
Johann und Timon von Athen Die Hauptarbeit ubernimmt hier 
Simrodc mit vierzehn Dramen (Wintermardien, Viel Larm um mdits, 
Mali fur Mali, Verlorene Liebesmuh, Die beiden Edelleute aus Verona, 
Penkles, Walpurgisnaditstraum, Kaufmann von Venedig, Antomus 
und Cleopatra, Die Kunst, eine bose Sieben zu zahmen, Wie es eudi 
gefallt. Die lustigen Weiber von Windsor, Ende gut alles gut, Troilus 
und Cressida) und neben ihm Viehoff mit elf Dramen (Ridiard II, 
Heinndi IV, Teil 1 und 2, Heinrich V, Heinndi VI, Teil 1, 2, 3, 
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Heinridi VIII, Titus Andromkus, Julius Casar und Coriolan) Jordan 
ubersetzt Macbeth, Romeo und Julia, Lear, Cymbelin, Richard III, 
Othello und Dingelstedt die Komodie der Irrungen^ den Sturm und 
Was ihr wollt 

Als Obersetzungsproben der versdbiedenen Ausgaben geben wir eine 
Scfalegel-Stelle, die Sdilufiworte aus Konig Johann in der Fassung 
Elzes (unverandert), Gildemeisters und Seegers und eine Baudissm- 
stelle aus Viel Larm um nickts V, 1, die Klage Leonatos um Hero, neben 
der von Sdimidt (kaum geandert), Wilbrandt und Simrodc Wir 
erkennen deutlidi die ganz versdiiedene Stellung gegenuber den alteren 
tJbersetzungen 

Sdilegel 


Lafit uns der Zeit das noth’ge Web nur zahlen, 

Weil sie vorausgeeilt ist unserm Gram — 

Dies England lag nodi me und wird auda me 
Zu eines Siegers stolzen Fufien liegen 
Als wenn es erst sidi selbst verwunden Half 
Nun seme Grofien beimgekommen sind, 

So ruste sidi die Welt an dreien Enden, 

Wir trotzen ihr, nichts bnngt uns Noth und Reu’, 

Bleibt England nur sidi selber immer treu^ 

Sdblegel, Shdkespeares dramatisdie Werke ubersetzt 
von August Wilhelm vonSchlegel und Ludwig Tieck, 
Berlin 1839/40, Bd 1, S 96 


Gildemeister 


Oh, zahlt der Zeit nur ganz nothwend’ge Trauer, 
Da wir mit unserm Schmerz im Vorsdiufi sind 
Dies England lag nodi me und wird auch me 
Zu eines Siegers stolzen FuBen liegen, 

Wenn es mdit erst sidi selbst verwunden half 
Nun diese seme Fursten heimgekehrt, 

So komme nur die ganze Welt m Waffen 
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Wir trotzen ihr, nidbts bringt uns Noth und Reu’ 
Bleibt England nur sidi selber immer treu* 

Bodenstedt, Shakespeares dramatisdie Werke 
Leipzig, 1872 Bd 4, S 92 


Seeger 

Lafit uns der Zeit nidit mehr Tribut 

Als nothig zahlen, reichen Vorschufi hat 

Sie schon zuvor an Gram von ims empfangen — 

Dies England lag noch me und wird auch me 

Zu Fufien einem stolzen Sieger liegen, 

Als wenn es selbst sich Wunden schlagen hilft 
Da diese Edlen wieder heimgekehrt, 

So mogen die drei Ecken nun der Welt 
In Waffen kommen, — wir wir trotzen ihnen* 

Nidbts unterm Himmel madit uns Furcht und Reu’, 
Bleibt England nur sicb selber immer treu^ 

Dmgelstedt, Bibhotkek auslandisdier Klassiker, 
Hildburghausen 1855, Bd 27, S 118/19 


Baudissm 


Spare deinen Rath! 

Er fallt so fruditlos in mem Ohr, wie Wasser 
Em Sieb durchstromt 0 gieb mir keinen Rath! 

Und keinen Troster lafi mem Ohr erquicken, 

Als solcben, dessen Schmerz dem memen gleicbt — 
Bring mir ’nen Vater, der sein Kind so liebte, 

Des Freud’ an ihm vermchtet ward, wie meme, 

Und heifi’ Geduld ihn predigen 

Mill semen Gram nadi memem auf ein Haar, 

Jeglicbem Weh entsprecb’ em gleiches Web, 

Und hier wie dort em Sdimerz fur jeden Schmerz, 

In jedem Zug und Umrifi Licht und Sdiatten 

Baudissm a a 0 , Bd 7, S 177 
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Schmidt 


Wilbrandt 


Simrodc 


Spar’ deinen Rath* 

In jedem Zug und Umrifi, Form und Grofie 

Ulrici Shakespeares Dramatisdie Werke 
Berlin 1867 Bd 7, S 222 

Idi bitte dich 

Spar’ deinen Rath, er fallt mir in das Ohr 
Wie Wasser in ein Sieb Nur keinen Rath, 

Und lafi mein Ohr von keinem Troster streidieln, 

Als wer ein Leid erfuhr, das meinem gleidit* 

Bring mir ’nen Vater, der sein Kind so liebte 
Und so die Freud an ihm verlor wie idi, 

Und heiiS ihn reden von Geduld * 

Mifi semen Gram mit memem Lang’ und Breite, 

Und lafi sidi beide Zug fur Zug entspredien, 

Dies hier fur das, und diesen Sdimerz fur den 
In jeder Lime Form Gestalt und Grofie 

Bodenstedt a a 0 , Bd 1 S 84 


Lafi den Rath, idi bitte 
Er fallt so fruditlos m mem Ohr wie Wasser 
Em Sieb durdbnnnt Gieb du mir keinen Rath* 

Lafi keinen Troster memem Ohre sdimeidieln 
Als soldien, dessen Ungludc meinem gleidit 
Bring einen Vater der sem Kind so liebte, 

Dess* Freud’ an ihm versdiuttet ward wie meme 
Und heifi* Geduld ihn predigen 
Mifi semen Schmerz nach memer Schmerzen Mafi 
Lafi Ton fur Ton sem Leid mit memem stimmen 
Und Gram dem Grame Zug fur Zug entspredien 
In Umrifi und Gestalt m Licht und Sdbatten 

Dingelstedt a a O Bd 28 S 98 
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Das deutsdie Lesepublikum entsdieidet sidi mit nditiger Emsdiatzung 
fur die beiden ersten Ausgaben Die Dmgelstedt-Bearbeitung ver- 
sdiwindet bald vom Budiermarkt Das inzwisdien nadi Leipzig uber- 
gesiedelte Bibliographisdie Institut ersetzt sie durdfci eine weit bessere 
des Anglisten Brandi, der den Sdilegel-Tieck-Text, nadi sidi 
selbst, d h den Ausgaben eigner Hand, also besonders wohl nach der 
zweiten Auflage von 1839/40, und den Ulrici- und Bernays Ausgaben 
gepruft, zugrunde legt Der Literarhistoriker Michael Bernays, der 
als erster die Manuskripte Schlegels und spater Baudissms — die von 
Dorothea sind ja leider unauffindbar — grundlich pruft, gibt 1871 bei 
Reimer, Berlin, die dramatischen Werke Shakespeares heraus als 
„Durchsicht“ und nicht ^Bearbeitung"* des Schlegel-Tieck-Textes® Selbst 
Dorotheas Werk bleibt bis auf wenige Zeilen unverandert, die nach 
Sdimidt und Hertzberg verbessert werden Ubertrumpft wird also nodi 
die konservative Shakespeare-Gesellschaft Sie bekennt sich zu semen 
Grundsatzen, als die langersehnte, billige, deutsdie Volksausgabe der 
Dramen, die England langst z B in der Globe Edition besitzt, Tat wird 
Treibende Kraft ist Oedielhauser, der sie im Auftrag der Gesellschaft 
1891 herausgibt mit dem glanzenden Erfolg, dafi in zehn Jahren m 
dreifiig Auflagen 60 000 Exemplare zu je drei Mark verkauft werden 
Oedhielhauser hat me die vom Verlage gewunsdbte Burgsdbtaftssumme 
von 1000 Mark zu zahlen brauchen Bekannte Verlagsgesellsdiaften 
bringen nun gleidifalls billige E i n z e 1 ausgaben, in denen sich all- 
mahlich ein nur bereimgter Sdilegel-Tieck-Text durchsetzt, z B in 
Meyers Volksbuchern (Bibliographisches Institut, Leipzig) seit der 
zweiten Halfte der achtziger Jahre, und in den H e n d e 1 - Buchern, 
Halle, Bibhothek der Gesamtliteratur, seit der ersten Halfte der neun- 
ziger Jahre Allen anderen voran bemuht sich der R e c 1 a m - Verlag in 
semen bekannten rosa Heften (Reclams Universalbibliothek) fur den 
deutschen Shakespeare^ Scfaon seit 1865 ersdbemen die Bandchen zu je 

3 Siehe M B e r n a y s Zur Entstehungsgesdadite des Sdilegelsdien Shakespeare Leipzig 1872 
— 4 Die Angaben beruhen auf bereitwilligcr Auskunft des Verlages und der Sdirift von 
G Witkowski Funfzig Jahre Umversalbibhothek Leipzig 1917 
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zwei Silbergrosdien damals als Vorlaufer der Umversalbibliothek 
Reclams von 1867 an Fast viereinhalb Millionen Sbakespeare-Band- 
dien warden wahrend der Jahre 1867 — 1908 vertrieben, erne Zahl, die 
nur von Ibsen und Schiller ubertrofifen wird Audi Reclam bringt erst 
spater den reinen Sdilegel-Tieck Seit der zweiten Halfte der neunziger 
Jahre ersdieinen bei ihm Sonderbanddien als Buhnenausgaben von 
ungleidimafiigem Wert, betreut von Fadileuten, z B Eugen K 1 1 1 a n, 
Ludwig Bar nay, aber auch anderen, z B von den Dichtern G F 
Wittmann,Wolzogen, die meistens nach Sdilegel-Tieck arbeiten 
Der Cotta-Verlag, Tubingen, spater Stuttgart, lafit in seiner billigen 
Bibhothek der Welthteratur, seit 1886 ersdieinend, Shakespeares 
Dramen von dem Germamsten Max Koch betreuen, der erne zwolf- 
bandige Ausgabe bringt und nur in einigen Dramen statt Tieck nodi 
Vofi und Kaufmann benutzt 

Lei der konnen wir hier und audi spaterhm nicht auf Veroffentlidiungen 
buntester Art des Shakespeare-Werkes emgehen, etwa auf die im Salon 
unserer Grofieltern ausliegenden „Prachtausgaben mit Bildern" — 
Konewkas geniale Scherenschnitte zum Sommernaditstraum, Hein- 
rich IV, Teil 1 und 2, den Lustigen Weibern von Windsor waren damals 
wenig bekannt — , auf „gereinigte“, d h von Unanstandigkeiten 
„befreite“ Familien-Shakespeare-Ausgaben, auf bis m unsere Zeit 
immer wieder erschemende Anthologien mit mehr oder weniger ver- 
heifiungsvollen Titeln und Absiditen, Shakespeare-Kalender, Sdiulaus- 
gaben u a m 

Widitiger ist fur uns die Frage „Wie verhalt es sidi mit der textlidien 
Gestaltung auf der Buhne in unserem Zeitabschnitt^" Haben wir es 
dodi zahlenmafiig mit einem Bekenntms zum deutsdien Shakespeare zu 
tun, wie es damals kem anderes Volk der Erde aufzuweisen hat 
19 071 Auffuhrungen in 28 V 2 Jahren, also fast 670 Auffuhrungen 
jahrlidi, sind nach Theaterstatistiken des deutschen Shakespeare- Jahr- 
budies erredinet worden von dem nodi spater zu erwahnenden Theater- 
fadimann Joseph S a v 1 1 s ® Oedielhauser und der Theaterdirektor 

5 J S a V 1 1 s Shakespeare und die deutsdie Buhne des Dramas 1917 S 276 
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Ed Devrient unternehmen es in dieser Zeit, einen gleidisam 
kanonisdien Buhnentext zu sciaiFen der erstere in William Shakespeares 
dramatisdie Werke fur die Buhne bearheitet, 1870—78 in 27 Banden 
ersdbeinend, und letzterer mit seinem Sohn 0 1 1 o in Deutsdier Buhnen-- 
und Familien-Shakespeare in sedis Banden 1873 fiF, unvollendet 
bleibend Beide nehmen als Grundlage den Sdilegel-Tieck-Text 
Vollstandiges Gelingen ist ihnen nicht besdiieden worden Es bleibt 
auf den meisten Buhnen bei dem Vielerlei der Bearbeitungen, die 
Shakespeare nodi immer Gewalt antun, sei es durch zu starke Text- 
verkurzungen und Streidiungen von Personen und Handlungen, durdi 
Anderung und Umstellung der Szenen, um wirksamere Abgange fur 
die damals wie heute so beliebten „Stars“ zu erzielen oder gar durdi 
willkurliche Textveranderungen und eigene Hmzufugungen Mit 
sdileditem Beispiel geht hier der sonst verdienstvolle Dmgelstedt m 
seiner Bearbeitung der Konigsdramen voran Es ist zu bedauern, dafi 
er, der theoretisch so hodi uber die Sendung des deutsdien Theaters 
gegenuber Shakespeare denkt, ihm praktisdi ein soldi brutaler, wenn 
audi erfahrener Bearbeiter wird Im ganzen mafivoller, nidit Eigen werk 
brmgend, verfahrt Oedielhauser in seiner genannten Ausgabe, aber 
nidit so buhnenkundig Ihm wie den beiden Devrients kommt es haupt- 
sadilidi auf Glattheit an, d h auf Bandigung der Shakespearesdben 
Kraft, die ihnen selbst m dem sdion abgesdiwaditen Sdilegel-Tieck- 
Deutsdi nodi zu stark sdieint Audi der grofie Wiener Buhnenleiter 
Heinndi Laube bringt nur sadilidi und spradilidi stark bearbeitete 
Shakespeare-Dramen im Burgtheater und spater im Stadttheater heraus 
Raumt er audi in Lear endlidi mit dem „ Wiener Sdilufi" auf, d h gibt 
er die voile Tragik des Schlusses, benutzt er dodi in Was ihr wollt zuviel 
von Demhardsteins emst so beliebter „Viola“ Dieser alte Sdilager wie 
audi Becks Qualgeister und Schillers Macbeth leben nodi immer auf 
den deutsdien Buhnen Andere Einzelausgaben, von Theaterfadileuten 
Oder interessierten Laien herausgegeben, sind ahnlidb frei, z B von 
dem zeitweiligen Prasidenten der deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft 
Gisbert Freiherr vonVincke Ende gut, alles gut, Mafi fur Mafi, 



56 


Kathe Stricker 


Vtel harm um mchts u a m , von F A L e o Antomus und Cleopatra, 
von dem Braunsdiweiger Theaterleiter K o c h y Lear und endlidh von 
dem geistvollen Kunder und Ausleger dramatisdier Kunst uberhaupt, 
dem Bibliothekar Heinrich B u 1 1 h a u p t , eine Imogen nadh Hertzbergs 
Ubertragung von Cymbekn Diese nidit gelungene Umdiditung ist 
kaum nodb Shakespeare- Werk wie ebenfalls sem nodi freier bearbei- 
teter Ltmon von Athen Wertvoller ist eine Bearbeitung von Der 
Wider spenstigen Zahmung von dem Theater fadhmann Robert Kohl- 
rausch, der mit Erfolg das lustige Vorspiel vom Kesselflicker 
Sdiludcer (bei Tiedk Schlau) benutzt, audi das niditshakespearesche 
Zwisdienspiel in Taming of a Shrew fur die Buhne gewinnt 
Als besonders wichtig und neu besdiert uns aber die Buhne im letzten 
Drittel unseres Jahrhunderts die Tatsache Shakespeare wird unver- 
andert mit hodistens vereinzelten Streichungen und textlidien Ver- 
besserungen auf manchen deutsdien Buhnen gebracht Mit gutem 
Beispiel gehen die Meininger hier m ihren mustergultigen Auf- 
fuhrungen von klassisdien Dramen der Weltliteratur voran® Wahrend 
der Jahre 1874 — 90 spielen sie m 820 Auffuhrungen Julius Casar, 
Wintermardien, Was ihr wollt, Macbeth, Kaufmann von Venedig 
Der Widerspenstigen Zahmung Shakespeare steht nadi der gesamten 
Auffuhrungszahl an zweiter Stelle, namlidh nadi Schiller Nur in emem 
Fall wird man Schlegel-Tieck untreu Der Widei spenstigen Zahmung 
\vird nodi als Demhardtstems Wider spanstige gegeben Einige Spiel- 
leiter arbeiten im Sinne der Meininger weiter, audi in textlidien 
Fragen Kuhn und m vielem sdion Kunftiges vorwegnehmend, geht 
Jocza Savits vor, der 1889 — 1906 die Shakespeare-Buhne des 
Mundiener Hoftheaters leitet^ Auf seiner dekorationslosen Buhne lafit 
er siebzehn Shakespeare-Dramen m 274 Auffuhrungen spielen Durdh 
seine unverkurzte Textgestaltung will er den „originalen“ Shakespeare, 
den er am reinsten in der unveranderten Verdeutsdiung Sdilegel-Tiedcs 
findet, zu der ihm gebuhrenden Stellung im deutschen Theater ver- 

6 Siehe Max G r u b e Gesdndite der Meimnger 1926 Sdilufi dcs darsteUenden Tcilcs 

7 a a 0 Seite 348 
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helfen Dafi diese nodi nidit vor und zu seiner Zeit erreidit wurde, 
begrundet er vor allem damit, weil man zweierlei Shakespeare fur 
Deutschland gesdiaffen hat „Einen editen und rediten fur die Literatur 
und die gelehrte Forsdiung und einen sdilediten und zerstuckelten fur 
das Theater und die Buhne Und damit hat man nidit nur Shakespeare, 
sondern audi die deutsdie Buhne bis auf unsere Tage unberedhenbar 
gesdiadigt® “ 

Bedeutsam, wenn auch nur selten wirklidh wort- und stilgetreu dem 
Original gegenuber smd die in unserem Zeitabsdmitt eifrig fortge- 
setzten Versudie, Shakespeares Sonette und episdien Gedidite zu ver- 
deutsdien Deutlidi erkennen die aus Laien- und Fadikreisen stam- 
menden Obersetzer die grofien Schwiengkeiten, diese rhythmisdi, ge- 
danklich und stilistisch so kunstvollen Schopfungen auf Deutsch wieder- 
zugeben, wie es z B einer von ihnen, der ehemalige Offizier Alfred 
vonMauntZjin dem Vorwort zu seiner Ubertragung ehrlich zugibt, 
wenn er sagt „ Dennoch mochte ich den Namen ,Ubersetzung‘ nicht 
ohne weiteres auf mem Werk anwenden Von einer solchen mufi man 
die Wiedergabe aller Worte und Gedanken des Originals fordern 
Dies liefie sidi bei Shakespeares Gediditen nur ermoglidien, wenn man 
Prosa Oder ein langeres Versmafi anwendete, denn die englisdie Spradie 
ist bekanntlich reidier an einsilbigen Worten, kurzen Ausdrucksweisen 
und Reimen als die deutsdie Aber selbst wenn man audi dieses Aus- 
kunftsmittel wahlte, so mufite man dodi immer nodi dem Leser viele 
Wortspiele und Alliterationen nadi Wort und Sinn sdiuldig bleiben, 
und der Gharakter der Gedidite ginge in beiden Fallen mehr oder 
weniger verloren® “ Seme dammernde Erkenntms der fur die Elisa- 
bethaner so modisdien und mit bewujSter Absidit von ihnen gebrauch- 
ten euphuistisdien und eigenwillig barocken Ausdrucksweise, die Shake- 
speare nidit nur in den Dramen, sondern auch hier glanzend zu hand- 
haben versteht, geht fruheren Ubersetzern unseres Zeitabsdmittes, 
selbst nodi Bodenstedt imd Jordan, entsdiieden ab Ihre Ober- 


8 a a 0 Seite 476 — 9 Gedidite von William Shakespeare ms Deutsdie ubertragen von 
A vonMauntz Berlin 1894 Seite IVA^ 
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setzungen sind farblos, wenn auch klar Sie haben wenig mit Shake- 
spare gemem, weil zuviel von seinem Gedankenreiditum und seiner 
Stilkunst untersdilagen wird Die Spradie ist glatt, weil man auf die 
bei treueren Dbersetzern, z B selbst bei Gildemeister, haufigen, manch- 
mal unsdionen Auslassungen der Endungen und Zusammenziehungen 
im Worte verziditet Audi rhythmisdi erreidit man nidit den Shake- 
speare-Klang wegen der im Deutsdien nicht zu umgehenden, aber 
zu reidihch verwandten weiblidien Versausgange Zwar versudien 
G e 1 b c k e , der Oberforster Neidhardt und Gildemeister 
wemgstens die beiden letzten Zeilen, die meistens eine Zusammen- 
fassung bringen, mannlich kraftig ausklingen zu lassen Bei S i m r o c k 
und Gildemeister finden sidi bisweilen Ansatze zu nur mannlichen 
Ausgangen Nidit Shakespeares ungegliederte sondern die italienisdi- 
deutsche Gliederung der Sonette m drei Strophen und zwei Sdilufi- 
zeilen geben Simrodk und Jordan Eigenwillige neue Gruppierung der 
Sonette findet sidi bei Bodenstedt, Gelbdce und K r a u s s Als Proben 
der vor allem in Gildemeisters Werk gegen fruher fortgesdinttenen 
Mcisterung des Original textes bnngen wir seme fast vollkommen ge- 
lungeneObertragung — mit nur eimgenUngenauigkei ten, Auslassungen 
und Umstellungen — von Sonett 34, einem verhaltnismafiig leiditen 
Gedidit, und stellen daneben Bodenstedts glatte, aber ungenaue 
Fassung nadi einer anderen Zahlung 

Bodenstedt 

Warum verhiefiest Du soldi sdionen Tag 
Und liefiest ohne Mantel mich verreisen, 

Da auf dem Weg sdion heimlich lauernd lag 
Der Wolken Schaar, die trub Dicb jetzt umkreisen? 

Genug ist*s nicbt, die Wolken zu zerstreuen 
Und mir das sturmgepeitschte Angcsicht 
Zu trodcnen, — wer kann sich des Balsams freuen, 

Der nur die Wunde heilt, den Unglimpf nidit? 

Mem Weh versdieudben kann nidit Deine Sdbam, 

Dem Mitgefuhl ersetzt nidit den Verlust, 
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Die spate Reu’ versolxnt nidit memea Gram 
Und Imdert kaum den Sdbmerz m memer Brust 
Dodi diese Perlen, die Dein Auge netzen, 

Sind reidi genug mir alles zu ersetzen 

Bodenstedt Sonett49 William Shakespeares Sonette 
in deutsdier Nadibildung Berlin 1866, Seite 71 

Gildemeister 

Weshalb verspradist du solchen scbonen Tag 
Und locktest ohne Mantel mich ins Feld, 

Wo bos Gewolk midi nun ereilen mag. 

Das deinen Glanz mit eklem Qualm entstellt? 

O nicht genugt, dafi du die Wolke teilst 
Und trodcnest mem vom Sturm gepeitsdit Gesidit 
Wenn du die Wund’ und nicht die Sdiande heilst 
So ruhmt der Kranke deinen Balsam nicht 
Mem Sdimerz genest auch nicht durdb deme Sdiam, 

Ob du bereust bleibt der Verlust dodi mem, 

Nur sdbiwadien Trost brmgt des Beleid’gers Gram 
Dem der beleidigt tragt das Kreuz der Pein 
Dodi, 0 die Thrane deiner Lieb* ist reidi, 

Wie Perlen smd und lost die Sdbuld sogleidi 

Gildemeister, Sonett 34 Shakespeares Sonette 
Leipzig 1871, Seite 34 

Es ist sdiade, dafi Gildemeister seme Obersetzung von Venus 
und Adorns und Lucretia nidit vollendet und verofFentlidit hat, die 
ganz von dem ersten Gedidit und teilweise von dem letzteren ge- 
schrieben vorliegt^® Seme vielseitige sonstige Tatigkeit liefi ihn wohl 
nidbt dazu kommen Jedenfalls ubertnfft er audi hier rhythmisdi und 
stilistisdi die damaligen, uns sdion von den Sonetten her bekannten 
Obersetzer der beiden Gedidite Jordan, Bodenstedt, Simrodc, Neidhardt 
und von Mauntz Zu ihnen gesellen sidi nodi der Universitatsprofessor 
Benno Tschischwitz und der Shakespeare-Bacon-Fanatiker Edwin 

10 Rudolf Thiel Otto Gildenme%ster als Obersetzer engUsdier Dtditungen Breslauer 
Dissertation 1911 S 37 f 
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Bormann, der m rhythmisdher Prosa „die erste wort- und smn- 
getreue Obersetzung und Erlauterung" bnngen will Wir stellen als 
Beispiel Strophe 31 in der Gildemeister-Fassung neben die weniger 
gelungenen von Neidhardt und Bormann und beschranken uns auf eine 
Verserzahlung 

Gildemeister 

Adonis aber, in der Seel’ ermattend, 

Im fins tern Auge HaiS und Oberdrufi, 

Mit dustern Brau’n sem Antlitz ubersdiattend, 

Wie Sonnensdiem vor Wolken weidien mufi, 

Ruft gramhdi Pfud von Liebe jetzt kein Wortf 
Die Sonnenglut verbrennt mich, idi mufi fort* 

Fassung von 1869 nadi dem Manusknpt ausgezogen von R Thiel 
a a 0 S 39 

Neidhardt 

Adonis aber lassig, ja mifiadbtend, 

So murnsdi blidkend fast wie sie verliebt 

Die dustren Brau n sem sdiones Aug umnaditend 

Wie wenn des Himmels Antlitz Nebel trubt, 

Die Miene sauer, ruft Pfui — lafi das Buhlen — 

’s ist heifi — fort mufi idb — mir begxnnt zu sdiwulen 
Shakespeares kleinere Diditungen Deutsdi von Alexander Neidhardt 
Berlin, Hofmann & Comp , o J , S 88 

Bormann 

Da ruft Adonis mit verdross nem Geist 
Mit sdiwerem, dunklem, mifivergnugtem Auge, 

Die dustern Brauen den sdionen Blick verdedkend, 

Wie Dunstgewolk, wenn es befledkt den Himmel, 

Mit saurer Miene Pfui, nidits mehr von Liebe, 

Die Sonne brennt mein Antlitz, idi mufi gehn 
Bacon-Shakespeares Venus und Adonis Em budistabhdi genauer 
Wiederahdrudk der altesten Originalausgabe vom Jahre 1693 Verbun-- 
den mit der ersten wort- und sinngetreuen Ubersetzung und Er- 
lauterung 1899 Seite 29 



Deutsche Shakespeare-Vbersetzungen im letzten Jahrhundert 61 

Was ergibt sidi nun aus dem bisher Dargestellten^ Der Schopfer- 
zeit, in der Sdblegel und Tiedk uns den deutsdien Shakespeare 
besdhieren, folgt in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts 
eine Prufungs- bzw Bewahrungszeit Man erkennt mit 
besserer spradilidier und kritischer Schulung und neuen Hilfsmitteln 
die Unzulanglidikeit vor allem des Tieck-Baudissm-Werks Die Frage 
erhebt sidi „Ist es an der Zeit, den Deutsdien einen neuen Shakespeare 
zu geben^“ Man entscheidet sidi so in gemeinsamer Arbeit sdiaflFen 
deutsdie Diditer und Gelehrte Neuausgaben, die verschiedengradig 
fortsdirittlich Sdilegel-Tieck verbessern oder erneuern Den ursprung- 
lichen Text verdrangen sie nidit Im Gegenteil in weiteste Kreise 
unseres Volkes dringt jetzt Shakespeare in Volksausgaben, die den 
fast unveranderten Sdilegel-Tieck-Text bringen Dieser Shakespeare 
gesellt sidi in Gesamtausgaben, nicht so haufig in Einzelwerken oder 
Anthologien, zu unseren heimisdien Klassikern Andere altere tJber- 
setzungen treten stark zuruck Das Theater bringt neben uberwiegend 
Sdilegel-Tieck-Bearbeitungen, die bisweilen zu frei mit Shakespeares 
Diditergut schalten, nodi immer altere beliebte und eingeburgerte Um- 
gestaltungen seiner Werke Audi die fortgesetzten Versudie, die nidit- 
dramatisdien Werke zu ubersetzen, zeigen Fortsdiritte, wenn audi nidit 
Vollkommenes in der sprachlidien, rhythmischen und stilistisdben 
Wiedergabe des Urtextes 

Wie entwickelt sidi aber der deutsdie Shakespeare in dem neuen Jahr- 
hundert, das Deutschland nadi Madit und Glanz draufien und dnnnen 
Abstieg, ja Zusammenbrudi nadi zwei verlorenen Kriegen bringt, 
unter deren verhangnisvollen Folgen wir nodi heute trotz des „wirt- 
schaftlidien Wunders" leiden^ In diesem sdiweren Sdbidcsal ist 
erfreulidi Shakespeares Stellung im deutsdien Theater- und 
Geistesleben istunerschuttert Er bleibt Trost- und Kraftspender 
trotz unserer sdiweren Kampfe gegen seme Heimat Mogen audi um 
die Jahrhundertwende und spater andere auslandisdie Dramatiker wie 
das nordisdie Dreigestim Ibsen, Bjornson und Strindberg, der Russe 
Tolstoi, der Belgier Maeterlinck, der Italiener dAnnunzio eifrig bei 
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uns gelesen und aufgefuhrt, mag der Anglo-Ire Shaw mehr in Deutsch- 
land als m seiner Heimat damals gespielt worden sem, so behauptet 
doch vor ihnen Shakespeare semen festen Platz unter den deutschen 
Klassikern Weder der Mundiener Theaterleiter Carl Langenbeck noch 
der Diditer Paul Ernst, die das antike Dramenideal zu neuem Leben 
erwecken mochten, haben seme Stellung erschuttert Daneben versucht 
die deutsche Wissenschaft unseres Jahrhunderts mit der des Auslandes, 
Probleme verschiedenster Art, seien es Sprach- und Stilgeschichte, 
Metrik und Quellenkntik, Lebens- und Zeitgeschichte, Charakterologie 
u a m fur Shakespeare zu losen Wir erwahnen hier einige fuhrende 
Personlichkeiten, die m dieser Arbeit standen oder noch stehen m 
England, Amerika und Deutschland, namlich Herford, Dover Wilson, 
Quiller-Couch, Pollard, Stoll, Brandi, Franz, Deutschbem, Keller, 
Schucking u a Ihr unermudliches Arbeiten wirkt sich auch auf die vor- 
handenen oder neuzuschaffenden Cbersetzungen aus Wiederum erhebt 
sich die Frage „Besitzen wir m der Schlegel-Tieck-Obersetzung schon 
oder noch ein die Zeiten uberdauerndes Werk, oder ist es durch neue 
Versuche zu ersetzen^" Die Frage ist ebenso deutlich mit Ja wie mit 
Nem beantwortet worden, m beiden Fallen mit gewissem Vorbehalt 
Es gibt also einen deutschen Shakespeare m altgewohntem, aber auch 
neuem Gewand 

Wir benchten zunachst uber den nur von groben Irrtumern geremigten 
Schlegel-Tieck-Text Viele bekannte Verlagsanstalten beauftragen im 
neuen Jahrhundert Sachverstandige mit solcfaen Ausgaben Es erscheinen 
z B , um einige wichtige zu nennen, m der Goldenen Klassikerbibliothek 
des Verlages Bong Sc Co erne gute, zuverlassige Ausgabe von Wolf- 
gang Keller, unter den Heliosklassikern des Reclamverlages erne 
von Ludwig Weber Fur Hesse und Becker besorgt sie Christian 
Becker, fur die Union Deutsche Verlagsgesellschaft Julius Bab und 
Elisabeth Levy Nach dem ersten Weltkneg untermmmt der Insel- 
verlag 1920 fiF eine Ausgabe der Dramen Shakespeares in 22 Emzel- 
banden Sie fallt recht ungleichmafiig aus, weil zu viele Bearbeiter mit 
verschiedenen Arbeitsweisen daran beteiligt smd Besser, weil einheit- 
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lidi von M J Wolff gestaltet, ist spaterhm die Ausgabe von Shake- 
speares Meisterdramen desselben Verlages Ebenso emheitlicb und sehr 
zuruckhaltend mit Anderungen und Erlauterungen des Sdilegel-Tieck- 
Textes ist eine Ausgabe des Tempel verlages von den Anglisten Levin 
Ludwig Schucking und Else vonSchaubert, die erste englisdi- 
deutsdie Gesamtausgabe Soldie doppelsprachigen Ausgaben werden 
fortgesetzt z B von Paul W i e g 1 e r , Friedrich Schwieckeru a 
Sie umfassen erst eine kleme Anzahl von Dramen Allein diese, beson- 
ders sorgfaltig audh nadi der dritten Gesamtausgabe zu Lebzeiten von 
Sdilegel und Tieck 1843/44, fruheren Drucken und den Manusknpten 
Schlegels bearbeitet, umfafit eine Ausgabe von dem Verlagsbudi- 
handler Lambert Schneider Shakespeares Meisterwerk, nur 
15 Dramen und die Sonette, bringt der Kohlhammer-Verlag (Heraus- 
geber Dr Ruble) Audi Dsterreidi reiht sidi ein, z B in einer Aus- 
gabe, die von dem Anglisten Brunner betreut wird Em weiterer 
erfreulidier Beweis fur die Eingliederung des Sdilegel -Tieck Shake- 
speares in unseren festen geistigen Besitz sind Ausgaben der rasdi 
beliebt gewordenen Buchgemeinden, z B erne von dem sdion genannten 
M J Wolff fur den Volksverband der Budierfreunde, eine andere von 
Chr Christiansen fur die Leserveremigung des Gutenberg- Ver- 
lages In der fur die Lesergemeinsdiaft des Standard-Klassiker- Verlages 
werden auch moderne Dbersetzungen neben Sdilegel-Tieck heran- 
gezogen 

Unter der Fulle der Einzelausgaben erwahnen wir nur eine wertvolle 
Nachernte Otto Gildemeisters, namlich Dbersetzungen von Lear, 
Romeo und Julia, Othello und Macbeth, im Anfang unseres Jahr- 
hunderts von dem Anglisten S p i e s s herausgegeben, und eine wert- 
volle englisdi-deutsche Hamlet- Axisgdht von Schucking (ver- 
besserter Sdilegel-Text) Andere werden in noch zu besprechenden 
Zusammenhangen und als Buhnenbearbeitungen zu erwahnen sein 
Wir kommen nun zu den haufiger, umfangreidier und energischer denn 
je einsetzenden Versuchen, fur den deutschen Shakespeare ein mehr 
oder weniger neues Gewand zu finden Sdiarfe Kritik setzt ein, be- 
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senders an dem Tieck-Baudissin-Werk wie nblich Aber auA bei 
Schlegel findet man Mangel, man tadelt die nidit immer forderliche 
Mitarbeit seiner Frau Caroline In versdiiedenen Zeitsdiriften aufiert 
man sidi z B m Herngs Ardiiv, den Preufiisdien Jahrbuchern, dem 
Shakespeare- Jahrbudi u a m Hauptspredier smd der Anglist Wilhelm 
W e t z und der Sdhiulmann Hermann C o n r a d Den letzteren be- 
auftragt Oedielhauser, seme von uns sdion erwahnte Volksausgabe der 
dramatisdien Werke Shakespeares zu revidieren Stark wird der Tiedk- 
Baudissin-Teil von ihm bearbeitet, auch in einer fruheren umfang- 
reidieren Ausgabe Da die Obersetzung trotz mandier guten Bendi- 
tigungen im ganzen nidit einen entsdiiedenen Fortschritt aufweist, 
sondern rhythmische Mangel, spradilidie Harten, Nuditernheit und 
Ungeschicklidikeiten enthalt, rudet die Deutsche Shakespeare- Gesell- 
schaft, von Alois Brandi gefuhrt, die nadi wie vor einen neuen deut- 
sdien Shakespeare nicht von vornherem ablehnt, von Conrads Ausgabe 
ab und halt statt dessen die in ihrem Auftrage herausgegebene Oediel- 
hausersdie Volksausgabe auf dem Buchermarkt 

Weit widitiger und erfolgreidier, wenn audi auf der Buhne wegen der 
sdiweren Sprache selten ersdbteinend, ist etwas spater der Versuch 
Friedndi Gundolfs, des bekannten Literarhistonkers, einen neuen 
Shakespeare zu sdiaffen Nicht nur durdi widitige geistesgesdiichthdie 
Werke, siehe ^Shakespeare und der deutsdie Geist“ und „ Shakespeare", 
sudit er dem deutsdien Volk immer tieferes Erfassen des grofien Eng- 
landers zu bringen, sondern auch durdi eine neue Obersetzung Ihre 
Eigenart entspndit dem Europaertum, das sidi nicht auf deutsdie 
Richtung besdirankt, und sonstigen Kunstansdiauungen seines Lehrers 
und nodi damaligen Freundes, des Dichters Stefan George Das 
volkisdi Besondere und zeitlidi Bestimmte der grofien auslandisdien 
Diditer mufi nadi ihm m der deutschen Wiedergabe erkennbar sein Der 
Aesthetiker Friedndi Theodor Vischer war der Vorlaufer um 1870 
dieser Auffassung, der sdion von Shakespeares „nordisdiem, naturnahem 


n Nahercs Wilhelm W e t z Zur Beurleilung der sogenannten Sdilegel Tiedksdten Shake- 
speare-Obersetzung Englisdhc Studicn Band 28 S 312 ff 
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und doch so hodibewegtem, leidenscbaftlich brennendem, wie aus wun- 
derbaren Geistestiefen aufgluhendem Stil“ spncht und in diesem Smne 
eigne Obersetzungsproben in semen geistvollen Vortragen uber Shake- 
speare brmgt^® Mit ahnhdben Ansdiauungen regt George Gundolf nidbt 
nur an, sondern hilft ihm an besonders sdiweren Stellen, die nditige 
Pragung im Deutsdien zu finden Wird dodi die „ Macbeth “-Gbersetzung 
im wesentlidien als sein geistiges Eigentum anzusehen sein Es soil in 
diditensdiem NachsdiafiFen der Renaissancemensch Shakespeare zu uns 
spredien, was Sdilegel-Tiedk in ihrem von der deutsdien Klassik be- 
stimmten Deutsdi bisweilen nidit riditig widerspiegeln Wir werden 
sehen, dafi spatere Beurteiler und Obersetzer diese Charakteristika, „die 
gespannte Kraft, die straffe Wolbung, die Seelenglut der Renaissance^®", 
die Gundolf bei Sdilegel u a vermifit, wohl mit Redit dem Barock zu- 
weisen Hohe Ansprudie stellt Gundolf an die neue Obersetzung, wenn 
er z B sdireibt „Eme diditensdie Shakespeare- Obertragung soil in die 
ganze deutsdie Spradifulle greifen, die den durftigen Wortsdiatz des 
Alltagslesers naturgemafi weit ubersteigt Ebensowenig lafit sie sich 
beschranken von den Lesegewohnheiten der Durdischnittsbildung und 
von der Zungenubung der versentwohnten Sdiauspieler Unser Mafi 
ist das Fassungsvermogen einer Geistergemeinsdiaft In der prak- 
tisdien Ausfuhrung dieser Gedanken ist Gundolf zuruckhaltender mit 
Neuerungen, als man erwarten modite Das Schlegel-Werk bleibt im 
ganzen erhalten bis auf die Tilgung vieler weiblicher Versausgange 
und auf die fast vollstandige Umarbeit von Romeo und Julia Von 
dem Tiedc-Baudissin-Werk ubertragt er die widitigsten Dramen neu, 
namlidi Dorotheas Conolan und Macbeth, Baudissms Antomus und 
Cleopatra, Othello, Konig Lear, Mafi fur Mafi, 7roilus und Cressida 
Bei den ubrigen, ihm weniger bedeutsam scheinenden Dramen lafit er 
es bei Verbesserung „wirklidier Textirrtumer" bewenden So gibt seme 
Spradie Shakespeares Temperament haufig besser und stilediter als die 

12 Siehc Fr Theodor V i s c h e r Shakespeare Vortrage 1899 Band I Seite IX/X 
18 Shakespeare in deutsdier Spradie hcrausgegcben zum Teil neu ubersetzt von Fnedridi 
Gundolf 1925 Band I Seite 6 — 14 a a 0 Seitc 7 
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seiner Vorganger wieder, dodi seme erwahnten Ansprudie fur den 
deutschen Shakespeare verleiten ihn zu stilistisdien Eigenwilligkeiten, 
spradilidien und rhythmischen Freiheiten und Kunsteleien Als Beispiel 
von seiner und Conrads Ubertragungsweise stellen wir die wirrenWorte 
Lears auf der Klippe bei Dover {Komg Lear, IV, 6) nebenemander und 
zweifeln, ob die hinzugefugten Baudissm-Worte bedeutend tiefer m 
der Wertung stehen 

Gundolf (a a 0 Band V, s 234) 

Ja jeder Zoll em Konig^ 

Wenn ich so starre bebt der Untertan 

Den Mann begnadige idi Was war dein FalP 

Ehbrudi^ 

Du sollst nidbt sterben Tod fur Ehbruch^ Nein 
Der Zeisig tut s, die kleme goldne Fliege 
Begattet sich vor meinen Augen 
Lafit Buhlschaft walten* War doch Glosters Bastard 
Ein liebevolleres Kind als meme Toditer, 

Erzeugt auf editem Pfuhl* 

Wie’s tnfft, los, Unzudit* Denn idi branch Soldaten 
Sieh dort die heikle Dame* 

Ihr Antlitz kundet Sdmee in ihrem Schoofi, 

Sie zimpert tugendhaft und sdbuttelt sidi, 

Hort sie den Namen Lust — 

Fficht Iltis Oder strotzend Rofi gehn los 

Mit heftigerer Brunst 

Vom Gurtel abwarts sind s Gentauren 

Wenn oberhalb audb Weiber 

Nur bis zur Halfte sind die Gotter Herrn 

Das Untere ist den Teufeln 

1st Holle Finsternis, ist Sdiwefelpfuhl, 

Brennen, Brodeln, Stank, Verwesung 
Pfui, pfui, pfui* Puh, puh* 

Gib mir erne Unze Bisam, guter Apotheker, wurze meme 
Phantasie da hast du Geld 


a a 0 V Band, S 234 
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Conrad 


Ja, jeder Zoll em Konig — 

Blick* idi so Starr — sieh* — dann bebt der Untertan — 

Dem scbenk idi’s Leben was war sem Vergebn^ 

Ehbrudi* 

Du sollst mcht sterben Tod um Ehbrudi^ — Nein* 

Der Zeisig tut’s, die kleine goldne Fliege, 

Vor meinen Augen buhlt sie 

Lafit der Vermehrung Lauf * — Denn Glosters Bastard 
Liebte den Vater mehr als meme Toditer, 

Erzeugt im echten Bett 

Drauf, Unzudit’ Wie sidi’s tnfft^ Idi braudi’ Soldaten — 

Sieb dort die ziere Dame, 

Ihr Antlitz weissagt Sdinee, wo sie sidi gabelt 
Sie spreizt sich tugendlidi und dreht sicb weg, 

Hort sie die Lust nur nennen 

Docb sind der Iltis und die Stut im Fruhling 

So sturmisdi nicht in ibrer Brunst 

Vom Gurtel nieder sind’s Centauren, 

Wenn Weiber audi daruber 

Nur bis zum Gurtel reicht der Gotter Reidi, 

Darunter alles ist des Teufels, 

Dort ist die Holle, dort die Fmsterms 

Dort ist der Sdiwefelpfuhl, Brand, Sieden, Pestgerudi, 

Verwesung — pfui, pfui pfui* — Pah, Pah* — 

Gib etwas Bisam, guter Apotheker, 

Die Phantasie zu wurzen Da ist Gold fur didi 

William Shakespeares dramattsche Werke Obersctzt von A W von Sdilegcl und L Tiedc Im 
Auftrag der Deutsdben Shakespeare Gesellsdiaft herausgegeben und mit Einleitungen von 
W Oedbelhauser 33 Auflage Auf Veranlassung des Herausgebers revidiert von Hermann 
Conrad Stuttgart und Leipzig o J S 547/48 

Baudissin 

Ja, jeder Zoll ein Komg — 

Blick’ idi so Starr, sieh, bebt der Untertan — 

Dem sdienk’ ich’s Leben was war dein Vergehn^ 
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Ehbruchf — 

Du sollst mdit sterben Tod um Ehbrudi — ^ — Nein^ 

Der Zeisig thut’s, die kleme goldne Fliege, 

Vor meinen Augen bublt sie 

Lafit der Vermehrung Lauf^ — Denn Glosters Bastard 
Liebte den Vater mehr, als meine Toditer, 

Erzeugt im Ehbett 

Dran, Unzucht’ Frisdiauf denn idi braudi’ Soldaten — 

Sieh dort die ziere Dame 

Ihr Antliz weissagt Sdinee m ihrem Sdioofi, 

Sie spreizt sich tugendlidi und dreht sich weg 

Hort sie die Lust nur nennen 

Und dodi smd Iltis nicht und hitz*ge Stute 

So ungestiim in ihrer Brunst 

Vom Gurtel nieder sind’s Centauren 

Wenn auch von oben Weib, nur bis zum Gurtel 

Smd sie den Gottern eigen jenseit Alles 

Gebort den Teufeln, dort ist Holle Nadbt, 

Dort ist der Schwefelpfuhl, Brennen, Sieden, Pestgerudi 
Verwesung — pfui pfui pfui* — Pah^ Pah’ — 

Gib etwas Bisam, guter Apotheker, 

Meine Phantasie zu wurzen Da ist Gold fur didi 

a a 0 Bd 11, S 101/02 

In ganz anderem Sinne neu und eigenartig wird nadi dem ersten Welt- 
krieg und den darauf folgenden Erschutterungen, die audi auf kul- 
turellem Gebiete als Abbrudi mit dem geschiditlidi Gewordenen spurbar 
werden, em neuer Shakespeare von Hans R o t h e versudit Es ist ein 
zeitweilig, auch jetzt wieder erf olgrei dies, aber audi von vornherem 
stark umstrittenes Werk Rothe geht von der Kluft zwisdien der roman- 
tisdben und heutigen Denk- und Sprediweise aus und wunsdit wohl mit 
Redit einen organischen d h einheitlidien und deshalb von einem ein- 
zigen Gbersetzer zu sdiaffenden deutsdien Shakespeare Er soli seiner 
Generation die Musterubersetzung fur Buhne und Heim sdiaflFen, die 
Spatere, ihrer jeweiligen Art entsprediend, zu verandern und weiterzu- 
fuhren haben Denn auch die Shakespeare-Uberlieferung — Rothe fufit 
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hier vor allem auf der von der Fadikntik vielfach abgelehnten Schall- 
analyse semes Lehrers, Eduard S i e v e r s — ist Wandel unterworfen, 
well immer neue Ergebnisse in der Kritik an dem Urtext und dem- 
entsprediend neue Forderungen in der Forsdiung auftreten, die der je- 
weilige Ubersetzer zu berucksiditigen hat Diese dem eignen Zeitgeist 
entsprediende Ausdrudcsweise beim Obersetzen die widitiger als angst- 
liche Worttreue ist, soil an das deutsdie Volk herangebradit werden, wie 
es sdion vor mehr als hundert Jahren dei Buchhandler Jos Meyer, 
Gotha, und der eigenwillige Universitatsprofessor Moritz Rapp in 
seiner mit dem Kollegen Adelbert von Keller herausgegebenen Sha- 
kespeare-Bearbeitung wollten Also einen dem heutigen Spradigebraudi 
starker entspredienden deutsdien Shakespeare bringt sein Werk, das 
Oberarbeitungen, d h versdiieden stark veranderte Gbersetzungen und 
Neufassungen veremigt Als Lustspiele sind ersdiienen Der Kaufmann 
von Venedigy ZVie es eudi gefallt, Viel Larm um mdits. Was thr wollt, 
als Komodien Troilus und Cresstda, Zweierlei Mali, Wintermarchen 
und Sturm, Jugendwerke Komodie der Irrungen, Romeo und Julia, Die 
Zahmung der Wider spenstigen, Em Sommernachstraum Als Einzel- 
budier liegen bearbeitet vor Komg Johann, Konig Richard 11, C ortolan, 
Antonius und Cleopatra, Macbeth und Komg Lear, neugefafit Komg 
Heinrich IV, Falstaff in Windsor, Zwei Herren aus Verona, Ende gut, 
alles gut Gebracht werden sollen nodi Komg Richard III, Julius Casar, 
*Timon von Athen, Hamlet, Othello und Cymhelin Die Ergebnisse der 
sdion erwahnten Sdiallanalyse lafit ihn Titus Andronikus, Verlorene 
Liebesmuh, Heinridi V, Heinrich VI und Heinrich VIII, wohl mcht als 
Shakespeare- Werke ansehen Dieselbe Methode, die auf akustisdiem 
Wege edite und unedite Verse voneinander zu sdieiden versudite, ruft 
starke Verkurzungen in Lear und Macbeth hervor Die Komodie der 
Irrungen, Die beiden Herren aus Verona und Die lustigen Weiber aus 
Windsor werden Shakespeare ganz oder fast ganz abgesprodben Es 
entstehen deshalb Neufassungen, die bis auf die Personennamen, die 
Charaktere und die allgemeine Fabel des Stuckes wenig mehr mit Shake- 
speare zu tun haben Man versteht nicfat redit, warum sie nodi unter 
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semem Namen gehen Rothe reditfertigt es mit seinem fur seme Zwedce 
praktisdien „Shakespeare-Geist“ 

Nadi 1945, als das kulturelle Leben m Deutsdiland wiedererwadit 
treten neben Rothe, der nadi Sdilegel-Tieck am haufigsten auf der 
Buhne ersdiemt, neue Obersetzer hervor, die auf andere Weise als er 
versudien, an Shakespeare heranzukommen Vorwiegend knupfen sie 
an Gundolfs Forderungen an Alle sind sdion seit langerer Zeit am 
Werk, vor, wahrend und nach der Herrsdiaft des Nationalsoziahsmus 
Aller Werk ist bis jetzt weder vollstandig gedruckt nodi aufgefuhrt 
Sehr frei ubersetzt die Sdinftstellerm Hedwig S c h w a r z die Komodie 
der Irrungen und Em Sommernachtstraum, aufierdem — im ganzen ge- 
treuer — Macbeth, Komg Lear, Othello, Der Kaufmann von Venedig, 
Conolan u a m aufier Historien erfolgreidi Es sind im ganzen 17 Dra- 
men, von denen bis jetzt sedis aufgefuhrt worden sind Sie memt, dafi 
„das grofie Werk allem gemeistert werden kann aus der Haltung und 
Fahigkeit nadisdiopfensdier Emfuhlung und spradilidier Gestaltung 
im Geiste lebendiger Zeitnahe, das heifit also, vom Nadididiterisdien 
her, und nidit durdi ein nodi so tuditiges und gelehrtes philologisdies 
Bemuhen" (Aus dem Aufsatz in Masdimensdirifi XJUarum neue deutsdie 
Shakespeare-'Obersetzung^ ) Dies ist eine Auffassung, die nadi unserer 
Meinung zu sehr von Shakespeare fortfuhrt 

Nur einer von ihnen, der 1948 verstorbene ehemalige Offizier Theodor 
von Z e y n e c k , hat das Riesenwerk einer vollstandigen Obersetzung 
der Shakespeare-Dramen geschafift Er will gedankhdi, spradilidi und 
rhythmisdi nditig ubersetzen, soweit es im Deutsdien moglidi ist, ohne 
die barocke Kunst Shakespeares besonders hervortreten zu lassen Dies 
gerade vermissen wir bei ihm Ersdiienen smd in den Jahren 1952 — 55 
im Druck seme Verdeutsdiungen von Hamlet, Julius Casar, Em Som^ 
mernachsttraum, Romeo und Julia und Macbeth Getreue Rhythmik 
betonen entsdiiedener die seit den dreifiiger Jahren bekannt gewordenen 
Richard Flatter, Reditsanwalt undDozent, und Walter Josten, Sdirift- 
steller Der erstere u a m Othello, Macbeth, Ein Sommernaditstraum, 
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Heinrich IV, Die Zahmung der Widerspenstigen, Hamlet, Was ihr 
wollt, Maji fur Mafi, Die Komodie der Irrungen, Em Wintermardien 
und Romeo und Julia, der letztere m Macbeth, Hamlet, Mali fur Ma[i, 
Ende gut, alles gut und Sturm Beide vermeiden mit Redit den oft 
zu schablonenhaiften Takt des Sdilegel-Tieck-Verses und sudien erne 
Wiedergabe des oft freien Blankverses bei Shakespeare Josten spridit 
von „der Gewalt des Wortes, seiner ihm mnewohnenden Rhythmik, 
seinem ihm ureignen Klangdiarakter", was audb in einer Obersetzung 
zur Geltung kommen mufi, und Flatter nennt es „Wortregie“^^ Den 
stumpfen, mannlidien Versausgangen im Enghsdien werden sie ge- 
rechter als ihre Vorganger, finden audi in vielen Fallen den der Ur- 
spradie naherstehenden Ausdruck Bessere englisdie Ausgaben und neue 
Forsdiungsergebnisse uber die Bedeutung sdiwienger Worter stehen 
ihnen dabei hilfreidb zur Seite Vollkommene Deckung des englisdi- 
deutsdien Textes ist nidit da Wie immer gibt es Auslassungen, audi 
sonstige ungenaue Wiedergabe, bisweilen zu grofie metrisdie Freiheiten 
u a m Indessen Gutes ist in ihrem uns an Shakespeare nahe heran- 
bnngenden Werke geleistet worden Dasselbe gilt von dem Dichter 
Rudolf Alexander Schroder, der die Ansidit Gundolfs, die 
Renaissance-, besser Barodkkunst Shakespeares deutlich m Spradie und 
Rhythmus aufzuzeigen, bei semen Obersetzungen von Em Sommer- 
nachtstraum. Was ihr wollt, Wie es eudi gefallt, Romeo und Julia und 
T^roilus und Cressida m die Tat umsetzt Er halt an dem hohen Wert 
besonders der Sdilegel-Obersetzung fest Es kann sich fur ihn bei einer 
Neuubersetzung der von Sdilegel-Tiedc gegenuber nur darum handeln, 
„noch mehr von den Reiditumern der Vorlage in seme eigene Spradie 
zu uberfuhren und diese Spradie im einzelnen dem Stil und der Haltung 
des Diditers selber — im Rahmen der fur emen soldien Versudi be- 
stehenden Moglidikeiten — nodi enger umzuwandeln, als es dem vor 
ihm und fur ihn mit grofier Kunst, Umsicht und Weisheit imternom- 

15 Siehc Shakespeare-Jahrbu* 84/86 S 9S ff Ridiard F 1 a 1 1 c r ilu/ den Spuren von Shake- 
speares Wortregie Shakespeare Jahrbudi 82/83 S 202 ff Walter Josten Sdiwiengkeiten 
der Shakespeare Obersetzung 
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menen ersten Versudb hat gelingen durfen^* “ Als Beispiel fur die 
kraftigere, freiere Ausdrucksweise Flatters und Jostens gegenuber der 
glatteren von Dorothea Tiedc diene Macduffs Klage bei der Nachridit 
vom Morde seiner Frau und semen Kindern (Macbeth IV, 5 bzw 4) 
Wir fugen dieselbe Stelle in der Obersetzung des Sdinftstellers Rudolf 
Schaller hinzu, der erst seit kurzerer Zeit Ubersetzungen von 
Macbeth, Komg Lear und Die lustigen XJJeiber von Windsor sdiaffl: 
und mit Erfolg auf die Buhne gebradit hat Er ubersetzt riditig und 
vollstandig, erlaubt sidb aber wegen der „Struktur^^“, d h der grofieren 
Gedrungenheit des Englischen gegenuber dem Deutschen, metnsdie Frei- 
heiten und legt nicht Wert auf barocke spradilidie Wiedergabe Es ist 
erfreulidi, dafi heutige Ubersetzer sidi mutig an das vielleidht schwie- 
ngste (auch wegen der Textfrage) Drama Shakespeares wagen, wo die 
Obersetzung von Vater und Tochter Tieck notwendig mit den Ergeb- 
nissen spaterer Wort- und Textkntik uberholt werden mufite 

7ieck 

Malcolm 

Ertragt es wie ein Mann 

Macduff 

Das will idi audi, 

Dodi eben so mull wie em Mann idi’s fuhlen 
Vergessen kann ich nidit, dafi das gewesen, 

Was mir das Liebste war Konnte der Himmel 
Es ansdiaun und nidit helfen^ Sund*ger Macduff f 
Fur didbi sind sie erschlagen* Idi Verworfner! 

Fur ihre Sunden nidit, nem fur die meinen 
Smd sie gewurgt Sdienk ihnen Fneden, Gott’ 

Malcolm 

Dies wetze sdiarf dein Sdiwert, verwandle Gram 
In Zorn, ersdilaffe nidit dem Herz, entfiamm* es 

16 Rud Alexander Schroder Zur Frage einer neuen Shakespeare Obersetzung 1941 
Gesammclte Werke Band 11 Scite 237 — 17 Macbeth Seite IV der Emleitung Naheres bci 
dem Gbersetzungsbeispiel 
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Macduff 

Ich will das Weib nidit mit den Augen spielen, 

Und prahlen mit der Zungel — Dodi, gut*ger Himmel, 
Vernidite alle Trennung, Stirn an Stirn 
Fuhr diesen Teufel Sdiottlands mir entgegen 
Stell ihn in meines Schwerts Bereich, entnnnt er, 
Himmel vergieb ihm audi* 


Malcolm 


So klingt es mannlidb 

Jetzt kommt zum Konig, fertig stebt das Heer 
Es mangelt nur nodi, dafi wir Absdiied nebmen 
Macbetb ist reif zur Ernte, und dort oben 
Bereiten ew ge Madite sdbion das Messer 
Fafit fnsdien Mut, so lang ist keine Nacbt, 

Dafi endlidi nidit der belle Morgen ladit 

a a O Bd 11, S 344/45 


Flatter 

Malcolm 

LaB mit dir reden, sei ein Mann! 

Macduff 

Das will idi, 

Dodi mu£ idi es audi fublen wie ein Mann 
Nidits kann icb denken, als dafi die gewesen, 

Die mir das Liebste waren — Der Himmel sab’s 
Und nabm sie mdit in Scbutz^ Sundiger Macduff 
Fur didi Sind sie dahin^ Idi, dieses Nidits — 

Nicht ibrer Sunden, nur um meiner wegen 
Sdilug Morde die armen Seelen* — Rubt m Frieden^ 

Malcolm 

Der Sdbleifstem sei dies fur dein Sdiwert, aus Gram 
Lafi Zorn entstebn* Nidit stumpf dein Herz! Entflamm’ es* 
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Macduff 

Oh, mit den Augen konnt’ idi nun ein Weib sein 
Und mit der Zunge grofitun doch, gutiger Himmel, 
Sdineid jeden Aufsdiub ab, Stirn gegen Stirn 
Stell diesen Teufel Sdiottlands vor mich hm, 

DaiS ihn mem Schwert erreidit, entwischt er, Gott, 
Dann verzeih* du ihm auch* 


Malcolm 


Der Ton klmgt mannlidb^ 

Kommt nun zum Konig^ Unset Heer steht fertig, 

Nidits fehlt als dafi wir Abschied nehmen Macbeth 

1st reif zur Ernte und die Madbte droben 

Setzen die Sense an Seid unverzagt 

Die Nacht war’ lang nach der’s nicht schliefihdi tagt* 


Shakespeare neu ubersetzt von Richard Flatter Macbeth 
Romeo und Julia Hamlet Wien - Leipzig - Zurich 1938, 
S 99/100 


Josten 


Malcolm 

Ertragt es wie ein Mann* 


Macduff 


Das werd’ ich tun, 

Dodb mufi ich es audi fuhlen wie ein Mann 
Ich mufi dran denken diese Wesen waren, 

Die mir mem Liebstes waren* Der Himmel sah das 
Und nahm sie nicht m Sdiutz^ Sundiger MacdufF! 
Fur Didi Sind sie ersdilagen* Wertlos bin ich* 

Nidit fur ihr eigen Unredit, blofi fur meins, 

Fiel Mord auf sie Himmel gib ihnen Ruhe* 


Malcolm 

Sei dies der Wetzstem Eures Sdiwerts* In Zorn 
Verwandelt Gram sdiwadit nidbt das Herz entflammt es* 
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Ob’ Mit den Augen konnt das Weib idb spiel’n, 

Den Prahihans mit dem Mund’ Docb gutiger Himmel, 

Beende alien Aufsdiub, Stirn and Stirn 
Bring diesen Teufel Schottlands vor midb bin, 

Auf Scbwerteslange stell ibn mir entkommt er, 

Vergebe Gott ibm aucb’ 

Malcolm 

Das lautet mannhaft’ 

Zum Konig jetzt, gerustet stebt das Heer, 

Nichts feblt als blofi der Absdiied nodi — Macbetb 
1st reif zum Schutteln, und die Madbte droben 
Treiben ibr Werkzeug an Seid unverzagt 
So lang ist keine Nadit, daB es mdit tagt 

Shakespeare Macbeth Deutsdi aus dem Urtext von Wal- 
ter Jo sten Hamburg 1937, S 90/91 


Sdialler 

Malcolm 

Trag’s wie ein Mann 

Macduff 

Das will idi dodi als Mann will idb’s audi fublen, 
Idi kann es me vergessen, was einst mem 
Und mir hodist kostbar war Der Himmel sab’s 
Und trat nidit fur sie ein^ Sund ger Macduff, 

Statt deiner starben sie’ Sdilecht wie idi bin, 
Verfielen sie fur memen Fehl und nidit 
Den ihrigen dem Blutbad Gebe Gott eudi Rub! 

Malcolm 

Sei dies der Wetzstem fur Eu’r Sdbwert lafit Gram 
In Zorn sidb wandeln, der das Herz entflammt 

Macduff 

Idi konnt’ es einem Weib mit memen Augen 
Jetzt gleiditun, emem Prabler mit der Zunge’ 
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Nem, gut*ger Gott verkurz’ die Zwisdbenzeit, 

Steir diesen Teufel Sdiottlands Aug* in Aug’ 

Mit mir und unter meines Sdiwertes Lange, 

Entkommt er, magst du, Gott, audi ihm verzeihn 

colm 

So klmgt es mannhaft Gehn wir nun zum Konig, 

Das Heer steht marsdibereit was uns zu tun 
Nodi ubngbleibt ist Lebewohl zu sagen 
Macbeth ist rcif zum Sturze, und die Machte 
Da droben muntern ihre Streiter auf 
Sei jeder nun so froh als er vermag 
Audi auf die langste Nacht folgt stets ein Tag 

Macbeth Tragodie von William Shakespeare aus dem 
Urtext ubertragen von Rud Schaller Berlin 1951 
S 71/72 

Von SAroder, Zeyneck und Sdiwarz geben wir em Beispiel aus Etn 
Sommernaditstraumj II, 1, in dem Puck, bei Sdilegel Droll, von dem 
Streit Oberons und Titanias benditet Wir seben deutlidi die sdihdite, 
Sdilegel naher stehende Sprache Zeynecks sich von der altertumelnden, 
kraftigeren, aber Shakespeare am nadisten kommende Ausdrucksweise 
Sdiroders und der freien, aber poetisdien Obersetzung von Sdiwarz 
abheben 

Sdilegel 

Droll 

Der Konig will sem Wesen naAts hier treiben 
Warnt nur die Konigm entfernt zu bleiben 
Weil Obron vor wildem Grimme sAnaubt, 

Dafi sie em IndisA Furstenkind geraubt, 

Als Edelknabe kunftig ihr zu dienen, 

Kein sAonres BubAen hat der Tag besAienen, 

Und eifersuAtig fordert Obron ihn, 

Den rauhen Forst als Knappe zu durAziehn 
DoA sie versagt durAaus den holden Knaben 
Bekranzt ihn, will an ihm siA einzig laben 


76 


Mai 
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Nun treffen sie sidi me in Wies* und Ham, 
Am klaren Quell, bei lust’gem Sternensdbem, 
So zanken sie zu aller Elfen Sdiredcen, 

Die sidb geduckt in Eidielnapfe stedcen 
a a 0 Band 4 Seite 245/6 


Zeyneck 

Puck 

Der Konig her zu semem Feste zieht 
Gib adit, dafi er die Konigin nicht sieht, 

Denn Oberon ist hafi- und wutentbrannt, 
well sie ein indisdi Furstenkind entwandt, 
den sdbonsten Wechselknaben weit und breit, 
er ist in ihr Gefolge emgereiht 
Aus Eifersudit verlangt der Konig ihn, 
den rauhen Forst als Knappe zu durchziehn 
Sie gibt um kemen Preis das Kind zurudc, 
das sie bekranzt, weil es ihr hodastes Gluck 
Nun treffen sie sidi me in Wies* und Ham, 
beim klaren Quell, beim Glanz von Sternensdiem, 
sie zanken nur zu aller Elfen Sdbrecken 
die sidi m Eidielschalen scheu verstecken 

Em Sommernaditstraum Seite 21/22 


Schroder 

Puck 

Der Konig halt heut nadit hier Lustbarkeit, 
Trag Sorg, dafi ihn die Konigin vermeid 
Denn Oberon hegt Zorn, seit ihm bekannt, 

Dafi sie em mdisch Konigskind entwandt, 

Em Bursdilem rank, das dient ihr spat und fruh, 
’Nen hubschern Wechselbalg gewaim sie me 
Voll Mifigunst wunsdit ihn Oberon alsbald 
Fur semen Reuterzug im wilden Wald 
Sie weigert sidi und halt den Junker fest, 

Kranzt ihn mit Blumen, hatsdielt ihn im Nest 
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Und treffen sie sich nun in Ham und Sdiluft, 

Am klaren Quell in blanker Sternenluft, 

Gleidi bridit ihr Hader aus bis sidi ersdireckt 
Im Eicbelnapf der Elfen Schaar versteckt 

Em Sommernaditstraum Leipzig 1940 Buhnenmanusknpt 
S 13 

Schwarz 

Der Konig bierher zum Gelage zieht 
sorg du dafi er die Konigin nicht sieht, 
denn Oberon ist zornig und ergnmmt 
well deine Herrin sich zum Pagen nimmt 
ein Komgskind, aus Indien entfuhrt 
dem Preis als Pnnzlem Tausendsdion gebuhrt 
Der Eifersuchtige wollte diesen Knaben 
beim Streifen durcb die wilden Forsten baben, 
dodi sie, in Trotz, versagt den zarten Knedit 
kranzt ihn mit Blumen, freut sidi seiner redit 
Jetzt meiden sie sidi stets m Hag und Ham, 
beim klaren Quell beim Sternenflimmersdiein 
So zanken sie, dafi drob ihr Elfentrofi 
angstvoll sidi in die Eidielnapfe sdilofi 

Em Sommernaditstraum Deutsch von Hedwig Schwarz 
(Maschmensdinftexemplar), Seite 9 

Neben diesen umfangreicheren Dbersetzungsversuchen der Dramen 
Shakespeares gibt es nun eine groCe Reihe uberarbeiteter Emzeldramen, 
die mehr oder weniger stark verandert werden Wir konnen sie an 
dieser Stelle nur zum Teil erwahnen Viele von ihnen stammen von 
Theaterfadileuten und sind nur fur die Buhne bestimmt Mandie er- 
innern m ihrer Glattheit, Nuditernheit, auch Vergroberung des Witzes 
dem Rothe-Werk Hierher gehoren z B des Junsten Josef Kohler 
Richard II, des Schriftstellers Stefan Hock Antomus und Cleopatra, 
Robert Prechtls 7%mon von Athen, Hans Oldens Majl fur Ma^, 
Wte es eudi gefallt, Tftmon von Athen u a m Selbst Hmzufugungen, 
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um dem Publikum das Verstandnis zu erleidbtern, kommen vor, z B 
sdiiebt Olden erne melodramatisdie Sdiilderung des Todes von Timon 
ein, Oder der Diditer und Regisseur Wilhelm von Scholz sdiaffl 
Chorusmonologe fur semen Troilus und Cressida Audi Kurzungen 
kommen vor, z B besdmeidet Gustav Mai-Rodegg stark die Fortin- 
brasrolle in semem Hamlet, und der Regisseur Ludwig Berger lafit in 
Cymbelin das Maskenspiel des letzten Aktes weg Ganz abzulehnen ist 
des Dichters Gerhart Hauptmann freie und gesudite Hamlet-^tds- 
beitung 1921, der den Text der ersten Folioausgabe fur ganz verdorben 
halt, deshalb starke Streidiungen vornimmt und als „Notbehelf“ funf 
eigene Szenen hmzufugt Ahnlidb stellen wir uns zu seinem Eigen werk 
Hamlet in Wittenberg 1936 mit dramatisdien Gesuditheiten und wun- 
derlidien Anleihen bei Shakespeare-Sdilegel Sehr frei ist ebenfalls des 
Sdinftstellers Ferdinand Bruckner (siehe Tagger) Timons Gluck und 
Untergang, das zwar spradilidie Wendungen und gewisse Motive aus 
Shakespeare beibehalt, aber ahnlich wie fruher Bulthaupt ein ganz 
neues, uns deshalb eigentlidi nichts angehendes Drama sdireibt Eigen- 
artig versudit 1916 der Schauspieler und Buhnenleiter Max Grube 
eine Hexe von Orleans, wo die Pucelleszenen aus Heinrich VI, Teil 1, 
mit eigenen Hinzufugungen zu einem neuen Drama verarbeitet werden 
Wohl aus der Knegspsydiose damaligerZeit heraus verstandlidi, um die 
fruhere Erbfeindsdiaft der Englander und Franzosen ihrer damaligen 
Freundsdbaft gegenuberzustellen Erfreulidier ist eine Buhnenausgabe 
der Konigsdramen von Konig Johann bis Richard III von dem Regisseur 
Ernst Lewinger und dem Sdinftsteller Rolf R o n n e k e Die Ulrici- 
Ausgabe ist benutzt worden unter Heranziehung neuerer Fassungen 
Mafivoll wird gestridien, z B wird Heinndi VI in zwei Teile zusam- 
mengezogen, oder hinzugefugt, z B spricht und singt Lady Mortimer 
eine walisiscfaeDichtung, die auf Anregung von Alois Brandi und seinem 
Kollegen Max Forster von einem Waliser herruhrt Sie wird vielfadi 
m Buchausgaben und Auffuhrungen ubernommen Wenig andern der 
Anglist Rudolf Fischer in Der Sturm und Em Sommernaditstraum, 
wie audi der Intendant Karl Z e i fi m Em Wintermardien, fur Der 
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Widerspenstigen Zahmung nimint er allerdmgs — wie sdion andere 
vor ihm — das Vor- und Nadispiel nach The Taming of a Shrew 

Kurz streifen wir nodi von unserem Standpunkt aus die Shake- 
speare-Auffuhrungen im 20 Jahrhundert Erfreulidberweise 
ist die von Savits mit Redit beklagte Kluft zwisdien dem Lese- und 
Buhnen-Shakespeare bis zu einem gewissen Grade gesdilossen Das 
deutsdie Theater versucht, emen echten, d h nidit stofflidi und spradi- 
lidi verballhornten Shakespeare im vertrauten Sdilegel-Tiedc-Text zu 
bringen Es versdiliefit sidi nidit neuen Ubersetzungen und Bearbei- 
tungen von Rothe, Flatter, Josten, Sdiroder, Schaller, Schwarz u a , be- 
sonders nach 1945, wovon sdion die Rede war Die schlimmen Ge- 
sdimadklosigkeiten der Regie nadi dem ersten Weltkneg und audi nodi 
spater, bisweilen mit vergewaltigter Spradie die z B einen Hamlet im 
Frack, Othello in emer Semaphorstation in Cuxhaven, Der Wider- 
spenstigen Zahmung als Dressurstudc in einer Zirkusreitbahn bringen, 
gehen uns kaum an Selten smd unverkurzte Auffuhrungen, z B wagt 
der Buhnenleiter Kilian am jetzigen bayerischen Staatstheater Hamlet 
und Der Widerspenstigen Zahmung, und das Munchener Kunstler- 
theater brmgt Antomus und Cleopatra Haufig sind Kurzungen, die 
mitimter Personenauslassungen, Zusammenziehung oder Umstellung 
von Szenen emsdiliefien, aber mafivoller als fruher angewandt werden 
Vor allem Shakespeare-Zyklen wagen mutige Theaterleiter und finden 
ein begeistertes und ausdauerndes Publikum Nidit nur Gleidiartiges 
von Shakespeare, sondern bunten Wechsel von Trauer-, Sdiau- und 
Lustspiel brmgt Max Reinhardt im Deutsdien Theater Berlin 
1913/14 und spielt ihn am meisten von alien Klassikern der Welt- 
literatur mit zehn Dramen (Em Sommernaditstraum, Viel Larm um 
mchts, Hamlet, Kaufmann von Venedig, Konig Lear, Romeo und Julia, 
Heinrich IV Teil 1 und 2, Was ihr wollt und Othello, mitten im Welt- 
krieg 1915/16 spielt er adit Dramen (Em Wmtermardken, Was ihr wollt, 
Macbeth, Viel Larm um nidits, Romeo und Julia, Kaufmann von 
Venedig, Komg Lear, Em Sommernaditstraum) Zugrunde liegt der 
bisweilen stark gekurzte Sdilegel-Tieck-Text bis auf Ein Sommer-- 
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nachstraum mit Gildemeister u a , Trotlus und Cresstda nadi dem 
Weltkrieg mit Rothe und Die lustigen Weiber von Windsor in eigener 
Bearbeitung, die mehrere Obersetzungen benutzt^® Ahnlidie bunte 
Reihen bringen das Sadisisdie Staatstheater 1931 in Dresden und 
1930/31 das Mundiener Residenztheater, bier Dramen komodienhaften 
Charakters in wenig bearbeitetem Sdilegel-Tiedc-Text, nur Troilus 
und Cressida mit Rothe Einen ganz grofien Wurf tut 1927 Saladm 
Schmitt in Bochum mit seinem Komgsdramenzyklus Er erneuert 
damit das Dmgelstedt-Unternehmen in Weimar und spater in Wien 
Schmitt spielt zum erstenmal in Deutschland die ganze 
Reihe der Historien von Komg Johann b i s Heinrich VIII 
Er bleibt Schlegel-Tieck getreu bis auf Streichungen, z B fallt der erste 
Teil von Heinrich VI bis auf einige Szenen aus Die Dialektproben in 
Heinrich V sind schweizerisdi, schwabisch und niederdeutsdi gehalten 
Zehn Jahre spater bringt er die Romerdramen zyklisch, Coriolan, Julius 
Casar, Antonius und Cleopatra und selbst T^ttus Andromkus, au<h dies- 
mal im ganzen Sdilegel-Tieck getreu Nur fur Conolan wahlt er eine 
Cbersetzung und Bearbeitung von Kroepelin 

In unserer Zeit taudit wieder der von Devrient und Oedielhauser ver- 
suchte, aber nicht gegludcte Plan auf, einen moglidist einheitlichen 
Buhnen-Shakespeare herzustellen Der Vorstand der Deut- 
sdben Shakespeare- Gesellschaft beauftragt zwei Erfahrene damit, den 
Anglisten Wolfgang Keller und den Theaterfachmann Ernst Leopold 
Stahl Der nur von groben Irrtumern geremigte Schlegel-Tieck-Text 
sollte gebracht werden mit Angabe der Streidbiungen fuhrender Buhnen 
wie Bochum, Dresden, Berlin Dazu noch Emleitungen und Erlaute- 
rungen verschiedenster Art Leider ist durch den Tod der beiden Ge- 
nannten das Vorhaben in Anfangen stecken geblieben, das hoffentlidi 
nodi einmal nach Wunsch gelost werden wird 

Als Abschlufi unserer Erorterungen besprechen wir die Obersetzungs- 
versuche der nichtdramatischenWerkeShakespeares in der ersten Halfte 


18 Nadb Angaben in Hans Rothe Reinhardt 1905 — 30 
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des 20 Jahrhunderts Reidiere Ernte denn je ist hier besdiert, vor allem 
bei den Sonetten Sprachgewandte, ja-gewaltige Diditer, weldie die 
bunten seelisdien Stimmungen der Gedidite nadiempfinden, Gelehrte 
mit femem Stil- und Sprachverstandnis, Liebhaber der sprachlidien 
Kunst und Schonheit Shakespeares, sie alle zieht es nadi wie vor zu den 
wohl fur alle Zeiten geheimnisvoll umwittert bleibenden Sonetten und 
zu den in der Elisabethzeit so beliebten Verserzahlungen und lafit sie 
die Emdeutsdhung versudien Der ihnen besdiiedene Erfolg uberholt 
entsdiieden fruhere Werke, wenn audi alien geistigen Gehalt und die 
uberreidien Stilmittel der Dichtungen m der gleidien Fulle, Rhythmik 
und sprachlidien Form zu bringen, wie fruher unerreichtes Ideal bleiben 
wird Es entspridit der mdit zu beseitigenden Tatsache, worauf der nodi 
zu erwahnende Obersetzer, der Arzt Gustav Wolff, ahnlidi den 
Worten Sdiallers fur die Dramen in seinem Vorwort hmweist, dafi man 
ein fremdes Kunstwerk nadi der Gesetzlidikeit der eigenen Spradie 
wiederzugeben hat, die sidi oft nidht mit der Urspradie dedst Am 
meisten Aufsehen erregen wohl mit Redit die 1909 ersdiienenen 
Shakespeare-Sonette als Umdidxtung von Stefan George Sem 
Form-, Klang- und Spradigefuhl bezwmgt den besonders auf lynsdiem 
Gebiete ihm geistesnahen Elisabethaner in bisher ungeahnter Weise 
Der Zeitdiarakter, also das Fruhbarock, tritt klar hervor, doch finden 
sich bisweilen spradilidie Gesudhtheiten und Dunkelheiten, ahnlidi 
der Gundolfsdien Dramenubersetzung Mit ahnlicher rhythmisdier 
Treue — er versudit moglichst viele mannlidie Versausgange zu 
brmgen — ubersetzt der Diditer Friedrich Huch dreiunddreifiig 
Sonette m voilendetes Deutsdi Der Schnftsteller Otto Hauser 
modite vor allem dem englischen Wortlaut recht nahe kommen, was 
nicht ohne sprachliche Harten und Wunderlidikeiten abgeht Ahnlidi 
wie bei Rothes Neufassungen der Shakespeare-Dramen kann die 
eigenmacfatige, nicht ungewandte, aber Shakespeares Gedankengut oft 
mifiaditende Ubertragung des Sdinftstellers Emil Ludwig kaum 
noch als Shakespeare- Werk gelten, die er fur die Bab-Levy- 
Gesamtausgabe geliefert hat Dasselbe gilt — was er auch selbst 
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zugibt — von der Bearbeitung des Arztes Hans Hubner, 2 Auf- 
lage 1950, der m italiemsdi-englisdi gemisditer Verskunst sici frei, 
und doch in vielem gebunden an Shakespeare, ausdruckt Audi eine 
Prosaubertragung von Beatrice Barnstorff-Frame lehnen wir 
ab, da wir nidit nur inhaltlidie, sondern audi formale Treue von einer 
Obersetzung verlangen Aus dem Jahrhundertanfang erwahnen wir 
noch Max J Wolff als Obersetzer Der Inselverlag gibt 1909 
erne buditedimsdi besonders gut ausgestattete Ausgabe als deutsdie 
Jubilaumsausgabe — 1609 erschemt die englisdie Erstausgabe der 
Sonette — mit Eduard Saenger als Dbersetzer Wichtig ist auch 
die Umdiditung des Diditers Ludwig Fulda nadi emer gemeinsamen 
Prosaubersetzung von Brandi, Fischer und Dr Hubner In den zwan- 
ziger Jahren und spater gesellen sidi zu ihnen die Sdiriftstellerm Terese 
Robinson, die Dsterreidier Karl Hauer, der wie sdion andere 
erne neue Gruppierung der Sonette versudit, der Journalist Karl 
Kraus und Flatter Der letztere gibt englisdi-deutsdien Text wie 
Gustav Wolff, dem unter Berucksiditigung seines sdion erwahnten 
Standpunktes besonders harmonisdie Gestaltung des Rhythmisdien und 
Sprachlidien gelingt Aufierlich geben die meisten heutigen Obersetzer 
nidit Shakespeares ungegliederte, sondern die deutsch-italienisdie 
strophisdie Form Wir geben als Probe das zwolfte Sonett, das in 
euphuistisdber Denkweise in Bildern aus der Natur Shakespeares 
Freund und Gonner auffordert, sidi Nachkommen zu verschaffen Wir 
stellen dabei die etwas matte Spradie M J Wolffs, die Shakespeare sehr 
nahe kommende, herbe Wiedergabe Stefan Georges, die zu freie Unbe- 
kummertheit E Ludwigs, die wie George eher mehr als zu wemg 
brmgende Verdeutsdiung G Wolffs als typisdbe Beispiele der heutigen 
Obertragungsweise nebenemander 

M J Wolff 

Zahl ich die Glodce, die die Stunde kundet, 
seh’ idi den Tag vergehn in dustrer Nadit, 
das Veildien, das nadi kurzer Blute sdiwmdet, 
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und silberweiiS der Locken dunkle Pradit, 
seh’ ich entlaubt die stolzen Baume ragen, 
die Schatten liehn der Herde vor der Glut, 
des Sommers Grun in Garben fortgetragen, 
das auf dem Sarg mit weifiem Barte ruht, 
dann mufi idi wohl um deine Sdionheit trauern, 
dafi sie dem Fluch der Zeiten nicht entgeht, 
denn Sdionstes kann sidi selbst nicht uberdauern 
es welkt dahin, wie anderes entsteht, 
nidits kann es vor der Zeiten Sense wahren 
als Aussaat, die dem Tode trotzt und Jahren 

Shake spear es Werke Funfzehnter Teil Herausgegeben 
von W Keller Berlin-Leipzig-Wien-Stuttgart o J , S 127 


George 

Zahl ich im glockensdilag den sdintt der zeit, 

Seh idi in grausige nadht den heitren tag 
Versenkt, und veilchen, wen der fruhling weit, 

Und silbng wei£, wo dunkle locke lag 
Seh idi den stolzen baum defi blatter starben, 

Der herden jungst vor sonnenglut bewahrt, 

Des sommers ganzes grun gehauft m garben 
Hinausgefuhrt in weifiem struppigem bart 
Dann denk idi wie’s mit demer sdionheit ist 
dafi sie im trummerwerk der zeit vergeht, 

Da sufi- und sdiones selber sich vergifit 
Und stirbt so schnell als andres vor ihm steht 
Vor zeit mit ihrer sense ist kein sdiutz 
Als same — ihr wenn sie dich holt zum trutz 

Shakespeare Sonette Umdiditung von St George Berlin 
1922, S XII 

E Ludwig 

Hort’ idi die Glodke, die die Stunde drohnt, 

Seh’ idi den stolzen Tag in Nadht versmken. 

Das Veilchen nadi der Blute welkend winken 
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Der Lodse Braun von Silbersaum verbolint, 

Steigt blatterlos der Baum vor mir und kahl, 

Der kurzhcb nodb die Herde sdbattend kuhlte, 

Und Sommers Grun, das ich noch quellen fublte, 

Zerfegt und durr von weifien Borsten fahl 
Dann frag* idb deme bolde Schonheit an, 

Ob du gleidi jenen einst vernichtet werdest 
Ob aller Reiz, in dem du didb gebardest 
So sdinell, wie er erwudis, verwehen kann^ 

Glaub mir nidits kann vor Untergang didb retten 
Als eigner Sprossen immer junge Ketten 

William Shakespeare Samtliche Werke Nadi der Schle- 
geUTiedisdien Vhersetzung neu hearheitet von J Bab und 
Dr E Levy 9 Band, S 424 


G Wolff 


Zahl idi im Klang der Uhr den Gang der Zeit 
Und sdiau das Veilchen nacb der Frublmgspracht 
Seb dunkle Locke silberweifi besdmeit 
Und Tagesglanz getaucht m grause Nackt, 

Seh idi der stolzen Baume Laub entscbwunden 
Die jungst nodi Sonnenschutz den Herden waren, 

Des Sommers Grun zu Garben eingebunden, 

Mit struppig blassem Bart, versdbleppt auf Bahren, 

Alsdann gedenke deiner Schonbeit idi, 

Dafi sie im Zeitensturme mufi vergehn, 

Sich selbst ja la8t, was suB und sdion, im Stidi, 

Sdmell sterbend, wie es Andres siebt entstehn 
Nidbts, was dem Sensenhieb der Zeit entgeht, 

Nur Same trotzt wenn sie didi niedermabt 

William Shakespeare Sonette Enghsdi und Deutsdk 
Neue Verdeutsdiung von Gustav Wolff Munchen 1939, 
S 21 

Nidit so haufig wie an die Sonette wagt man sidi heute an die Epen 
Shakespeares Man kann zu wenig mit ihrer scbwulsmnliciien Aus- 
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malung des erotisdben Inhaltes und der damals zeitgemafien und be- 
liebten klassisdien Bilderspradie anfangen Zu grofi smd die Schwie- 
rigkeiten, diese spradilich wie stilistisch und metnsch so kunstvollen 
Gebilde, vor allem m den versdilungenen siebenzeiligen Chaucer- 
Strophen der Lucretia ms Deutsche zu ubersetzen Viele Herausgeber 
unserer Zeit bringen in den Gesamtausgaben fruhere Versuche, z B 
Keller nimmt Jordans Obertragung, Bab-Levy die von Bodenstedt 
u a m Doch finden sidi hier audi neue Obersetzungen Gundolf z B 
bnngt Eigenwerk in seiner diarakteristischen Weise Der Kunsthistoriker 
Bruno Endh Werner ubernimmt Venus und Adonis fur die Einzel- 
ausgaben des Inselverlages Sdiucking-Schaubert wahlen die Dber- 
tragung der Gedidite von Terese Robinson, die sie mit den Sonetten 
zusammen veroffentlidit hat Ebenfalls als Einzelwerk haben wir Ma^s: 
Kahlenbergs Schmadi der Lucretia Ahnliche Fortsdiritte wie in 
den Sonetten, d h dafi man die Stilart, den Gedankenmhalt, die Metnk 
vollstandiger und getreuer erfafit als bisher, lassen sidi feststellen, vor 
allem bei Gundolf Wir stellen die Eingangsstrophe von Venus und 
Adorns in Gundolf s und Werners und von Lucretia in Gundolf s und 
Robinsons Verdeutschung zusammen 

Venus und Adorns 
Gundolf 

Grad als der Sonnengott, das Haupt umglutet, 

Von der betranten Fruhe weg-geflohn, 

Der rosige Adon zur Jagd sich sputet 
Er hebt die Pirsdi, doch spndit der Liebe Hohn 
Venus erteilt mit fieberhaftem Sinn ihn 
Und wie ein dreister Werber dnngt sie in ihn 
a a 0 Bd V, S 223 

Werner 

Als sdion der Sonne purpurne Gestalt 
Vom Morgen sdiied, der tranenfeudit erwacht 
Da bricht Adonis auf zur Jagd im Wald, 

Zu jagen hebt er, der der Liebe ladit 
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Vor Liebe krank eilt Venus ihm entgegen 
Und wirbt um ihn, wie kedke Werber pflegen 

Shakespeare Venus und Adorns Deutsdie Cbertragung 
von Dr E Werner Leipzig o J 


Lucretia 

Gundolf 

Von der Belagerung Ardeas voll Eil, 

Untreu beschwingt von emem falsdben Mut, 

Verlafit Tarquin das Romerheer, und geil 
Tragt nadi Collatium er die finstre Glut 
Die unter bleidien Asdien lauernd ruht 
Mit Flammen, die rings zu umzungeln heisdien 
Den sdionen Leib Lucretias der Keusdben 
a a O Bd V, S 265 

Robinson 

Von Ardeas mnlagertem Gemauer 

Bridht plotzlidi Tarquin auf, von Gier gehetzt, 

Verlafit den Gastfreund, tragt das dumpfe Feuer, 

Glut unter Asdie, nadi Collatium jetzt, 

Damit die Brunst, die ibn in Flammen setzt 
Mit Flammen zungle um den keusdien Leib, 

Lucretias, Collatms geliebtem Weib 

Shakespeare Samthdie Werke Herausgeber Sdiuckmg- 
Sdiaubert Mundien 1929, Bd 10, S 189 

Neben den sdion fruher erwahnten Anthologien u a sind etwas Neues 
fur unsere Zeit, wenn audi sdion von Herder und Simrock in genngerem 
Umfang erfolgreidi versudit, Sammlungen der m den Dramen Shake- 
speares vorkommenden Lieder nut ihrer bunten Misdiung von Ernst 
und Scherz, bald sdiliditen, bald kunstvollen Ausdrudcsweise und 
Rhythmik, ihrer Leidatigkeit oder Tiefe der Gedankenwelt Besonders 
gut eingefuhlt hat sidi in all diese Dinge der Jurist K G Mantey in 
seiner deutsdien Sammlung „Shakespeare-Volkslieder“ 1939 Weniger 
didbiterisdi und ungenauer dem Text gegenuber geben sicfa Etta 
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Federn-Kohlhaas’ Shakespeare-Lieder 1 925 Beide Versudie 
verdienen Erwahnung 

Wir kommen zu folgendem absdiliefiendem Urteil uber das deutscfae 
Obersetzungswerk fur Shakespeare im 20 Jahrhundert Wiederum setzt 
sidi der Kampf um Erfolg in lebhafter Weise fort Wiederum kommen 
ihm Fortsdintte m der Wissensdiaft, bessere Urtextgestaltung und 
Hilfsmittel zugute Einen Shakespeares eigener Zeit entspredienden, 
also barodc stilisierten und rhythmisierten Text bringen Gundolf und 
George, wahrend Rothe ihn dem spradihdien Ausdruck der Jetztzeit 
anpafit Beide Obersetzungsarten finden Nadifolge Weit verbreitet im 
Lesepubhkum bleibt der wenig veranderte, nur von groben Irrtumern 
befreite Schlegel-Tieck-Text in vielen Gesamtausgaben Einzelausgaben 
treten dahmter zuruck Semen festen Patz auf dem Theater erhalt sidi 
der SdhJegel-Tieck-Text gegenuber dem sehr erfolgreidien Rothe 
Spater treten hier neben Rothe Flatter, Josten und Sdiroder, Schwarz 
und Sdialler u a starker hervor Die neuen {Jbertragungsversudie sind 
wertvoller und zahlreidier als m der vorhergehenden Zeitperiode Em 
mafivoller als fruher uberarbeiteter verkurzter Shakespeare-Text siegt 
uber den unverkurzten auf der Buhne Em einheithdier Buhnen- 
Shakespeare bleibt ungelostes Problem Dafi Shakespeare bei uns im 
Theater emgeburgert ist, beweisen fur unsere Zeit besonders auffallig 
die erfolgreich aufgefuhrten Shakespeare-Zyklen fuhrender Buhnen, 
z B in Berlin, Mundien, Dresden und Bodium Ahnlidie kunstlensdie 
Absiditen und Erfolge wie auf dramatisdiem Gebiete weisen die Ober- 
setzungen der niditdramatischen Werke Shakespeares auf Sogar die 
lynsdben Emlagen der Dramen ersdiemen fur sidi neu ubersetzt und 
finden interessierte Leser 

Wieviel heifies Bemuhen hat der deutsdie Shakespeare in der Ver- 
gangenheit schon gekostet und wird er weiterhm kosten^ Wir freuen 
uns, dafi der Bahnbredber Schlegel — viele vor und nach ihm haben es 
auch nidbt getan — sich nicht entmutigen liefi durdi die Worte Wilhelm 
von Humboldts, die er ihm beim Ersdiemen der ersten Dbersetzungs- 
proben aus Romeo und Julia in den Horen neben hohem Lob zurief 
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„Alles Obersetzen sdiemt mir sdilechterdmgs ein Versudb zur Auflosung 
emer unmoglidien Auf gabe Denn jedertJbersetzer mufi immer an emer 
der beiden Klippen scheitern, sidi entweder auf Kosten des Gesdimadcs 
und der Spradie seiner Nation zu genau an sein Original, oder auf 
Kosten semes Originals zu sehr an die Eigentumlidikeit seiner Nation 
zu halten Das Mittel hierzwisdien ist mdit blofi schwer, sondern 
geradezu unmoglidi^®“ Wie seine Vorganger und Nadifolger halt 
Sdhilegel unbeirrt mit Redit fest an Goethes hoher Wertung der Uber- 
setzungsarbeit, die er emmal so ausgesprodben hat „Es ist fur eine 
Nation ein Hauptsdiritt zur Kultur, wenn sie fremde Werke m ihre 
eigene Spradie ubersetzt^® “ Naturlidi ist man sidb heute wie fruher 
daruber klar, dafi das unmittelbarste und treueste Kunsterleben der 
Ursprache vorbehalten bleibt Aber allein gehort em soldier Riesengeist 
wie Shakespeare seinem eigenen Volke nidit an Er gehort der Welt wie 
unser Luther, Goethe, Kant u a m und mufi, damit weiteste Kreise 
geistig hodistehender Volker ihn erleben, in fremde Sprachen uber- 
tragen werden Er hat die hohe Aufgabe, die Werner Deetjen, der 
damalige Prasident unserer deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft, uns 
1937 aufzeigte, wenn er uns zurief „Wir verehren in William Shake- 
speare den grofiten Dramatiker der Welt Er ist ein Bindeglied zwisdien 
den Nationen, da seine Werke den Mensdaen aller Volker etwas zu 
sagen haben In ihnen finden wir die vollkommene Einheit aller Seelen- 
krafte, und er lehrt uns die Welt zu verstehen Er ist nicht ernes Zeit- 
alters, wie sdion Ben Jonson erkannt hat, sondern fur alle Zeiten®^ 

Dankbar sind wir deshalb denen, die sdion einen des Diditers wurdigen 
deutsdien Shakespeare sdiufen, dankbar aber audi denen, die unentwegt 
an der Vervollkommnung dieses deutsdien Shakespeare weiter sdiaffen 


19 Angefuhrt nadi Midiael B e r n a y s Shakespeares dramatisdie Werke Band 12 Seite 472 
Berlin 1892 — 20 Weimarer Ausgabe der Goethe Werke Abteilung I Band 40 Seite 303 
21 Festschrift zur zweiten deutsdien Shakespeare-Wodte Bodium 19S7 Seite 5 
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Irrefuhrung" gesdineben hatte Rothe, sein Buhnenverlag und die 
Theaterdirektion wehrten sidi dagegen mit zum mmdesten sonderbaren 
Argumenten, sonderfaar, weil Rothe wieder mit sogenannten „Beweis- 
fuhrungen" manipulierte, die im Moment wie seme Gbertragungen ver- 
blufften und seme Bearbeitungen und vollig neuen Emsdiiebsel und 
Szenen pseudo-wissenschaftlich zu begrunden versuchte Meine erste 
„Begeisterung“ fur Rothe, die durch sem Budilem Der Kampf urn 
Shakespeare bei mir als anglistisdiem Laien nodi verstarkt wurde, 
erhielt ihre erste Absdiwadiung bald nadi der Berliner Premiere von 
Romeo und Julia, namlidi auf einem Osterspaziergang mit Professor 
Bernhard Fehr am Strand von Alassio Mir wurde damals klar, dafi 
Rothe eigentlich nur em geschickter, ja raffinierter Bearbeiter Shake- 
speares war und mit emer Fulle von Sdiembeweisen den unwissenden, 
gleidisam naiven Zusdiauer zu uberrumpeln wufite Aber er uberrum- 
pelte nicht nur die Zusdiauer, sondern audi die Verleger und vor allem 
die stetig auf Neues aussdiauenden Theaterleiter, wie das neueste 
Easier Beispiel zeigt Idi selber hutete midi dann wahrend meiner zehn- 
jahngen Theaterleitung trotz mandier „ Versudiung" emen „Rothesdien 
Shakespeare" aufzufuhren, obwohl midi nodi (audi sdion vor dem 
Kriege) seme Maji fur ikfn^-Bearbeitung im Berliner Deutsdien Theater 
begeistert hatte, weil midi als Zusdiauer der unmittelbar von der Buhne 
kommende, trafe und „ubersajfi:ige“ Witz im Augenblidc ebenfalls 
wieder dupierte Man kann Rothes Bearbeitungen und Neufassungen 
also Buhnenwirksamkeit gewiiB mdit abspredien, aber er durfte sie nidit 
als „von Shakespeare" ausgeben 

Die endgultige Entlarvung von Rothes Treiben, wie sie von Karl Witt- 
linger im Shakespeare- Jahrbudi 1951/52 wissensdiaftlidi verdienstvoll 
und wohl eindeutig genug untemommen wurde, sdieint m zunftigen 
Theaterkreisen und von Rothe selber leider nicht beaditet worden zu 
sem Sonst ware es wohl unerklarlidi — oder es mufite an unverzeih- 
lidie fast bewufite Irrefuhrung emer gutglaubigen Offentlidikeit heran- 
kommen — wenn Rothe im bereits zitierten Artikel in der Easier 
National Zeitung vom 31 Mai 1955 hmsiditlidi der Komodie der 
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Irrungen sdireibt, dieses Werk werde zu denjemgen Shakespeares ge- 
zahlt, „obwohl wir langst wissen, dafi Shakespeare hodhistens einige 
Seiten dazu gesdineben hat“ Rothe hangt sidi also, — wie dieses eine 
Zitat von vielen zeigt, immer nodi ein wissensdiaftlidies Manteldben 
um, das gleilSnensdi sdiillert m jener fur seine Propaganda zuredit- 
gezimmerten Thesen und irrefuhrenden Beweisen, wie sdion in seinem 
Kampf um Shakespeare Zum mmdesten eigenartig mutet es an, dafi in 
der Erwiderung von Direktor Karter die „Beweise“ und Erklarungen 
von Rothe selber direkt beeinflufit ersdiemen, da dort all das wiederholt 
wird, was Rothe selber in seiner Brosdiure und in semen Vor- und 
Nadiworten immer wieder sdireibt, hierbei ist es aus einem politisch- 
propagandistisdiem Grund wohl audi verstandlidi, dafi in diesem 
Zeitungsartikel die „Saalschlacht“ um Romeo und Julia in Berlin ms 
Jahr 1932 verlegt wird, also m die Zeit nodi vor dem Hitler-Regime 
Oder beruht die Jahreszahl 1932 lediglidi auf emem Irrtum^ 

Mit Redit rugt Dr Hans R Linder, dafi Rothe den Namen Shakespeares 
fur seme „Bearbeitungen“ gleidisam mifibraudit 

„Selbstverstandlidi kann es immer wieder lodkend sem, vorgepragte 
Stojffe nodimals aufzunehmen und neu zu gestalten Es wurde und wird 
audi immer wieder getan Aber die Autoren stehen dazu, dafi sie der 
Vorlage em neues, von ihnen gepragtes Gesidit gegeben haben 
Amphitryon von Moliere, Amphitryon von Kleist, Amphitryon 38 von 
Giraudoux, Antigone von Cocteau, Antigone von Anouilh Kemer die- 
ser neuen Autoren bietet sem Stuck als ^von” Plautus oder Moliere 
Oder Sophokles in „Neufassung“ an, sondern allenfalls „nadi Molifere“ 
(Kleist) Oder „d’apres Sophocle" (Cocteau) 

Warum also soil es falsdi sem, von Herrn Rothe die gleidie Sauberkeit 
zu verlangen^ 

Audi kann idi nidit emsehen, wie man mit dem Argument, es sei 
zweifelhaft, ob die Komodie der Irrungen uberhaupt von Shakespeare 
sei, ausgeredinet beweisen will, dafi man zur Bezeidinung „von Shake- 
speare" verpfliditet sei 
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Der Verdadit, es werde heute von Verlegern und Theatern emfach 
derjenige der beteiligten Autoren in den Vordergrund geruckt der den 
besseren und zugkraftigeren Namen hat, ist mir ubngens in den letzten 
Tagen durdi ein neues Beispiel nodi verstarkt worden am gleichen Ort, 
wo man es ablehnt, die neugefafite Komodie der Irrungen als ,von 
Rothe, nach Shakespeare* zu bezeidinen, ist ein neugefafiter „Kean‘‘ 
als „von Sartre, nadi Dumas" gespielt worden, obwohl das neugefafite 
Stuck vom Umarbeiter als der „Kean“ von Dumas, „ adaptation de J P 
Sartre" bezeidinet ist Wie reimt sich das^ Shakespeare, verandert von 
Rothe=Shakespeare, Dumas, verandert von Sartre^fSartre 

Das hat nur dann Logik, wenn man zugibt, dafi einfadi jeweils der 
zugkraftigere Name aufs Programm mufite " 

Auf jeden Fall ware es nutzlich und verdienstvoll, wenn alien Theater- 
leitern und Dramaturgen der deutschsprachigen Buhnen — wenn es 
noch nidit geschehen sein sollte — ein Separatum von Karl Wittlmgers 
Abhandlung Hans Rothe und die Shake speare-R or sdiung zugestellt 
warden konnte, sdion aus Grunden der Sauberkeit, wie Hans R Linder 
mit Redit sdireibt Rothe darf ja leider mit Shakespeares Stucken heute 
machen, was er will, aber er sollte den Namen Shakespeare als eigent- 
lichen Verfasser aus Propagandazwecken nidit mehr so leicht vor- 
schieben konnen Dies, zumal die Komodie der Irrungen m der Sdilegel- 
Tiedc’sdienObertragung heute sidier so „wirksam“ ist wie dieRothesdie 
Bearbeitung des ahnlichen StoflFes Eine grofie Zahl von Auffuhrungen 
im Jahre 1947 in St Gallen und Baden bewies es Die von Hans Matter 
betreuten und beremigten Romantiker-Obertragungen im Verlag Birk- 
hauser, Basel, leisten da die besten Dienste Die Tantiemen-Frage ist 
hierbei — speziell fur die mit Subventionen nidit so gut dotierten 
Sdiweizer Buhnen — nidit zu ubersehen ^ 

Audi sei hier noch Gundolf angefuhrt, sidier erne die heutigen Ober- 
setzer uberragende Personlichkeit weldie die „romantisdie“ Shake- 
speare-Obertragung weitgehend gelten liefi Gerade audi deswegen 
sdhieint es mir widitig zu sein, die Theaterleiter mit den wissenschaft- 
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lichen Erkenntnissen anerkannter exakter Forscher bekannt zu madien, 
in die heutige Verwirrung und Verirrung Ordnung zu brmgen und die 
angepriesenen neuen Ubersetzungen auf den Platz zu weisen, der ihnen 
gegenuber Schlegel-Tieck zukommt Es kann sidi dann jeder irnmer 
nodi fur diese oder jene Obersetzung oder Neugestaltung eines 
„ Shakespeare-Stoff es “ entsdieiden 

Dingelstedts, Jordans, Seegers, Simrocks und Viehoffs Obersetzungen 
konnten sidi gegenuber der Sdilegel-Tieckschen ja ebenfalls nidit be- 
haupten Dorothea Tieck, A W Sdilegel und Wolf von Baudissm war 
noch jene Emfuhlungsgabe und zugleidi dichteriscbe Schopferkraft 
gegeben, die bis jetzt andere nidit erreichten 



OBSERVATIONS ON SOME EIGHTEENTH- 
CENTURY GERMAN VERSIONS OF THE 
WITCHES’ SCENES IN MACBETH 

BY 

Edna Purdie 

(Act I, scenes 1 and 3, Act IV, scene 1) 


That the first German translation of Shakespeare which can seriously 
be considered as a translation belongs to the mid-eighteenth century 
has long been seen to be a fact of primary importance in any survey 
of the position and influence of Shakespeare m Germany If a wide 
gulf separated the Elizabethan and the Augustan ages m the poet’s 
own country, the disparity was still greater when to the lapse of time 
and the changes of outlook there was added the difference of language 
In looking back upon Wieland’s translation of 22 plays, we now 
recognise very clearly the formidable nature of the enterprise which 
he began in 1762 and completed in four years, among his own con- 
temporaries perhaps only Lessing was perspicacious enough to 
recognise this fully^ It is not surprising that Wieland did not add 
to the difficulties by attempting a metrical version The authority of 
the Alexandrine had indeed yet to be successfully assailed in tragic 
drama, and Wieland’s own experiment in dramatic blank verse®, four 
years before he began the Shakespeare translation, may have convinced 
him of the necessity for a prose rendering The problem of the form 
IS of course a fundamental one for any translator of verse It was the 
first of the many problems that faced the translator of Shakespeare 
It did not only present itself m the blank verse forming the major 
part of the plays It is true that the changes from verse to prose and 


1 V Hamburgisdte Dramaturgte St XV — SLadyJohannaGray (1758) Sammthche 
Werke (Supplemente IV) Leip 2 ig 1798 pp 215 ff 
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prose to verse — disturbing as they were to contemporary canons of 
taste — were obliterated in a prose translation But there remained 
other elements that did not admit of easy solutions the fairy songs 
of A Midsummer Ntghfs Dream or T^he Tempest, the fool’s songs in 
Twelfth Night or King Lear, refused to adapt themselves to prose at 
all Wieland shews himself aware of this problem, and more than 
one footnote testifies to his sense of his inability to solve it® Others 
were to be more successful later, but not until the whole question of 
form had assumed greater prominence and had been solved in a 
different manner 

Of the many elements in Shakespeare’s tragedies that provided special 
problems for the 18th-century translator, the Witches’ scenes in 
Macbeth were among the most challenging — raising as they did not 
only the problem of metrical form, but also that of content and 
dramatic relationship^ For the Witches themselves and their part m 
the play were alien to 18th-century thought and taste, and to convey 
convincingly the atmosphere of mystery and evil surrounding them 
demanded not only linguistic skill but poetic power Again it W2is 
Lessing who realized the nature of the problem The contrast between 
the appearance of the ghost in Semiramis and that of the ghost in 
Hamlet gave him occasion to note the difference between intellectual 
conviction and aesthetic surrender The dramatic poet, he argued, can 
play upon the potentiality of belief in the spectator who with his 
reason would reject such a belief, if — and only if — he possesses 
the power of convincing by poetic means „Hat er diese in seiner 
Gewalt, so mogen wir in gemeinem Leben glauben, was wir wollen, 
im Theater mussen wir glauben, was Er will So ein Dichter ist Shake- 


3 cf note to King Lear I 13 Shake spear Tkeatrahsdie Werke Aus dem Enghsdben ubcrsetzt 
von Hcrrn Wieland I (Zuridi 1762) p 172 — 4 The question of authenticity is irrelevant 
the scenes were printed in the English editions of Shakespeare and were the subject of notes in 
the edition of Pope and Warburton (The Works of Shakespear London 1747 VI) whidbi was 
used by Wieland and widely known in Germany For the present purpose sudb theatre versions 
as that of Stephanie or F T Fischer (v Erich Schumacher Shakespeares 
Macbeth auf der deutsdien Buhne Emsdetten 1938 pp 18 £F ) have been disregarded 


7 
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spear, und Shafcespear fast einzig und allem Vor seinem Gespenste 
im Hamlet nchten sicfa die Haare zu Berge, sie mogen em glaubiges 
Oder unglaubiges Gehirn bedecken® “ 

Wieland too was fully aware of the problem when he attempted the 
rendering of the Witdies’ scenes „Aller Zeit und Muhe ungeaditet, 
die man auf diese abentheurlidie Hexen-Scenen versdiwendet hat**, 
he wrote m a footnote to the first scene, „ist es dodi nidit moghch 
gewesen, das Unformlidie, Wilde und Hexenmafiige des Originals 
vollig zu erreidien, zumal da der Reim nothwendig beybehalten 
werden mufite So hat man z Ex hier m diesen zwo Zeilen sidi 
begnugen mussen, den blofien Sinn der Worte auszudruken, denn wer 
wollte den Ausdruk und Sdiwung dieser Verse deutsdi madien konnen 

When the hurly-burly’s done 

When the battle s lost and won® ** 

So convinced was Wieland of the impossibility of an adequate solution 
that after struggling — not altogether unsuccessfully — with the two 
scenes in Act I, he resorted m Act IV to a long prose summary of the 
cauldron scene, detailed enough to provide for a dumb show^ 

While Wieland was thus clearly aware of what seemed to him an 
insoluble problem of form, he was on the whole more concerned with 
the question of rendering the meaning — a problem involving on the 
one hand comprehension and on the other a gift for discovering 
equivalents For this purpose his vocabulary, though its range was 
remarkably good, was not wholly adequate, nor did he always seek 
to give a complete rendering When the battle's lost and won is hardly 
rendered by Und der Steg den Aufruhr beugt, the significant paradox 


6 Hamhurgisdie Dramaturgie St XI (Samthche Sdinften her K Ladimann S Aufl besorgt 
durdi F Mundker Stuttgart 1886 ff IX p 229) — 6 Shakespear Theatralisdke Werke ed cit 
VI (Zuncfa 1765) p 170 Thus is a footnote to W i e 1 a n d s rendering 
Wenn das Mordgctummel sdiweigt 
Und der Sicg den Aufruhr beugt 


Tihtd p 250 
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Fair %s foul and foul is fair is omitted, the double reference of Hover 
through the fog and filthy air is simplified to Auf, und durch die 
KebeULufi davon^, the final line of a passage in Act I, scene 3 (And 
the very points^ they blow, j All the quarters that they know, / V th 
shipmaris card) is mistakenly rendered (IJnd wenn und wie ein jeder 
weht, / Woher er kommt, wohin er geht, / Das mufl mir keine Carte 
sagen) On the other hand, unlike Eschenburg and Burger later, he 
attempted with some success the difficult line He shall live a man 
forbid^ He was apt to expand a passage in the interests of clarity 
Though his bark cannot be lost, / XJet it shall be tempest-^tost appears 
as Und ists gleidi in meiner Willkukr mdit, / Sein Sdiiff an Klippen 
zu zerstoren, / So solVs dodi ubel zugencht I Von Sturm und Wetter 
wiederkehren^^, while the second line of Here I have a pilot's 
thumb, / Wredit^^ as homeward he did come is not only expanded but 
altered in meaning Sieh eines Sdiiffers Daumen hier, / Ich brack sem 
Schiff nidit weit vom Land, / Und hefl ihn hingestrekt im Sand^^ 
The list of ingredients m the witches’ cauldron is accurate as far as 
it goes, though incomplete, but the form of a prose summary deprives 
the recital of its cumulative horror, 2 ind Wieland thus evades a 
difficulty faced by all subsequent translators 


8 This IS the reading of Pope Warburton — 9 Sleep shall neither m^ht nor day I Rang upon his 
penthouse lid I Re shall live a man forbid (Theobald s note in The Works of Shakespeare 
London 1733 V p 392 is “as under a Curse an Interdiction ) Wieland makes the passage 
into a comprehensible though somewhat expanded whole Angst und Rummer / Ohne Rast und 
ohne Schlummer J Soil auf seinem Augdadk raadien / Kadit und Tag und Tag und Kadit / 
Und so soil er in der Adit I Siedi und elend sidi verzehren — 10 A modern rendering which 
keeps the concise impersonal form is that of Gundolf Kann sem Boot nidit untergehn / 
Soil sidi s dock im Wirbel drehn (Shakespeare in deutsdier Spradie Berlin 1920 2 V) Karl 
Kraus who is severe in his judgment of Gundolf s version of the play also offers the 
impersonal form (Das Kahnlein geht es sdion nidit unter / Dreht es sidi dodt urn sidi selber 
munter') but not perhaps with conspicuous success (Hexenszenen und anderes Grauen [1926] 
reprinted in Die Spradie 2nd ed Munich 1954 pp 163 ff ) Benda was the first to keep to the 
impersonal statement of the original (Skakespears dramatische Werke Leipzig 1825 6 XI) — 
11 This IS the reading of Pope Warburton — 12 The expansion is less extensive than that made 
by H L Wagner (Macbeth ein Trauerspiel in funf Aufzugcn nadi Schakespear Theater 
stucke III Frankfurt 1779) Eines Steuermanns Daumen es ist / Hatte sdion in Gedanken die 
Semen gekujlt / Ganz nak sdion war er am Hafen am Land I Pratz^ zerbradt tdi sem Sdtiff 
dort oben am Strand 
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The most illuminating contrast m the 18th-century versions of the Wit- 
dies’ scenes is that between Wieland and Burger Esdienburg, whose prose 
translation intervenes between them, was content for the most part to seek 
a greater measure of accuracy in reproducing the meaning^® Burger on 
the other hand was gripped by the incantatory aspect of the scenes In the 
preface to his version of Macbeth published in 1 783 he wrote „Die Zau- 
berscenen konnen, je nadidem sie ausgefuhrt werden, die Wirkung des 
ubrigen eben so leicht zu schanden madien, als unterstutzen Jenes mufiten 
sie biilig in keinem Zeitalter, was audi der hodi- und tiefgelahrte Dr 
Johnson, und andre asthetisdie Philosophunkeln daruber sdiwatzen 
mogen Meines Bedunkens durfen die Zauberverse zwar nidbt abgesun- 
gen, aber auch nicht nadi Willkuhr von sdilechter Deklamation gerade- 
bredit, sondern mussen, wie musikalisdie Recitative, nadi Noten gegeben 
werden^'^ “ It is clear from almost every line of Burger’s version that his 
chief aim was to reproduce the atmosphere of grotesque mystery, and to 
emphasise the effects of sound and rhythm The problem for him was not 
primarily that of fidelity to meaning, his concern was above all with tone 
and cadence Indeed he did not hesitate to alter or expand the content 
in order to intensify the particular effects he sought to achieve^® 

Burger’s wayward genius displays itself m characteristic fashion in his 
versions of these scenes^® His love of strong rhythms and vigorous 


18 Cf his rendering of the passage quoted above Steh ernes Sdiiffers Daumen hier J Dem ein 
Sturm sein Schiff erstorte I Als er her zur Heimath kehrte (Wilhelm Shakespears Schauspicle 
Neue verbesserte Auflage Strafiburg 1778 83 XII) Schumacher (op cit p 57) notes 
that Esdienburg s revision had taken account of the edition with notes by Johnson and Steevens 
(London 1773) An edition of Macbeth in English with notes selected from Johnson and 
Steevens appeared at Gottingen in 1/78 (copy in British Museum) — 14 Macbeth Em Sdiau- 
spiel in funf Aufzugen nach Shahespear Seinem unvergefilidxen Freunde Johann Eridi Biester in 
Berlin gewidmet 2 Aufl Gottingen 1784 pp 7 — 8 Burger s view was combated in the preface 
to S H Spiker s verse translation of Macbeth (Berlin 1826 p IX) — 15 / lenll drain him dry 
as hay (P — W) appears as Hu^ ich will ihn tnllen zerren I Kraus wte Heu und Hotzeln 
dorren* In the same speech he expands Weary sev n-nights nine times nine / Shall he dwindle 
peak and pine to Sieb n mal sieb n und sieben Wodien / Soli er frieren soil er kodhen I Soil 
si<h krummen wtnden wimmern I Aedizen krathzen und verkummern — 16 The published 
translation of the whole play was preceded by a version of the Witdies scenes alone which 
appeared in the Berliner Litteratur- und Theater-Zeitung XLIII (21 Oct 1780) pp 673 6 
V ErichEbstein Die Hexenszenen aus Burgers Macbeth Cbersetzung im ersten Entwurf 
(Zeitschnft fur Budierfreunde N F 111 [1911—12] pp 398—402) 
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speedi found a ready outlet in the witdies’ incantations, and the 
grotesque as well as the fantastic elements clearly made a strong 
appeal to the poet who had already exploited sudi elements in ballad 
form Many subsequent versions of 

Double, double toil and trouble 
Fire burn, and cauldron bubble 

which keep more closely to the meaning, lack something of the fire of 
Burger’s 

Lodre, brodle dass sichs modle, 

Lodre Lohe, Kessel brodle’ 

where his favourite devices of parallelism and assonance lay crude 
emphasis on the effect of incantation^^ 

But though Burger was chiefly concerned with reproducing auditory 
effects, he shews also a preoccupation with vocabulary Examination 
of this aspect of his versions shews that the problem of finding 
expressive equivalents for given words or phrases is not identical with 
that of fidelity to content It was perhaps just that inventiveness which 
when it was displayed in the coinage of words contributed to fidelity 
of rendering, that led him on other occasions to modifications and 
additions unwarranted by the original^® The creative talent which 


17 C/ Eschenburg (repeated by Sdiiller) Rustig rusttgf mmmer mudef / Fcuer brenne' 
Kessel stede' orSchlegel Tieck Feuer spruhe Kessel gluhe’ J Spart am Werk mdit 
Fleifl nodi Muhe' Flatter s version (Shakespeare Neu ubersctzt in sedis Banden I Wien 
Bad Bocklet Zurich 1952) Mengt und mtsdii den Sdiwall and Gisdit J Sdiurt und ruhrt dafl s 
sdiaumt und zischt uses internal rhyme and alliteration in a manner reminiscent of B u r g e r 
Gundolf s Doppelt doppelt Sud und Strudel J Feuer brenn und Kessel brudel successfully 
uses repetition and assonance while reproducing the Double double of the original (Cf for this 
also Benda DoppeW doppelt Werk und Muh JBrenne Feu r und Kessel bruh’) Burger s own 
earlier version anticipated the characteristic effects of his later one Hurtig' dajl der Spuk sick 
mod le I Lodre Lohe' Kessel brod le (Ebstein loc cit ) while H L Wagner goes further 
in the attempt at sound reproduction Holterti polterti rudtf ruck' rudt’ / Feuerdien brenn' 
Kesseldien schluck' — 18 That sudi additions seemed to B u r g e r wholly justifiable is clear from 
a statement in a letter to Boie of 9th January 1777 Ich glaube der Teufelsspuk ist mir nidit 
sdilecht gerathen Idi habe Shakespear deucht mir nur wenig genommen und dafur reichlidi 
genug wiedergegeben (Bnefe von und an Gottfried August Burger her A Strodtmann Berlin 
1874 11 p 6) He did in fact add two scenes at the end of Acts I and II In the same letter he 
refers to his version of the Witches scenes as alles erster Wurf der Begeisterung (ibid ) 
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revealed itself in the achievement of unusual sound effects displays 
itself strikingly in his vocabulary, and only a comparison of his choice 
of words with that of many other translators will bring out the indi- 
vidual flavour of his versions 

The first scene offered opportunities which Burger was quick to seize 
His second line contains a characteristic coinage In Donner, Blitz, o r 
Schlackerwind^^^ This compound was constructed on the pattern of 
Schlackerregen, Schlackerwetter, and it adds an appropriate shade of 
meaning to the ram For Grimalkin (kept m its original form by Wie- 
land and Eschenburg) Burger had the happy inspiration of Graulieschen 

— thus reproducing the flavour of the diminutive of a proper name, 
though of a different one^® For Paddock calls he made the perceptive 
choice of Unke ruft, thus seizing the implication of ominous portent^S 
but when he came to translate toad in the cauldron scene, he coined the 
compound Kellerlork, thus embodying something of the following 
phrase under cold stone, and preserving the normal Krote for the 
compound Krotenleidi in the list of ingredients for the charmed pot 
This differentiation reveals a lively sense of association and suggestion 

— here, as in the appreciation of sounds and rhythms, Burger s per- 
ception was remarkably acute 

The coinage or combination of words is however only one aspect of 
Burger’s fertility of invention Where others essay an equivalent word, 
he may sometimes invent a phrase For the two lines which Wieland 
quoted as untranslatable (When the hurlyhurlys done I When the 
battle's lost and won) he wrote Wann sick's ausgetummelt hat, / Wann 
die Krah am Aase kraht He has thus embodied the sense of hurly-burly 


19 Tins IS the only instance of the word cited by Grimm (Deutsches Worterbudi IX 261) It 
appears to have inspired the less successful Husdif durch Sdilickersckladker fort^ by which he 
rendered Hover through the fog and filthy air — 20 Graulieschen was taken up in Tiedk- 
Sdilegel (revised by Ulnci to Graukatzchenj Karl Lachmann (Shakespeares Macbeth 
Berlin 1829) found Graumiez Oiio (Shakespearedramen Berlin 1904) 

Graumiezel m a similar spirit With Gundolf s Grauchen and Flatter s Graukater the sex is 
obscured or reversed Karl Kraus omits the line — 21 Again Burger s word occurs in Schlegel 
Ticck and in modern times in Flatter s version whereas Spikcr and later Gundolf diose Krote 
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m a verb whidi rendered at least the impression of turbulence and 
completion, and then selected a striking phenomenon to signify the 
devastation of battle — thereby evading however the difficult paradox 
of the second line These two lines reveal Burger’s two main preoccu- 
pations the first shews him feeling for and extracting the dominant 
flavour of a word, the second betrays alike the swift pounce on a 
significant symbol and the disregard for the actual content of the line 
in the original^® Equally revealing is his treatment of the paradoxical 
combination Fair is foul and foul is fair This brief statement foresha- 
dows the essential contrasts of the play honour and dishonour, faith 
and treachery, hopeful anticipation and dread fulfilment The adjectives 
are associated with both physical and moral phenomena, and this ambi- 
guity enhances the horror of the reversal The first line of the couplet to 
which Burger extended the English line shews awareness of the asso- 
ciation with moral values, the second marks a contrast which is primarily 
physical, though it can on occasion be associated with the passions 

Weiss in sdiwarz und sdiwarz m weiss, 

Heiss in kalt und kalt in heiss^s* 


22Eschenburg s closer rendering Wenn das Mordgetilmmel vollbracht / Wenn verlor n 
und gewonnen die Sdilacht is metrically less satisfying while that inSchegel Tieck 
Wenn der Wtrrwarr stille sdiweigt / Wer der Sieger ist stdt zeigt G u n d o 1 f s 1st der 
Wirrwarr durdigemadit / Gab Verlust und Sieg die Sdiladit and Flatter s Wenn das Irr- 
gewxrre sdiweigt I Sdiladit vertan der Sieg sidi zeigt have a syntactical logic alien to the mood 
of the original Benda s Wenn der Aufruhr rings zerronnen I Sdiladit verloren und gewonnen 
keeps close to the paradox of the second line though the rendering of the first is less adequate 
Kraus departs from the meaning with Wenn verzisdit des Sdiladitbrands Funken I Wenn 
die Erde Blut getrunken and Gildemeister s Wenn der Mordlarm Pause madit ( Wenn 
gesdtlagen ist die Sdiladit though in some respects satisf) ing evades the difficulty in the second 
line Burger s own earlier version of the first line was Wenn die Sdiladit gemezelt hat 
(Ebstein loc cit ) It is interesting that although elsewhere he uses the loan word 
hurl purl (Aus Daniel Wunderlidis Budi II Herzensausgufi uber Volks-Poesie) he preferred 
in both versions to express the meaning rather than adopt the form of the English word — 
28 Burger s earlier version reads Gold ist Quark und Quark ist Gold I Hold ist garstig 
garstig hold Garstig appears in the versions of Benda and Lachmann (combined with 
sthon ) Other translators found different solutions H L Wagner relied on a direct negative 
(Sdion ist unsdion unsdion ist sdion) Eschenburg and later the Schlegel Tieck version 
combine sdion and hafllidi (taken up by Sdiiller who diaractenstically coupled the adjectives 
by soil seyn) Kraus repeats this combination G u n d o 1 f has sdion and wust 

Flatter sdion and the noun Sdimutz 
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It was a characteristic rendering, altering and doubling the terms of 
the contrast but keeping the full effect of paradox 

The charm formula in Act I scene 3 gave him opportunity for expansion 
in the interest of sound effects^'*, as the preceding lines The weyward^^ 
Sisters, hand in hand, / Posters of the sea and land, / Thus do go about, 
about had tempted him to verbal fireworks^® It is remarkable that he 
did not essay the adjective weyward, and was content to substitute an 
interjection at the beginning of the line^’ He did however succeed in 
suggesting something of the meaning of Posters by the verb Huschen, 
and the final formula appears in a characteristically simple form 
HaW — Der Spuk wird fertig seyn^^ 

Burger also attacked the problem of vocabulary, with his accustomed 
vigour but with varying success, by resorting to the contractions and 
crudities of colloquial and dialectal speech He abandoned the mystery- 
laden We three of the opening line of the play in favour of an almost 
domestic colloquialism Ka^ sagt, wo man sidh wiederfind't (which gave 
him however the rhyme for the Schlackerwind of the next line^®), the 
first line of Act I scene 3 appears in the elliptical form Wo gewest, 
Sdiwesterle^ , and Give me, quoth I as Mir auch sagt idi, a BisseV But 
while choosing a colloquial compound for And moundit, and moundi t, 
and moundCt, he retained with unerring instinct the threefold repe- 


24 Etns nnd zwei und dret fur didi / Lins und zwei und drei fur mi<h J Lins zwei drei 
um dntun Reikn / Dreimal drei rund um madit ncun^ where Wieland had given the 
closer rendering Dreymal fur dx(h / Vnd dreymal fur midi f Und dreymal dafl es neunc 
madit — 25 This is the reading of P W it is annotated at some length by Pope who refers 
to the Fates of the northern nations the three handmaids of Odm This note was translated 
by Wieland in reference to his own S<hi<ksals Sdiwestern — 26 Hmf XJUir Sdmestern 
Hand in Hand J Husdien uher See und Land I XDalzen walzen um und um / Runde 
runde rund herumf (His earlier version had for the last line Wirlen wirlen rund herum) 
— **7 Other translators notably Wieland H L Wagner Eschcnbnrg Sdiiller Benda Flatter 
diose Sdiicksalsschwestern the alternative Unheilssdiwestern appears in Sdilegel Tiedk and 
Gundolf Lachmann has Die wetsen Sdiu>esiern while Karl Kraus omits the 
descriptive word (Sdiwestern die durdi Meer und Land I Leichten Fusses umgewandt) — 
28 Wieland Esdienburg H L Wagner and Sdiiller all rendered the phrase as der Zauber tst 
vollbradit — 29 In one form or another most subsequent translators preserve the three of 
the original 
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tition Und sdimatzt* und sdimatzt’ und sdvmatzte dir drauf The 
pilot's thumb in the same scene is rendered by a Bankrutirers Daum, 
and this is followed by a line which departs entirely from the meaning 
of the original (Der sidi selbst erhing am Baum^^) For the difficult 
Aroynt thee, witdi^ the rump- fed r any on cries, Burger invented a free 
version 


, Quark dir, Thranhexe’ Marsdi** 

Grunzte der vollwampigen Bache Russel 

and for full measure added a third line Hu^ Donner, Hagel, Mord und 
Gift^^^ Similarly he expanded Fll do. I'll do, and I'll do to 

Mem Sixchen das thu’ ich, mem Sixchen* 

Thu das, thu das Nixdben* 

assigning the second line to the second witch Immediately before this 
not very happy expansion, however, his quidc sense for rhyme and 
tempo had dictated the skilful rearrangement 

Im Siebe schwimm idi nadi 
Ich kann’s * 

Wie erne Ratte, ohne Schwanz 

and the desire to transmit the atmosphere rather than the literal meaning 


30 Most of the translators keep the repetition Schlegel Tieck Und schmatzt und 
sdimatzt jind schmatzt Benda Und schlang und schlang und schlangf G u n d o 1 f 
Und mampft und mampft und mampft Flatter Und mantsdit und mantsdit und mantscht 
Wieland Eschenburg and H L Wagner change from frass to schmazt and 
bade again making a separate line of the repeated verbs whereas Benda Schlegel 
Tieck and G u n d o 1 f retain the long composite line of the original — 81 Burger s 
earlier version has A Matrosendaum and the second line keeps to the sense of the original 
Dem der Sturm das Sdiiff zersehmtfi — 32 Wieland had rendered the line as Pak dith 
Hexe pak didi / Sdine das voll wampige Aas and this was repeated by Eschenburg 
H L Wagner wrote Zum 'Teufel pack didi J Ein Quark fur didi I Brummte das fett-^ 
gemastete Aas Schlegel Tieck had a modified version Padt dtdi du Hexe^ schne 
die garst ge Vettel while G u n d o 1 f and Flatter return to Aas in Marsch Hexe sdireit 
das trehernfette Aas and Padt dich du Hexef sdireit das hinternfette Aas respectively The 
various renderings reflect in some degree the diversity of meaning assigned to rump-fed 
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of a statement had led to the rendering of Her husband’s to Aleppo 
gone, master o’th’ Tiger by Ihr Kerl ist zur Turkei gesdiifft^^ 

The problem of finding accurate equivalents for particular words while 
preserving a strongly marked rhythmic pattern is acute m the cauldron 
scene of Act IV The ingredients range over the animal and vegetable 
kingdoms as well as over human anatomy, and most translators have 
found themselves compelled at least to some rearrangement In the first 
list, Burger extends the catalogue and combines the two cauldron phrases 
into one final line Kodit zur keifien Hollensuppe^ In the second he 
rearranges the ingredients, omitting some and finding substitutes for 
others, but in general preserving the crescendo of the passage, and 
with a final substitution arriving at the climax Wurzt mit Distelstidi 
und Nessel / EndliA nock den ZauberkesseV For the succeeding 
exhortation Cool it with a baboon’s blood / Then the Aarm is firm 
and good, he yielded to the temptation of adding an onomatopoeic 
formula reminiscent of Lenore Hun halt an mitTntt undTrott, / Tripp 
und Trapp um unsern PoW Abgekuhlt mit Blut vom Zwerge^ / Gahr 
und gut ist die Latwerge^* Nor could he resist the opportunity afforded 
by the refrain in the song BlaA spirits and white, / Blue spirits and 
gray, / Mingle, mingle, mingle, / you that mingle may^ He found a 
characteristic verb (Quirlt, quirlt, quirW was ihr quirlen konnet, 
quirW^^) and equally diaractenstically added to the range of colours 
(Geister, sAwarz und weifi und blau, I Grun und donnergrau) 
He had already added an implication to Root of hemloA, digged 


38 Almost all the translators take over Aleppo m the 18th-century only H L Wagner 
added Sem Schiff der Tygcr ketflt but 19th century translators in general reproduce this 
topical detail — 34Eschcnburg s rendering is Kuhlts mit eines Sauglings Blut t 
Dann ist der Zauber fest und gut (repeated by Schiller and only slightly modified 
by Benda) Spikcr and Lachmann wrote Affenblut but Schlegel-Tiect: 
was the first version to have Paviansblut which has persisted — 85 The song was printed 
inP W — seEschenburg translates Mingle by Ruhrt um (repeated by Schiller 
with a stage direction es ersdiemen zwerghafte Geister weldie in dem Kessel ruhren ) 
H L Wagner and Lachmann by Mengen S p i k e r and Schlcgel-Tieck by 
Ruhrt Benda and Gundolf by Mischet Flatter omits the song m conformity 
with modem practice 
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•CiKdark by translating Eibenreis, so mitten^ / In Walpurgisnadit g^- 
sdimtten^'^ , thus underlining the element of sorcery 

The Cauldron scene leads up with gradually increasing intensity to 
its climax m the completion of the charm and the knocking which 
heralds the entry of Macbeth The words which precede this entry 
offer a challenge to any translator By the pricking of my thumbs, I 
Something wicked this way comes / Open, locks, I Whoever knocks 
The challenge is perhaps clearest in the word wicked — the moral 
counterpart to the physical phenomenon that is associated with 
witchcraft Burger, who found the admirable equivalent Mir juckt der 
Daumen schon for the latter, chose the word Sundensohn, with its 
slightly abstract colouring, for the moral phenomenon®® This juxta- 
position of concrete and abstract is not unusual in Burger’s ballads, 
and it is a significant feature of his rendering of the Witches’ scenes 
If Wieland (though not unaware of other aspects) devoted attention 
chiefly to the content of the scenes, Eschenburg to accuracy of rendering, 
and Burger to reproducing the atmosphere surrounding the secret, black 
and midnight hags, Schiller’s procedure in his adaptation of Macbeth 
for the Weimar theatre m 1800 was obviously governed by a different 
principle This fact emerges clearly from an examination of the two 
scenes in Act I In both of them Schiller offers something of his own — 
in the first case as an addition, in the second as a substitute for the 
greater part of the original scene The insertion in the first scene 
transforms the witches from irrational to at least semi-rational beings 


87 Cf Eschenburg s Eiben weig die man vom Stamm / Bey des Monds Verfinstrung nahm 
modified by Schiller to Eibenzweige abgenssen / Bet des Mondes Finstemissen and in 
Schlegel Tieck to Eibenreis vom Stamm genssen / In des Mondes Finstermssen 
Among modern translators Flatter seizes the implication of secrecy and sorcery Eibenrets 
geheim gepfluckt t Kadits in Keumonds Finsterms — 38 The Schlegel Tieck trans 
lation has Sundensohn Eschenburg s more direct Etwas Boses is echoed by Schiller 
Benda and Gundolf in differing combinations while Flatter finds the phrase 
Fluchbeladnes kommt herbei Perhaps the most concise of the later versions is Gundolf s 
Judten spur idi in der Hand f Etwas Boses ist im Land J Springe Tor / La^ jeden vorf 
Lachmann had written Auf denn Thor wer audi davor but Burger s line Kur 
herein^ Wer s mag seyn^ has influenced the majority of the translators 
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They present the relation of evil to good in elevated language whidi 
seems to foreshadow the choruses in Die Braut von Messina^^, and the 
contrast between the attitude of the first witch and that of the other 
two strengthens the approximation to human characters Schiller was 
dealing in his own way with the problem of supernatural personages 
by emphasising the abstract notion underlying their appearance The 
motive for the substitution in the second witches’ scene is equally clear 
he wished to eliminate a great deal that was alien to contemporary 
taste For the various manifestations of evil designs and power in the 
utterances of the first witch he substituted a continuous ballad narra- 
tive punctuated by choric repetition the story of the fisherman lured 
by magic gold through pleasure to misery and self-destruction provides 
a concrete instance of the abstract notion of guilt grafted by Schiller 
on to the first scene^® The ballad narrative is framed by two brief 
passages from the original scene, the winding up of the charm at the 
end being taken over in all but two minor details from Eschenburg s 
translation 

Schiller was content to follow Eschenburg almost entirely in the 
cauldron scene But he omitted the first three lines, with their brief 
allusion to the significant sounds that precede the incantation He also 
altered the position of the scene, making it follow immediately on the 
Hecate scene which in the original forms the last scene but one of the 
previous act By transferring the last scene of Act III to the opening 
of Act IV and placing the Hecate scene and the cauldron scene as the 
second and third scenes of this act, Schiller deprived the cauldron 
scene of its striking position as the first scene of Act IV, and shifted 


39 Aber die Meistenn wird uns sdielten I Wenn wir mit trughchem Schicksalswort J Ins Ver 
derben fuhren den edlen Helden / Ihn verlod'en zu Sund und Mord and again Wir streucn 
in die Brust die base Saat / Aber dem Mensdien gekort die That K o r n e r who was in 
general well satisfied with Schiller s modifications expressed doubts about this insertion 
and wished it could be placed elsewhere Sie hat eine gewisse Deutlidikeit die die aben 
thcucrlidien Gcstalten auf den ersten Blidc zu stark beleuditet (Letter of 26 June 1800) — 

40 The diangc of atmosphere effected by the substitution of this narrative may be compared 
with the still greater diange wrought by the substitution of a morning hymn for the porter s 
speech m Act II Scene 3 (Schiller II 5) 
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the emphasis at this point from the supernatural to the human persons 
This re- distribution of emphasis is the diaractenstic feature of 
Schiller’s version, which was undertaken with the specific purpose of 
immediate stage productions^, and it is in the Witdies’ scenes that some 
of the most revealing changes can be observed 

Schiller’s version of Macbeth was the only one in the 18th century m 
which verse prevailed throughout Wieland, Burger and Esdienburg, 
content with the prose medium for the mam part of the play, had 
yet felt themselves compelled to essay rhymed verse for the Witches’ 
scenes, and this very fact implied a different dramatic relationship 
between these scenes and the body of the play Schiller’s version 
restored the norm of verse, but his radical transformation of two of 
the Witches’ scenes obscures the relationship in a reverse direction It 
IS only with the 19th-century translators that the original proportions 
are restored and the rhymed verses of the witches are heard in their 
proper contrast with the prose of the porter’s scene and the blank verse 
of the mam portion of the play It is here that a more rigorous fidelity 
to form, in the fullest sense, begins 


41 V the title Macbeth Em Trauerspiel von Shakespear (Tubingen 1801) zur Vor 
stellung auf dem Hof theater zu Weimar eingeriditet H H Borcherdt points out the 
advantages of Schiller s rearrangement from the point of view of production ( Sdiillers 
Buhnenbearbeitungen Shakespearcsdier Werke in Shakespeare Jahrbudb 91 (1955) pp 55 f ) 
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Unter den Shakespearesdien Dramen bieten Macbeth und Lear dem 
deutsdien Ubersetzer wohl die meisten Sdiwierigkeiten, besonders 
Macbeth mit seiner grofien stilistisdien Vielfalt bildet den eigentlidien 
Prufstem des Gbersetzers Sdhlegel hat sich hmter Burgers Versudi 
versdianzt und das Stuck fur spater zuruckgestellt, so dafi es me zu 
seiner Ubersetzung gekommen ist Auch Tieck, der fruh mit emer Ober- 
setzung begann, hat es sdihefilidi seiner Tochter Dorothea uberlassen, 
da sich Baudissm offenbar drum druckte Als G u n d o 1 f die Revision 
des Sdilegel-Tiecksdien Shakespeare unternahm, hat er Dorotheens 
Macbeth und Lear ganzlich verworfen und beide Stucke vollig neu 
ubersetzt Auf sie als seme Hauptleistung bei dem Unternehmen wird 
er seme grofite Aufmerksamkeit und sem starkstes Konnen gerichtet 
haben, und Gundolfs Ubersetzung und nidit diejenige Dorothea Tiecks 
mufi bei der Beurteilung von Richard Flatters Leistung als Ver- 
gleich dienen 

Gundolf hatte an Brandis englischem Seminar teilgenommen und mag 
dort den philologischen Smn gesdiult haben, der ihm den Mut gab, 
immer wieder mit Shakespeares Wortspielen, semen Bildern und den 
anderen Extravaganzen seiner Spradie zu ringen Zudem war im 
George-Kreis em starkes Empfinden fur die rein smnlidien Qualitaten 
der Spradie entwickelt worden, das Gundolf empfanghch machte fur 
die Nuancen der Shakespearesdien Sprachmusik audi dort, wo der Sinn 
dunkel bheb Seme Ubersetzung verziditet daher oft auf die Erklarung 
der dunklen Stellen, die als anerkannte Stileigentumlichkeit des 
Originals audi im Deutsdien dunkel bleiben Freilich war der George- 
Kreis auch notorisch gleidigultig dem Theater gegenuber, und Gundolfs 
Macbeth ist davon kerne Ausnahme Die Verse smd volltonend und 
melodisdi, oft prachtvoll m ihrer monumentalen Wucht, aber sie smd 
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audi oft sdiwer und ungelenk und nicht selten holzern Kainz soli sidi 
geweigert haben, sie zu spredien Zudem ist die spradihdie Haltung 
heute schon leidit veraltet, sie klingt an den ^Jugendstil" an und 
erschemt dem heutigen Leser fast als histonsdi 

Flatters Obersetzung ist offenbar absiditlich das Gegenstuck dazu Sie 
ist von einem Theatermann fur das deutsdie Theater gesdiaffen und 
sollte wohl von diesem Gesiditspunkt aus allein betraditet werden 
Eine Besprediung vom philologisdien oder gar poetisdien Gesiditspunkt 
aus mag daher ungeredit ersdiemen Aber ein Vergleidi beider Arbeiten 
mit dem englisdien Original mag sdiliefilidi den grundsatzlidien Wert 
haben, jede in ihrer Eigenart klarer ms Lidit zu setzen und die Grenzen 
der jeweiligen Zielsetzung herauszustellen 

Gundolf gegenuber zeigt Flatters Obersetzung denn audi schon auf den 
ersten Blick eine viel leiditere Spredibarkeit, einen gleitenden Flufi der 
sowohl Leser wie Spredier uber die sdiwierigsten Stellen des Originals 
muhelos hmwegtragt Es ist zweifellos, dafi Flatters Leistung auf der 
Buhne in dieser Hmsidit ohne gleidien darsteht, dodi da Macbeth als 
eine der grofien Tragodien emen notorisdi schwiengen Stil aufweist, 
erhebt sidi leidit die Frage, mit weldien Mitteln und mit weldien Un- 
kosten diese leiditflussige Verdeutsdiung zustandekommen ist 
Zunadist ist festzustellen, dafi an mandien Stellen Flatter eine gluck- 
lidiere Hand zeigt — auch ohne Rucksidit auf eine buhnengeredhte 
Formulierung — als sein Vorganger Die Zeile (III 2 41) 

Cancel, and tear to pieces, that great bond 

gibt Flatters 

Tilg ihn, zerreifi ihn, jenen grofien Sdiuldbrief 
entsdiieden besser wieder als Gundolf s ungluddidies 

Streidi aus und reifi entzwei das grofie Schnftstudc 

Audi Flatters 


Nur Kmderaugen sdiredct ein gemalter Teufel 
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entspndit dem englischen 

Tis the eye of childhood that fears a painted devil {II 2 52) 
besser als Gundolfs 

Nur em kindisdb Aug sdieut den papiernen Teufel, 
wahrend Flatters Wiedergabe der Zeile 

From thence, the sauce to meat is ceremony (III 4 36) 
durda das glanzende 

Des Festmahls Wurze ist des Gastherrn Zuspruch 

Gundolfs zwar genaueres aber schwerfalliges 

Auswarts ist Freundlidikeit der Mahlzeit Wurze 

weit hinter sidi lafit Flatters grofiere Freiheit der Spradie gegenuber, 
die sidi hier kundtut, kommt ihm zuweilen audi gut zustatten m der 
Bebandlung einer der irntierenden Eigentumlichkeiten des Shake- 
spearesdien Gipfelstils, namlidi der Wortspiele aus Gleidiklang, Anti- 
these und Bild, und vor allem der Bildung von nonce-words, von ad-hoc 
Ausdrucken Zu dem Shakespeareschen 

And catch with his surcease success (I 7 3) 

hatte Gundolf gesetzt 

Und erjagen durch Sdilinge das Gelingen, 

was den Gleichklang wohl zu sehr betont und Flatters 

Mit einem Schlufi den Schlufipunkt setzen 

entschieden nachsteht Dagegen ist die Verdeutschung von Shakespeares 
(II 2 55) 

ril gild the faces of the grooms withal 
For it must seem their guilt, 
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wo heraldische Vorstellungen im Hintergrund stehen, mit Flatters 
Theatergleidinis 

Sdunmk xdb die beiden Kammerer damit 
Sie soil’ll die Sdiuldigen spielen* 

das Tote spielen lassen will, nidit besser als Gundolfs allerdings lahme 
Wendung 

Will ich der Kammerer Wangen damit malen 
Das Mai mufi sie bezeidinen 

Wohingegen trotz der an die aufiere Grenze des Erlaubten streifenden 
Wiedergabe von Shakespeares 

Letting “I dare not” wait upon “I would” (I 7 44) 

durdi 

Em rediter »Modite-gern-dodi-trau-midi-mdhLt“ 

weit glucklidier ist als Gundolfs wiederum allerdings wortgetreueres 

Weil dein „Idi furdite" folgt auf dem „Idi modite* 

In soldien Fallen, wo das Vergleidisobjekt aus dem heutigen Leben und 
unserer Vorstellungswelt versdiwunden und der Vergleidi dadurdi 
inhaltlos und unverstandlidi geworden ist, konnte diese sprachlidie 
Bewegungsfreiheit besonders gut zur Geltung kommen Wo Shake- 
speare sagt (I 7 65) 

That memory, the warder of the brain, 

Shall be a fume, and the receipt of reason 
A limbeck only 

mit Anspielung auf heute veraltete Destillierapparate, ubersetzt Gun- 
dolf „und der Vernunft Gefafi ein blofier Kessel**, was im Grunde das 
Bild auf lost, wogegen Flatten eine Emheit des Bildes mit der Wendung 
wiedergewinnt „und der Vernunft Behalter leer wie die Kannen“ — 
mit Anspielung auf das zu Ende gehende Gastmahl Freilidi gluckt ihm 
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durdiaus mcfat immer erne soldi gute Losung Wenn Lady Macbeth 
spridit von 

Great Natures second course, 

Chief nounsher m life’s feast, (II 2 38) 

so bezeichnet sie den Sdilaf als den Hauptgang der Lebensmahlzeit, 
der nadi der Vorspeise aufgetragen wird und mcfat, wie Gundolf will, 
als *zweite Form des Seins“ oder gar als „der andre Queir, wie Flatter 
sagt Wenn die Lady ihren Mann ermahnt „ screw your courage to the 
sticking place" (I 7 60), so spricfat sie die Spracie des Cello- oder 
Geigenspielers, der eine Saite anspannt, was Gundolf nocfa andeutet mit 

Scfaraubt euren Mut nur bis zum Haltepunkt, 
worauf Flatter aber mit 

Spann demen Mannesmut aufs hodiste an 

wohl als unnotig verzicfatet Das Shakespearescfae „ curtain’d sleep* 
(I 1 51) ist wohl einfadi der Sdilaf fainter den Bettvorhangen und 
hat weder mit Gundolfs „umflortem Sdilaf" nodi Flatters „verstoh- 
lenem Sdilaf" etwas zu tun Lady Macbeths „ fatal bellman" (II 2 3) 
ist zunacfast der mit einer Giodke versehene Naditwaditer, also eher 
Gundolfs „Unheils-wacfatman“ {trotz der ungewohnlidien FormO als 
Flatters redit blasser „Unfaeilsbote", wahrend „blood-bolter’d Banquo" 
(IV 1 123) m Gundolfs „blutbeklebt“ etwas genauer wiedergegeben 
ist als in Flatters verziditendem „blutbescfamiert" 

Im allgemeinen ist die unzulanglicfae Empfaase fur Flatters Ober- 
setzungskunst nidit cfaaraktenstisdi Dazu ist seme Kenntnis der 
lebenden engliscfaen Spradie zu genau und sein Imguistiscfaes Wert- 
empfinden — beim Gbersetzer sonst so oft der wunde Punkt* — viel 
zu lebhaft Aber hie und da hat sogar Homer offenbar gesdilafen^ Wenn 
der bewundernde Macbeth seiner Frau zuruft „Brmg forth men- 
ciildren only’" (I 7 72), so setzt er mit Absidit mcfat „boys"’ Das 
Wort „Knaben" hat eine Assoziation von Unreife, Unvernunft, 
Sdiwadie usw, die hier gemieden sem will Und aucfa ^undaunted 
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mettle^, das „males“ formen soli, ist weit eher das ^unersdirodcene 
Mark“ Gundolf s als Flatters „ Quell emzig fur Manner der ihr Mut 
sein soil Wenn MacdujBF seme Redlichkeit beteuert und nidit ein Sdiuft 
sein modite 

For the whole space that’s in the tyrant’s grasp (IV 3 36), 

so denkt er wie der Gutsbesitzer, der er ja war, an die Landfladien, nidit 
aber an die Klauen, die Dorothea Tieck dem Tyrannen zuerteilt hat, 
und die hier zu sehr betont sind Und sein Sdimerz uber seme ermorde- 
ten Kinder, im Original mit emem „Heaven rest them now*“ (IV 3 228) 
mit starkstem Gefuhl abgesdilossen, das Gundolf mit semem „Gott, gib 
ihnen Ruh*“ fast nodi warmer wiedergibt, hatte mehr verdient als em 
redit abgegriifenes „Ruht m Fneden*“ Haufiger sdiemen dagegen die 
Falle zu sem, m denen der Obersetzer von sidi aus erne Emphase m 
den Text legt, die der Darsteller vielleidit braudit, die das Original 
aber nicht aufweist In der Mordszene sagt die Lady ihrem verstorten 
Gatten 

Go, get some water 

And wash this filthy witness from your hand 

Dafur setzt Gundolf allerdmgs redit sdiwadi „das fledsige Zeugnis" 
anstatt „diesen widerlichen Zeugen“, Flatter aber „den Sdimutzbe- 
weis“, was wohl zugleidi zu stark und nidit ganz riditig sem durfte 
Ahnlidi sagt die Lady (II 2 63) 

My hands are of your colour, but I shame 

To wear a heart so white, 

WO der Gegensatz „white heart" (= Feigheit) und „red hand" 
(= Mordsdiuld) angedeutet wird Gundolf setzt „Mir ist die Hand 
gefarbt wie eudi" und lafit die Andeutung offen, Flatter aber mufi es 
kraftiger haben und sagt „Gleidi sdimutzig ist nun meme Hand" 
Den Mordern, die er dmgen will, um Banquo umzubringen, sagt 
Macbeth „it was he which held you so under fortune" (III 1 75), 
was Gundolf ahnlich unbestimmt wiedergibt mit „der euer Gludc 
hintanhielt". Flatter aber mit viel mehr Entsdiiedenheit als „der 
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eucfa um euer Gludc betrog“ ubersetzt Macbeth sagt vom ermordeten 
Konig Duncan ^Treason has done his worst" (III 2 24), wozu Gundolf 
wortlich „Verrat tat ihm das Sdilimmste", allerdmgs nidit ohne erne 
kaum vermeidbare leichte Verschiebung der Emphase Aber Flatter 
mufi es heftig haben „Verrat^ Ihm gilt er nichts", wofur der heutige 
Sdiauspieler wohl dankbarer sein wird als der Dichter Und ahnlidi 
wird aus „Banquo’s issue" (IV 1 102), bei Gundolf riditig „Banquos 
Nachwudis", bei Flatter interpretativ „BanquosBrut“, wie audi Macbeth 
(IV 1 151) erklart, er werde „seize upon Fife", bei Gundolf „Fife be- 
setzen", wo er bei Flatter viel wilder beteuert „Zertreten will idi 
Fife" 

In dieser Oberemphase steckt ein Stuck Interpretation des Gbersetzers, 
der den ursprunglidien Text zu erlautern und zu erklaren sudit Das 
ist eine Tendenz, die jeder fJbersetzer wohl nur mit Muhe bekampfen 
kann, obwohl das Ergebnis oft den kunstlensdien Absiditen des Dichters 
nicht entspndit Das trifft oft Wendungen, die mit Vorsatz nicht direkt 
und emfadi sind, sondern die gewunschte Mitteilung auf Umwegen, 
durch Anspielung und uberhaupt spieler isch machen Wenn Macduff 
den dazutretenden Rosse mit der Frage begrufit (IV 3 164) 

Stands Scotland where it did^ 

so meint er naturhdi, wie Gundolf (nach Dorothea Tieck) sagt Steht’s 
noch m Sdiottland so^" Oder gar Flatters „Wie geht’s in Schottland^" 
Aber was er sagt, ist „Steht Schottland wo es war^“, was naturhdi 
jeder im Publikum nditig versteht Aus „the obscure bird" (II 3 61), 
dem Vogel der Dunkelheit, der bei Gundolf auch „der dunkle Vogel" 
bleibt, wird bei Flatter erklarend „der Totenvogel", was allerdmgs die 
Eule mdit zu sein br audit, wenn Donalbain semen Bruder ermahnt 

Let’s away our tears 

Are not yet brew’d (II 3 124) 

so ist zwar Flatters „Fort von hier* Fur Tranen ist nidit Zeit*" 
fliefiender zu spredien als Gundolf s „ Unsere Tranen sind noch nicht 
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gebraut", aber immittelbarer, als es Shakespeare mit seinem Bilde 
wollte, und ahnlidi verhalt es sidb mit den „naked frailties that 
suffer m exposure" (II 3 129), wo Gundolfs „Die durdi die Blofie 
leiden" den Ton des Originals bewahrt und Flatters „Die in der Kalte 
sdiauem" ihn erlauternd preisgibt Wenn in der Naditwandelszene die 
Hof dame bemerkt, sie modite nidit das schuldbeladne Herz der Lady 
haben, nidit „for the dignity of the whole body" (V 1 52), so bleibt die 
Vorstellung innerhalb des Physisdien, was Gundolf audi anerkennt mit 
der Wiedergabe „fur die Wurde ihrer ganzen Person", Flatter aber 
mifiadhitet, wenn er setzt „Selbst nidat fur all ihren Rang und Stand" 
Nadi der Ermordung Duncans rat Donalbam zur Trennung, denn „our 
separated fortune shall keep us both the safer" (II 3 141), Gundolfs 
„Die Trennung unsrer Lose erhalt uns beide sichrer" bleibt bei der 
mittelbaren Redeweise, die Flatter wiederum preisgibt „Gehn wir 
getrennte Wege, wird jeder sidirer sein " Zuweilen sdiliefit er klarend 
den Bezug, den der Diditer oflfen lit& (II 3 148) 

There’s warrant in that theft 

Whidb steals itself, when there’s no mercy left 

Gundolf bleibt eng beim Urtext „Die fort sidi stiehlt, wo kein 
Erbarmen blieb", aber Flatter erklart „Der gnadelosem Mord die 
Beute raubt" Die beruhmte Stelle in dem Sdblafwandel der Lady „all 
the perfumes of Arabia will not sweeten this little hand" (V 1 48) 
ist eine der unversetzbaren Perlen der Shakespeareschen Poesie, aber 
Gimdolfs „all die Dufte Arabiens" erfullt den Zweck denn dodi besser 
als die sachlidi richtige aber unertraglich platte Wiedergabe Flatters 
„alle Spezereien Arabiens"* Donalbam ermahnt den von der Er- 
mordung seiner Familie tief gebeugten Macduff „ Dispute it like a 
man" (IV 3 221) Diesen sehr ungewohnlidien, aus dem akademischen 
Betrieb (den Shakespeare ubrigens nur vom Zusehen kannte*) uber- 
nommenen Ausdruck gibt Gundolf allerdmgs unzulanglidi wieder mit 
„bekampft es wie ein Mann", aber Flatters „La6 mit dir reden, sei ein 
Mann" lost nicht nur das Bild, sondern audi den syntaktischen Zusam- 
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menhang der ganzen Stelle auf, die Sdilufiworte „wie ein Mann* 
hangen ohne Bezug zum Anfang m der Luft und sollten uberdies heiiSen 
„als em Mensdi* 

Die Neigung zur erklarenden Vereinfadiung geht durdb Flatters gauzes 
Werk hindurch und hangt wohl nut seiner Absidit zusammen, die 
Shakespearescien Werke, vor allem den ShakespearesdienText buhnen- 
gerediter zu madien, als es die vorhandenen Verdeutsdiungen schon 
smd Dafi dabei mandies verloren geht, was fur den Stil des reifen 
Diditers, vor allem audi fur Macbeth, diaraktenstisch ist, mag ihn 
weniger kummern als die Sorge um den FluC der Rede auf der Buhne 
Vor allem ist es die aufierordentlidi reidie Fulle der Bilder, die dabei 
leidet, dieser didbte Strom von Gleidmissen, m weldiem der Dialog sich 
fast unaufhaitsam dahm bewegt Beispiele bieten sidi fast auf jeder 
Seite Wenn Macbeth ungeduldig ausruft (III 4 24) 

But now, I am cabin d, cnbb d, confin’d, bound m 
To saucy doubts and fears, 

so wimmelt der Satz von Metaphern, die Gundolf emigermafien zu 
retten versteht mit seinem 

Jetzt aber spent und pfercht und pfahlt und klemmt 
Midi widerliche Sorg und Angst, 

die aber Flatter mit seinem 

Doch nun bedrangt und engt midi, prefit und qualt midi 
Unruh und Furdit 

fast vollig fahren lafit Wenn die Lady ihren uber Banquos Geist ver- 
storten Mann ermahnt, »sleek o’er your rugged looks* (III 2 27), so 
liegt darin em Bild, das Gundolf wiederum mit „streift eure faltigen 
Brauen glatt* zu retten sudit. Flatter aber mit „sdiau nidit so trub und 
finster* ganz aufgibt Lady Macbeth spridit (III 2 43) von dem Kafer, 
der „hath rung night’s yawning peal*, ein sehr konzentriertes Bild, das 
Gundolf wiederum mit „der Nadit versdhilafne Glodce lautet* im 
wesenthdien wiedergibt, auf das Flatter aber mit „den Naditdior em- 
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gelautet“ verziditet Am Ende seiner Laufbahn vor dem Entsdieidungs- 
kampf stehend, sagt Macbeth (V S 20) 

This push 

Will cheer me ever or disseat me now 

Dies Bild von der Knse, die Macbeth auf immer im Sessel bestatigen 
Oder jetzt entthronen wird, hat Gundolf wenigstens teilweise gerettet 
(„bestallt mich fortan“), aber Flatter hat es wieder mit einer rationalen 
Inhalts wiedergabe („entweder kommt nun mem Gluck, oder es kommt 
mem Ende“) ganzlich fallen gelassen Diese Rationalisierung kann selbst 
der dramatischen Absicht entgegenwirken, die emen verworrenen Ge- 
halt bewufit verworren darstellt Macbeths verzweifelter Gedanke uber 
seme Lage (IV 2 19) 

when we hold rumour 

From what we fear, yet know not what we fear, 

ist sidierlich nicht in der erklarenden Form, die Flatter hat „smd voll 
des Mifitrauens, voll Furcht und Scheu, und wissen nicht wovor**, 
adaquat wiedergegeben Wenn Malcolm m seiner Selbstanklage be- 
hauptet (IV 3 99), er werde 

Uproar the universal peace, confound 
All unity on earth, 

so memt er sicherlici nicht einfach das, was Flatter gibt 

Brachte das Reich m Aufruhr, ja, zerstorte 
Den Frieden dieser Welt 

Die barocke Steigerung in Malcolms Worten geht vollig verloren^ 
Niemand wird dem Gbersetzer ubelnehmen, dafi er gelegentlich zur 
Umgangssprache greift, sofern das Original wenigstens dahm deutet, 
die Situation es verlangt und der Ausdrucfc dadurch an Fulle und Kraft 
gewinnt Shakespeare hat oft genug Wendungen aus der Volkssprache 
ubernommen, und es ist erne Schwache der Gundolfschen Obersetzung, 
dafi ihr Verfasser in diesem Sprachgebiet offenbar nicht sehr zu Hause 
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war Flatter ist ihm darm uberlegen und madit davon aucfa ziemhdb 
reidilidien Gebraudi So schliefit Macbeth emen Monolog uber den ge- 
planten Mord (I 7 4) mit der Oberlegung, wenn die Tat ohne Folgen 
im Jenseits bliebe, „we’d jump the life to come“, was eine Formel aus 
der Umgangssprache ist Gundolfs „wir gaben’s Ewige dran*^ wird ihr 
mcht geredit, und Flatters „die andre (scil Welt) liefi uns kalt“ ent- 
spncht dem Original besser Audb die erregte Weisung der Lady, als 
nadi dem Mord der verstorte Macbeth zurudckehrt und die Doldie in 
der Hand hat 

They must he there go carry them etc (II 2 48) 

ist wohl mit Flatters bundigem „zuruck mit ihnen“ besser wieder- 
gegeben als mit Gundolfs wortlichem „ihr Platz ist dort“ An anderen 
Stellen ersdiemt er weniger glucklich In Rosse’ ironisdier Besdireibung 
nadi Duncans Ermordung heifit es 

The gracious Duncan 

Was pitied of Macbeth — marry he was dead 

was Gundolf wohl etwas lahm wiedergibt mit „nun, er war tot“, Flatter 
aber ausdrudcsvoller, vielleicht zu ausdrudksvoll mit „mem Gott, er i s t 
tot“ — was dem Original nicht mehr ganz entspndit In der Hexen- 
hohle angesidhts der falsdien Prophezeiungen, besdihefit Macbeth den 
Tod MacduiBFs „thou shalt not live" (IV 1 84), was Gundolf mit „du 
solist sterben", Flatter aber wohl gar zu leidit mit „weg mit dir** uber- 
setzt Lady Macduff, verbittert uber die Fludit ihres Herrn, sagt 
(IV 2 13) 

As little IS the wisdom, where the flight 

So runs against all reason 

mit einer Wurde, die aucfa Gundolf bewahrt mit seinem „nicfat grofier 
ist die Weisheit**, die Flatter jedocfa mit „Ja, scfaone Klugheit das** 
fahren lafit Rosse spridit zur Lady Macduff als Verwandter und sagt 
„my dearest coz** (IV 2 14), wozu Gundolf das audi nodi in der Sdiweiz 
ublicfae „gehebte Base** setzt, wozu aber Flatters „idb bitt Eudi, Liebste** 
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wohl zu familiar imd kaum passend ist Und vollends kurios ist 
Macbeths Zuruf „Nun — guten Appetit, gute Verdauung und Wohl- 
ergehen * “ in einem Text, der uns das Stuck naher bringen soli ^ Shake- 
speares „good digestion wait on appetite" (III 4 38) hatte in der Zeit 
der pnmitiven Kodikunst, der groben und stark gewurzten Gendite 
und des gewaltsamen Uberessens einen Sinn, den er heute glucklidier- 
weise verloren hat Em beliebtes Mittel der Belebung des Dialogs bei 
Flatter ist die asyntaktisdie Redeweise, die an sidi durdiaus nicht abzu- 
lehnen ist Lady Macbeth appelliert an den Ehrgeiz ihres Gemahls und 
ermnert ihn an semen fruheren Mut 

Nor time nor place 

Did then adhere, and yet you would make both (I 7 49) 

Gundolf ubersetzt, wie immer, genau, dodi Flatter lodcert die Kon- 
struktion 

Nidbt Zeit mcht Ort, 

Nidits war zupafi, damals, und doch — du wolltest* 

Das greift der Schauspielerm vor und bestimmt in hohem Mafie den 
Ton ihrer Rede’ Macbeth m seiner Reue beneidet den ermordeten 
Konig 

Duncan is m his grave, 

After life’s fitful fever he sleeps well (III 2 22) 

Gundolf folgt genau dem Original, aber Flatter bedruckt offenbar der 
gemessene Ton, und er ubersetzt 

Duncan er liegt im Grab, 

Nadi dieses Lebens Fieberkrampf — er sdilaft 

Der beruhmte Monolog, der mit den Worten begmnt (V 5 24) 

Life s but a walking shadow, a poor player 

soli m seiner lynschen Fulle und feierlidien Getragenheit die ab- 
grundige Verzweiflung Macbeths atmen, Gundolf hat getan, was er 
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konnte, dies zum Ausdrudk zu bnngen „Das Leben ist nur em wandelnd 
Sdiemen, blofi em Mime**, aber Flatter lost die feierhdien Rhythmen 
auf und gibt uns em Stuck aufgeregter Prosa 

Leben^ — em blofier Schatten der verscbwmdet, 

Em armer Komodiant — 

Die scblafwandelnde Lady fragt m ihrer schmerzlidien Reue „Yet who 
would have thought the old man to have had so much blood m him^** 
(V 1 38), was Gundolf in demselben Ton verdeutscht „do€h wer hatte 
gedacht**, usw Aber Flatter verlangt nach mehr Reaiitat und setzt 
„Doch wer hatte gedacht, dafi der alte Mann — und hat so viel Blut 
m si(h^** Audi die Hof dame, die mit dem Arzt die Lady beobachtet und 
zu der Gebarde des Handewaschens bemerkt 

It IS an accustom d action with her, to seem thus washing 

her hands (V 1 27) 

m emem geschlossenen Satz, wie es sich ziemt, und wie audi Gundolf 
ubersetzt, und nicfat konversationell wie bei Flatter „das tut sie jedes- 
mal, sieht aus wie Handewasdien**, was eher emer Kammerzofe an- 
steht Und gelegentlich werden diese Scfaotten zu Wienern’ In seinem 
betrubten Nadismnen bemerkt Macbeth, dafi fruher „when the brains 
were out the man would die, and there an end** (III 4 79), wozu 
Gundolf verdeutscht „dafi einer, wenn sem Him heraus war, starb**, 
doch Flatter mochte das flussiger und im Tone des common man haben 
und setzt „Wenn’s Him heraufien war, so starb man dran ** Und im 
selben Bestreben erklart Macbeth, „do(h send ich wen**, wo bei Shake- 
speare steht „but I will send** Em weitgehender Realismus im Dialog 
birgt eben doch die Gefahr m sich, dafi der Ton zu sehr regional und 
lokal bestimmt wird, wo Shakespeares hoher Tragodienstil, wie er sich 
m Macbeth zeigt, gerade das pemlich vermeidet 

Das Obersetzen ist eine schone Kunst, hat Herr Flatter emmal stolz 
bemerkt, imd erne schwierige Technik, kann man hinzufugen, bei deren 
Durchfuhrung der Nachdichter alle Hilfe, auch diejenige seiner Vor- 
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ganger, gut brauchen kann Gundolf hat trotz seiner Erklarung, er habe 
Macbeth ganz neu ubersetzt, dodi wiederholt passende Worter und 
Wendungen von Dorothea Tieck ubernommen Sowohl „der gutige 
England", die ungewohnlidie Verwendung des Titels als Namen, wie 
„den wackern Siward" fur „good Siward" (IV 3 191) hat Gundolf bei 
Dorothea vorgefunden, und audi Flatter hat beides stillschweigend ver- 
wendet Und mandies andere dazu* Lady Macbeth beruhigt ihren Mann 
mit der Mitteilung, sie habe die beiden Diener Duncans „with wine 
and wassail" (I 7 64) in einen festen Schlaf gebradit Mit ^wassail", 
das einfadi ein lustigesTafeln bedeutet (Altenglisch wees hal = prosit*), 
konnte Gundolf wohl rhythmisdb nidbts anfangen und setzte „mit Wem 
und Wurztrunk", und nadi ihm Flatter »Mit Wem und sdiarfem 
Wurzgetrank" Macbeth klagt, dafi unter Banquo „my genius is 
rebuked" (III 1 55), will sagen gehemmt, gelahmt, der freien Ent- 
wicklungsfahigkeit beraubt Gundolf setzt dafur notdurftig „mein 
Genius ist gedudet vor seinem", woraus Flatter madhit „vor ihm dudkt 
sidbi mem Genius", was kaum dem Sinn des Originals entspneht Als 
Banquo ermordet, sem Sohn aber davon gekommen ist, bemerkt 
Macbeth 


We have scotched the snake, not killed it (III 2 13) 

Gemeint ist, die Schlange ist angeschlagen, verwundet, wozu Gundolf 
wenig passend setzt „zerhadst“, und Flatter gar „zerstuckt“ Fur Mac- 
beths „Who can impress the forest^" (IV 1 95), d h den Wald zum 
Knegsdienst zwingen, setzt Gundolf „wer kann den Forst bewehren^", 
und Flatter deutlicher „wer kann den Forst bewaffnen^" Wo Mac- 
beth sagt 

Infected minds 

To their deaf pillows will discharge their secrets (V 1 69) 

steht bei Gundolf, statt „Kissen“, das poetisch gehobene „taubem 
Pfuhl", was Flatter ubernommen hat Nach dem Schtlafwandel sagt der 
verdutzte Arzt „My mind she has mated, and amaz’d my sight" 
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(V 1 75) mit der Bedeutung, sem Verstand sei matt gesetzt, sdbadi- 
matt Gundolf veremfadit die Sache mit „mem Geist ist wirr“ und 
Flatter noch mehr mit „Augen und Herz hat sie wirr gemacht “ 

Oft genug jedodi hat Gundolfs mehr oder weniger gluckliche Losung 
Flatter zu anderen, oft reichhdi expenmentellen Versionen gedrangt 
Macbeths hoflidie Heudbelei 

The labour we delight in physics pain (II 3 51) 

hat Gundolf durcfaaus ndhtig mit 

Die Arbeit die uns wohltut heilt die Muh’ 

wiedergegeben was Flatter allerdmgs nicht befriedigte, und er hat 
widersinnig 

Die Plage die uns freut stillt jede Qual 

Wenn Macbeth sidi zusammennimmt und sich zuruft „No boasting like 
a fool**, was Gundolf smngemafi als „Nidit wie ein Narr gedroht’** 
gibt, so mufi Flatter das variieren und dadurdi sdiwachen „Ein Narr 
ist, wer nur droht “ Wenn Lenox (III 6 8) bemerkt, ironisdi 

How monstrous 

It was for Malcolm and for Donalbain, 

To kill their gracious father^ 

so setzt Gundolf ndbtig „wie ungeheuer von Malcolm** usw , Flatter 
aber, nidit ganz emdeutig, „wie furdbtbar es wohl fur Malcolm war** m 
einer audb sonst recht schwadhen Rede In dem Hexenhed (IV 1 30) 

Finger of birth-strangled babe, 

Ditdi-dehver’d by a drab 

gibt er die letzte Zeile ungenau und konventionell mit 
Eingesdharrt bei Nadit und Wind 

wieder, Shakespeares im ganzen Stuck erkennbare erstaunlidie Wort- 
okonomie vollig mifiaditend Das „Beware Macduff** (IV 1 71) der 
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Hexen, bei Gundolf „Mifitrau Macduff wird bei Flatter wohl aus 
euphonischen Grunden zu „Meide Macduff*" versdioben Macbeths 
Wilde Forderung in der Hexenhohle (III 4 134) 

I am bent to know, 

By the worst means the worst For mine own good, 

All causes shall give way, 

von Gundolf fast wortgetreu wiedergegeben, ersdiien Flatter offenbar 
zu sdiwer und wurde entsprechend veremfadit 

Alles will idi wissen. 

Das Sdilimmste das mir droht Was mir dann nutzt 
Das mufi mir dienstbar sein 

Das lafit sidbt allerdmgs leiditer spredien* Macbeths Bemerkung zur 
Lady, „that Macduff denies his person at our great bidding" (III 4 128) 
von Gundolf als „ unsere grofie Ladung" genau wiedergegeben, erhalt 
bei Flatter einen bestimmten, hmeingelegten Bezug und ersdicint als 
„dafi Macduff beim Aufgebot nicht mittun will" Etwas fruher in der- 
selben Szene fahrt die Lady ihren Mann wegen seines Angstgebarens 
heftig an und erklart „When all’s done, you look but on a stool" 
(III 4 66) sdiliefilidi ist es nur ein Stuhl, den du ansdiaust, was 
Gundolf mit seinem „Zuletzt“ wohl anerkannte, was Flatter aber 
ansdbaulicher haben will nut „Wenn’s vorbei ist", was kaum riditig 
sein durfte Das thematisdi widitige „Be bloody, bold and resolute" 
(IV 1 79) in Macbeths Selbstermahnung, von Gundolf vollwertig 
wiedergegeben, sdirumpft bei Flatter zusammen zu „Sei kuhn* Ladi 
der Gefahr*“ Mehr ist fur die Buhne offenbar nidit notig* 

Hinter mandier Abweichung von der fruheren Ubersetzung, sei sie von 
Gundolf Oder von Dorothea Tieck, steckt eine eigenwillige, immer 
interessante, oft aber gewagte Interpretation des Dbersetzers Freilich 
ist Macbeths Auf forderung an das Schicksal (III 1 70) 

Come, fate, into the list, 

And dhampion me to the utterance* 
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eine Einladung zum Kampfe fur ihn, und nidit, wie Flatter es auffafit, 
gegen ihn Gegen das Sdiicksal wird selbst Macbeth kaum kampfeu 
wollen^ Wenn Malcolm sagt, (IV 3 39) „our country sinks beneath the 
yoke", so ist daran wohl nidbit zu deuteln das Jodi ist da, und das Land 
sinkt unter ihm, Flatters Verdeutsdbung ist mifilungen Audb MacdufiFs 
Trost fur Malcolm ist eindeutig 

Scotland hath foisons to fill up your will (IV 3 88) 

d h mehr als genug, um deine Wunsdie vollauf zu befnedigen, und 
Flatters Version («das, was Ihr besitzt, reich zu erhohen") ist nur ab- 
wegig Audi die gewaltsame Deutung von Macduffs Worten uber Mal- 
colms Eltern (IV 3 108) ist zu weit hergeholt „a most sainted king" ist 
nidit „gottbegnadet", und die Konigin, die so fromm war, dafi sie „died 
every day she lived", also noch frommer war als der Konig, hat mit der 
jetzigen Situation direkt nidits zu tun — als nur, dafi es sdhier unglaub- 
lidi ist, dafi soldie Eltem einen so mifiratenen Sohn haben konnten 
Flatters Interpretation madit die S telle zu sentimental Wenn Lady 
Macduff sagt, ihr Mann „best knows the fits o’ the season" (IV 2 16), so 
memt sie tatsadilidi, wie Gundolf sagt, „der Laufte Not", d h, die 
Wirrnisse der Zeit, nidit aber unmittelbar „was grade notig ist", wie 
Flatter will, seme an sidi kluge Interpretation („fit“ == was pafit, was 
richtig sitzt) mufi abgelehnt warden In Macbeths beruhmtem Verzweif- 
lungsmonolog 

And all our yesterdays have lighted fools 

etc (V 5 22) ist „alles Gestnge" kaum eine adaquate Wiedergabe, und 
„uns Narren" genugt ebenfalls nidit Soldie Sentenzen gehoren zum 
hohen Stil der Tragodie, und ihre Allgememgultigkeit sollte nidit im 
Interesse enger Buhnenbedurfnisse besdbnitten werden In der Sdilaf- 
wandel-Szene spridit der Arzt, wenn er vor sidi hm murmelt „Ihr habt 
erfahren, was Ihr nidbt wissen solltet" die Konigin an und nidit die 
Hof dame, wie Flatter will, der sie ganz als Kammerzofe aufzufassen 
schemt Oberhaupt die Fmessen des hofisdien Tons smd ihm offenbar 
nidbt immer klar, sonst liefie er die Lady, nun Konigin, nidit befehlen 
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Sag du dem Konig, dafi idb auf em Weildien 
Ihn bitten liefie 

Shakespeare (III 2 3) drudct sidi sehr viel vorsichtiger aus 

Die Zahl der Ungenauigkeiten in der deutsdben Wiedergabe von Shake- 
speares Text ist damit nodi nicht ersdiopft, aber die Eigenart von 
Flatters grofier Leistimg wird nun klar sein Die leidite Spredibarkeit 
ist auf Kosten der Genauigkeit erreidit worden, die groiBere spradilidie 
Beweglidbkeit auf Kosten der lynschen Werte, die bessere Buhnenwirk- 
samkeit auf Kosten der Diditung Den Diditer Shakespeare hat Flatter 
zuruckgestellt zu Gunsten des Dramatikers und ofFenbar mit Absidit 
immer wieder die zuweilen mit aller Pracht der Spradie ausgefuhrten 
lynschen Passagen gedampft und in prosaische Mitteilung aufgelost 
Gundolf, mit emem nur sdbwadien Sinn furs Theater, hat sidi im 
Gegenteil um das Poetisdie bemuht und eng an das Original ange- 
sdilossen Seme Obersetzung ist sehr viel genauer als diejenige Flatters, 
und wenn sie dafur audi sdiwerfalliger ist, so liegt es wohl mit daran, 
dafi er die aufierordentlidi kompakte, versdilungene und absiditlich 
verdunkelte Ausdrucksweise des reifen Shakespeare in emem an sidi 
sdiweren Medium wiederzugeben hatte In der naturlidien Leiditflussig- 
keit der englisdien Spradie konnte sidi Shakespeare selbst in semen 
Imguistisdien Konvolutionen freier bewegen als Gundolf, der ihm im 
Deutsdien nadizubilden hatte Die dustere spradilidie Pradit des Origi- 
nals hat er mit sehr viel Gesdiick und sehr beacfatlidiem Erfolg wieder- 
zugeben versudit, und es bleibt nodi erne Frage, ob das Bestreben, 
diesen tragisdien Ton aufzuhellen, hier uberhaupt am Platze war 
Jedenfalls mufi der Philologe bekennen, dafi, so sehr die Flattersdie 
Leistung Respekt erheisdit und den Theatermann erfreut, die Gundolf- 
sdie Obersetzung trotz aller Unzulanglidikeiten ihm die wertvollere 
ersdiemt 



DER SOMMERNACHTSTRAUM 
m deutscher Ubersetzung von Wieland bis Flatter 
VON 

Irmentraud Candidus und Erika Roller* 


Da es nidit moglidi ist, auch nur zwei dicbtensdie Satze in englisdier 
und deutscher Sprache zu schaffen, die sich im Klang und im Stim- 
mungsgehalt der Worter voliig decken, ist jede Obersetzung zugleidi 
eine Deutung Jede Deutung Shakespeares aber ist nidit nur Aussage 
uber Shakespeare, sondern — ungewollt und ungewufit — auch Aus- 
sage uber den Deuter und uber die geistige Bewegung, in der er steht 
Aus dem didbitensdien und seelischen Reiditum Shakespeares greift 
jeder die Schatze heraus, die er sehen kann, und er kann — auch beim 
groCten Willen zur Objektivitat — nur das sehen, was seinem Bild 
von Diditung und Menscfaentum entgegenlcommt Was Jakob Burdchardt 
m den „WeltgeschichthdienBetradbtungen“ vomWesen der histonsdien 
Quelle sagt, es konne „im Thukydides erne Tatsadie ersten Ranges 
benditet sem, die man erst in hundert Jahren bemerken werde“, gilt 
in nodh weit hoherem Mafie von den kunstlerisdien Sdionheiten und 
psychologisdien Emsiditen einer Diditung Die Gesdiidite Shakespeares 
m deutscher Sprache spiegelt den Wandel der Einstellung zu Shake- 
speare und damit zur Didhtung, und zugleich spiegelt sie die Entwidc- 
lung der diditenschen Ausdrudksmittel, die Gewmnung neuer seelischer 
Bereidie fur die Sprache 

Dieser Wandel lafit sidi an den Dbersetzungen dts Sommernaditstraums 
bcsonders leidit aufzeigen Denn m einem Werk, das so stark aus dem 
Duft und Zauber der Sprache lebt, mufi sich eine Versdiiebung der 
spradihchen Ebene wahrnehmbarer auswirken als in den Tragodien 


* Das Material dieses Aufsatzes geht zurudk aaf erne Mundbener Dissertation von Erika 
Roller ^Shakespeares Midsummer Might s Dream in deutsdter Spradie Em Vergletdt 
Da Erika Roller infoige cmer sdiweren Erkrankung nidit in der Lage war den Aufsatz aus 
zuarbeiten ist Irmentraud Candidus an ihre Stelle getreten wobei in die vor 
liegeadcn Ausfuhrungen eigene Gcsiditspunfcte nodi eingearbeitet warden 
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Oder gar in den Histonen, die audi dann, wenn man sie ihrer spradi- 
lidben Magie berauben wurde, nodi den Reiz einer spannenden oder 
tiefsinnigen Fabel besafSen In ihm aber ersdieint die Handlung zweit- 
rangig gegenuber dem didhtensdien Glanz, den Shakespeare uber sie 
ausgegossen hat 

So ist es naturlidi, dafi in einer Zeit, in der man Shakespeares Werke 
nur als Stoflf auffafite und nur die Fabel des Dramas beibehielt, um 
sie fur ein grofies, kunstunverstandiges Publikum zureditzumadien, 
der Sommernaditstraum in Deutschland nicht beachtet wurde Selbst 
Gryphius kennt nur das „Rupelspiel“, das er ziemlich frei bearbeitet 
Und dies kennt er nicht aus dem Original 

Erst als um die Mitte des 18 Jahrhunderts die Schweizer und Lessing 
den Sinn fur die dichtensche Phantasie in Deutschland erwecken, be- 
ginnt das Interesse an Shakespeare als Dichter Wieland der bei semem 
Zuricher Aufenthalt durch Bodmer zu Shakespeare gefuhrt worden war, 
wagt sich als erster an eine Eindeutschung des Sommernaditstraums 
Sein St Johanmsnadits-Traum, die erste seiner Shakespeare-Ober- 
tragungen, die erhalten ist, hat noch die ganze Frische ersten Schwungs 
und erster Begeisterung Der Satiriker imd Dichter des ausklingenden 
Rokoko sieht besonders die ironischen, graziosen und empfindsamen 
Elemente und ubersteigert sie im Stil seiner Zeit 
Am besten gelingt ihm die Ubersetzung des Pyramus-und-Thisbe- 
Spiels Er giefit es in gereimte Alexandrmer und siktualisiert somit 
Shakespeares Parodie auf die Dramen im Seneca-Stil zu einer Parodie 
auf die klassizistischen Dramen der Gottschedschule 
Lieblmgsworter der Empfindsamkeit, wie „Liebesbande“, „sufi“, „hold“, 
„reizend“ treten an Stelle der kraftigeren Worter Shakespeares, aus 
„wood“ wird „Hain“, aus „were wont to lie“ „hingegossen lagen" 

And m the wood, where often you and I 

Upon faint primrose-beds were wont to lie, 

Emptying our bosoms of their counsel sweet (1, 1 214ff 


1 Zitiert wurde nach der Ausgabe der Oxford University Press Auflage 1949 
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Und in dem Hayn wo oftmals du und idb 

Auf Fruhlings-Blumen iimgegossen lagen 
Und unsre von jungfraulidien Gedanken 
Gesdiwellte Busen ihrer Last entleerten 

Scorn and derision never come in tears (III, 2, 123) 

01 wenn z e r f 1 o fi wohl je der Spott m Tranen^ 

In Shakespeares Mtdsummer-KigM s Dream fallen Satzsdilufi undVers- 
sdilufi meist zusammen Bei Wieland stromen die Satze uber den Vers- 
sdilufi hinweg Audi opfert er fast immer den Reim, obwohl er mit 
seinem femen Gefuhl fur dichtensdie Werte die Wirkung erspurt, die 
dieser in den Auftntten der Elfen hervorruft Die letzte Szene mit 
Oberon lafit er fort, weil er sie nicht gereimt nadbbilden kann, „in 
Prosa aber oder in einer andern Versart als in kleinen Jamben und 
Trodiaen wurde sie das tandelnde und Feen-mafiige ganzlidi ver- 
lohren haben, das alie ihre Arnnuth ausmadit 

Es ist bezeidbnend fur Wieland, dafi sem Verstandnis fur Shakespeares 
Reime dort aufhort, wo sie nidit spielerisdi, sondern feierlidi wirken 
In einer Anmerkung zu der etwas spater entstandenen Romeo-Ober- 
setzung tadelt er sogar Shakespeares Reimgebraudi, weil er die Verse 
»hart und dunkel“ madit, wahrend fur Prior und Ghaulieu die Reime 
wie „Blumen-Ketten smd, womit die Grazien selbst sie umwunden zu 
haben schejnen und m denen sic so leidit und frey herumflattern als die 
Sdierze und Liebes-Gotter Diese Stelle zeigt, dafi ihn Shakespeares 
selbstherrlidies kuhnes Sdhalten mit der Sprache befremdete Er kann 
nidbt umhm, ihn dem Gesdimack seiner Zeit anzunahern Die Wort- 
spiele opfert er meistens, ebenso die Bilderfulle Shakespeares Er 
rationahsiert die Metaphem Man vergleidie hoary-headed frosts 
(11, 1, 107) — „besdineyte Froste", hasty-footed time (III, 2, 200) — 
„die zu sdmeile Zeit“, black-broxs/ d mght (III, 2, 387) — „die sdiwarze 


2Vgl WielandsUbcrs ed E Stadler Berlin 1911 Bd I S 88 — 8 Ebd Bd HI S 191 
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Nadit“ Bei Shakespeare werden Frost, Nadit, Zeit durdbi die Adjektiva 
2 u emmaligen, gestalthaften Machten, bei Wieland, dem Sohn einer 
Zeit, m der fast nur die antiken Gotter und Gottmnen als Allegonen 
dienen konnten, werden sie zu alltaglichen Begnffen Nicht nur die 
Stridie und Veranderungen an Shakespeares Werk, audi die Zutaten 
erwachsen dem Geiste des Rokoko und der Empfindsamkeit O' let me 
kiss I That princess of pure white, this seal of bliss (III, 2, 143 f) — 
„0 lafi midi dieses Urbild / Der remsten Weifie kussen, und im Arme / 
Der Gottmnen die Gotter neidisdi madien “ 

Die Mangel, die Wielands Werk anhafien und die nidit nur auf sein 
eigenes Kunstwollen, sondern audi auf die ungenugende Vorlage 
(Warburtons Ausgabe) und auf nicht immer zureidbende sprachliche 
Kenntnisse zurudkzufuhren sind, fuhrten dazu, dafi der Gelehrte 
J J Eschenburg den Wielandschen Text uberarbeitete (1757 — 77) Er 
legt den Text Dr Johnsons zugrunde Die Anghzismen Wielands lost 
er auf, die groberen Irrtumer Wielands versdiwinden, andererseits 
schleidien sidi ein paar klemere Versehen em 

Mit grofier Gewissenhaftigkeit bildet er Shakespeares Wortspiele und 
Gleichnisse nach, aber seme (Jbersetzung bleibt trocken, unmusikalisdb 
Daran kann auch der Versuch, den Reim haufiger nachzuformen als es 
Wieland tut, nichts andern Esdienburg mangelt der Smn fur die Anmut 
der Elfen Oberons Aufforderung an Titania And rock the ground 
whereon these sleepers be ubersetzt er mit „Wo diese Schlafer sich / 
Ausstrecken, komm, hier stampfen du und ich “ 

Zwisdien Eschenburgs und Schlegels Dbersetzung (1797) liegt der Auf- 
bruch der irrationellen Seelenmadite im „ Sturm imd Drang", liegt die 
Eroberung neuer sprachlidier Bereidie durch Goethe und die Fruh- 
romantik, liegt die von der Klassik geschaffene Synthese von Intuition 
und Kunstverstand, liegt die Neuerwerbung des Gefuhls fur die Not- 
wendigkeit von Versformen, deren emmaliger, bis heute nidit uber- 
trojffener Deuter A W Sdilegel ist Die Haltung gegenuber Shakespeare 
hat sich grundlegend geandert Wahrend Wieland und audb nodi 
Eschenburg Shakespeare vom Standpunkt ihrer Zeit aus beurteilten, 
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kntisierten oder entsdiuldigten, versenken sidi die Romantiker voll 
tiefer Ehrfurdit m seme Sdiopfungen und wollen diese moglidist genau 
m deutsdier Spradie nadischafifen Sdilegel fordert, „ihn treu und 
zugleich poetisdi nadizubilden, Sdintt vor Sdintt dem Budistaben des 
Smnes zu folgen und dodi einen Teil der unzahligen, unbesdireiblidien 
Sdhonheiten, die nidit im Budistaben liegen, die wie ein geistiger Haudh 
uber ihm sdiweben, zu erhasdien “ (Werke Bd 7, S 36 ) Er weifi, wie 
notwendig die Verteilung von Prosa und Vers, von Blankvers und 
Reim 1 st, wie widitig die kleinen Unebenmafiigkeiten im Versbau, die 
Zasuren, die Enjambements sind, um „den Anstofi der Gedanken, die 
rasdie Bewegung des Gemuts oder das Gleidigewidit seiner Krafte 
eimgermafien sinnlidi zu bezeidinen“ (ebd) Sein Ziel ist es, „denen, 
fur die das Original unzuganghdi ist, dessen Genufi so rein und unbe- 
sdiwert wie moglidi zu versdiaffen" (Werke VII, 287) 

Sdilegel baut auf Wielands Text auf Das Pyramus-und-Thisbe-Spiel 
hat er mit Erlaubnis Wielands fast ganz ubernommen Im allgememen 
h^t er sidi an den Versbau Shakespeares und beaditet den Untersdiied 
von run-on und end-stopped lines Die Vermehrung der Verszahl — her- 
vorgerufen durdi den Mangel an emsilbigen Wortem im Deutsdien — 
ist bei ihm imbetraditlidi der ganze Sommemaditstraum zahlt m seiner 
Obersetzung nur neun ganze und sedis unvollstandige Zeilen mehr als 
im Original 

Obwohl — oder vielmehr gerade well — er nidit wortlidi ubersetzt, 
findet er fur Shakespeare Wendungen, msbesondere fur die Antithesen 
und Parallelismen wundervolle Entsprediungen 

Lay breath so bitter on your bitter foe (III, 2, 44) 

Den Todfemd solltet ihr so todlich qualen 

I love thee not, therefore pursue me not 
Where is Lysander and fair Hermia^ 

The one I’ll slay, the other slayeth me 
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Thou told st me they were stol’n into this wood, 

And here am I, and wood within this wood, 

Because I cannot meet my Hermia 

Hence* get thee gone and follow me no more (II, 1 188 — 193 

Idi lieb* dich nicht verfolge mich nicht mehr* 

Wo ist Lysander und die sdione Hermia^ 

Ihn toten mocht ich gern, sie totet mich 
Du sagtest mir von ihrer Fludhit hierher 
Nun bin ich hier bin in der Wildnis wild, 

Weil idb umsonst hier meine Hermia suche 
Fort* Heb didi weg und folge mir nicht mehr 

Allerdings ist Sdilegels mondbeglanzte Zaubernadit liditer, freund- 
lidier und lieblidier als die von damonisdiem Spuk durchgeisterte 
Shakespeares Puck und die Elfen sprechen m einem gutigeren, gemut- 
volleren Ton miteinander 

Those that hobgoblin call you and sweet Puck (II, 1, 40) 

Doch wer didbi freundlidi grufit, dir Gutes tut 


But, room, fairy* here comes Oberon (II, 1 58) 

Mach Platz nun, Elfchen, hier kommt Oberon 

Hateful phantasies werden zu „schnoden Grillen" (II, 1, 258 ) Shake- 
speares Sprache ist stofflicher, Schlegels Sprache gefuhlhafter und ver- 
feinert 


Come wait upon him, lead him to my bower 
The moon methmks looks with a watery eye 
And when she weeps, weeps every little flower. 

Lamenting some enforced chastity 

Tie up my love’s tongue, bring him silently (III, 1, 206 ff) 
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Komint, fuhrt ihn hm zu meinem Heiligtume^ 

Midi diinkt, von Tranen blinke Lunas Glanz, 
Und wenn sie wemt, weint jede kleme Blume 
Um emen wildzernfinen Madchenkranz 
Ein Z a u b e r soil des Liebsten Zunge binden 
Wir wollen still den Weg zur Laube finden 

Der Klang ist bei Sdilegel heller, silbriger, freundlidier als bei Shake- 
speare Er bevorzugt auch dort helle Vokale, wo im Englisdien dunkel- 
tonende stehen Zusammen mit dem Wechsel von mannlichen und 
weiblidien Reimen, der an Stelle der mannlidien Reime Shakespeares 
tritt, erzeugt dies erne weidiere, gesdimeidigere, fliefiendere Sprach- 
musik 

Wenn es gestattet ist, Shakespeares Midsummer-Kighf s Dream mit 
einer wurzig und herb duftenden Waldblume zu vergleidien, so ware 
die Nadbbildung bei Wieland eine zierlidie Ranke, bei Sdbdegel eine 
zarte Gartenblume und bei Vofi ein guiSeisernes Ornament Zwar for- 
dert Vofi m der Vorrede zu semen Ubersetzungen (ersdi 1818 ff), dafi 
der Ubersetzer alles „Steife, Pedantisdie, Modische** sorgfaltig ver- 
meiden musse, aber er tut das Gegenteil von dem, was er verlangt Seme 
Cbersetzung ist uberaus „steif und pedantisdi“, weil ihm das Gefuhl fur 
spradilidie Anmut fehlt 

Zwar gelmgt es ihm — im Gegensatz zu Sdilegel — , mit genau so viel 
Versen auszukommen wie Shakespeare und die mannlichen Reime und 
die meisten Alliterationen des englisdbien Textes nachzubilden, aber er 
bezahlt diese formalen Annaherungen an das Original mit emer 
erzwungenen Wortstellung und einer sdiwerflussigen Spracfae, aus der 
aller Zauber geschwunden ist 

And as he errs, doting on Hermia's eyes, 

So I, admiring of his qualities (1, 1, 230) 

Wie irr er schwarmt fur Hermias Gestalt 
So idbi, bewundernd semen Vollgehalt 
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Die Zierhcbkeit der Elfenspradie sudit er durdi Haufimg der Ver- 
kleineningssilbe „leiii“ zu erzwingen 

Labt ihn mit Aprikos und Himberlein, 

Mit Purpurtraub* und Maulbeerlem (III, 1 173) 

Oder 5 Zeilen weiter 


Dem Sdunetterling raubt bunte Sdiwmgelem 

Durch Vossens Sprache fuhlt man sidb eher m den Kuchengarten der 
braven und hausbadcenen Luise als in den Zauberwald von Athen 
versetzt 

J W 0 Benda ist im allgemeinen nur em blasser Epigone der Roman- 
tik Obwohl ihm die Obertragung einiger Metaphem besser gelingt als 
Schlegel, der sie entsmnlidit hatte®, kann sidb seme Obersetzung (1825) 
als Gesamt mit der Sdilegels kemeswegs messen Was Vofi an Didite 
und Gedrangtheit zu viel hat, hat Benda zu wenig Seme Satze sind zer- 
dehnt, umstandlidb, langatmig Er benotigt weit mehr Verse als Shake- 
speare Oder Schlegel Audi die vielen unremen Reime und Flidcworter 
zeigen einen betraditlidien Mangel an spradilidier Zudit 

In den anderen Dbersetzungen des 19 Jahrhunderts lassen sidi zwei 
Riditungen unterscheiden die emen teilen mit der Romantik die Ehr- 
furdit vor Shakespeare und dem diditerisdien Werk und versudien 
Schlegels Dbertragung durdi Zuruckgreifen auf den Urtext zu ver- 
bessern Die anderen deuten und ubersetzen Shakespeare aus dem Geist 
ihrer sich der Poesie allmahlich entfremdenden Zeit 

A Fischer und A Bottger knupfen an Sdilegel an Wahrend Fischer 
trotz einiger Stellen, an denen er die durch Schlegel gedampfter und 
sanfter gewordenen kraftigen Farben des Originals wieder zur Geltung 


3 z B Keep word Lysander we must starve our sight From lovers food till morrow deep 
midnight Schlegel Lysander halte Wort! Was Licb crquidct Wird unscrm Bhcfc bis 
morgen nadit entrudct Benda Der Liebe Nahrung mangelt nun der Blidc erst morgen 
Mitternadbt kehrt sie zuruck “ (I 1 222 f } 
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bringt, weit hmter Sdilegel zurudcbleibt, und dessen Text ofters banali- 
siert, sdiuf Bottger die beste Sommernaditstraum-tJbersetzung in der 
Zeit zwisdien Sdilegel und Gundolf^ Wo er vom Sdilegelsdien Text 
abweidit, kommt er fast immer dem Original naher Die kornigen Wen- 
dungen, die Sdilegel verfeinert hatte, ersdieinen wieder And certain 
stars shot madly from their spheres (II, 1, 153) lautet bei ihm „Die 
Sterne toll aus ihrer Sphare sdiossen“, wahrend Sdilegel madly zu 
„wild“ und shot zu „fuhren“ gemildert hatte „Dafi Sterne wild aus 
ihren Kreisen fuhren “ 

Die Doppeladjektiva und Doppelsubstantiva, die Sdilegel haufig zu- 
gunsten emer flussiger dahmstromenden Spradie geopfert hatte, tauchen 
wieder auf, und Shakespeares Satzbau und Zasurenverteilung werden 
genauer nadigeformt als von Sdilegel 
Shakespeare® Here is my bed sleep give thee all his rest* 

Sdilegel „Mog alle Ruh des Sdilafes bei dir wohnen*“ 

Bottger „Hier ist mein Bett — Sdilaf segne deine Ruh’“ 

Shakespeare® By that which knitteth souls and prospers loves 
Sdilegel „Bei dem, was Seelen knupft in Lieb’ und Glauben “ 

Bottger „Bei dem, was Seelen knupft und Liebe weckt “ 

Auch E Ortlepp bearbeitet Schlegels Text (1842), aber nidit, um die 
von Sdilegel gemilderten Konturen des Originals wiederherzustellen, 
sondern um den Zauber Shakespearesdier Spradie und romantischer 
Poesie einem platten und nuchternen Alltagsgeschmack anzupassen Aus 
Shakespeares Bildern werden alltaglidie Feststellungen 
Ahnlich trocken und banal smd die ohne Anlehnung an Sdilegel ent- 
standenen Ubersetzungen von N Barmann und M Rapp, deren Verse 
zuweilen jedes rhythmische Gefuhl vermissen lassen 

Einfaltige selbst zungenverwirrte Liebe 

Spndit am emdringhdisten fur mem Verstandnis (Rapp) 

Rapp wird ofters ungewollt grotesk, so, wenn er your tongue s sweet air 
mit „eures Worts Geton“ ubersetzt oder 


4 Fischers Obersetzung ersdbien 1836 Bottgers 1848 — 6 H 2 64 — 6 I 1 172 
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And I will purge your mortal grossness so 

That thou shalt like an airy spirit go (III, 1, 167 f) 


mit 

Und deme grobe Leiblichkeit verklar idi, 

Dafi du im Reidi der Feen prangst als Feerich 

Auf diese vergrobernden Banalisierungen Shakespeares folgen in den 
60er und 70er Jahren, m denen der blasse und flache Neuklassizismus 
der Mundiner Sdiule m Deutschland vorherrsdite, glattende Uber- 
setzungen Wie in der Aufklarung kritisiert und „verbessert“ man 
Shakespeare vom eigenen Kunstempfinden aus und sieht nicht mehr wie 
die Romantiker in ihm das bedingungslos zu verehrende Genie Man 
will ihn „auf die Hohe der Zeit“ brmgen, wie es Bodenstedt fur seme 
Arbeit m Ansprudi nimmt Dieser „Hohe der Zeit“ entspricht eine Dich- 
tung ohne Tiefe, deren Verse leicht dahmplatsdiern und die kraftvolle, 
farbige Bilder meidet Das neuklassizistische Kunstwollen zeigt sidi 
deutlidi, wo Bodenstedts Ubersetzung von Sdilegel abweidit Gewifi 
sind seme Verse leichter zu lesen und zu skandieren als die Barmanns 
— von Rapp nidit zu reden — , aber sie haben die Shakespearesdhe Kraft 
und Bilderfulle emgebufit und smd von klassizistisdier Kuhle 

Come, sit thee down upon this flowery bed. 

While I thy amiable cheeks do coy 

And stick musk-roses in thy sleek smooth head 

And kiss thy fair large ears my gentle joy (IV, 1, 1 — 4) 

ubersetzt er unter Wegfall von flowery bed, amiable, sleek smooth head 
und unter Emfugen des allgememen, phrasenhaften „ganz verloren in 
sufie Lust" 


Komm setz dich mein Geliebter, neben mich 
Idi kose deine Wangen ganz verloren 
In su£er Lust, mit Rosen schmuck ich dich 
Und kusse deme schonen langen Ohren 
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Weit grolSeres diditerisches Konnen zeigt die im gleichen Jahre (1867) 
ersdiienene glattende Obersetzung Simrodks Sie ist besdiwmgter und 
melodioser als die Bodenstedts und zehrt noch vom Erbe der Romantik 

Erst als die Erneuerung der deutschen Lyrik durdi George, Hofmanns- 
thal und Rilke der Diditung neue Tiefen ersdilofi und man wieder 
einsah, dafi „in edbter Poesie Kern und Sdiale so eins sind, dafi uns ein 
Teil des Gemeinten auf emem Wege zugeht, der dem Verstand un- 
auffindbar isP“, entstand eine Obersetzung, die nidit mehr Shakespeare 
dem Sdionheitsempfinden der eigenen Zeit angleichen, sondern sein 
Werk mit alien sprachlichen Herbheiten und Eigenarten verdeutschen 
will Fur Friedrich Gundolf sind „selbst Shakespeares Mangel dichterisch 
mehr als jede mdividuelle Verbesserung®“ Er sieht Shakespeare „in 
einer frisdieren Farbigkeit®“ und will diese dem deutschen Leser ver- 
mitteln Seiner 1910 erschienenen Gbersetzung legP® er den Schlegel- 
Tieckschen Text zugrunde und versudit, diesen — wie er in der Vorrede 
sagt — mit den „neuenM6glichkeiten der deutschen Sprache“, mit „sinn- 
licherer Fulle und dichterer Farbigkeit, grofierer Biegsamkeit, rascherem 
Ton- und Tempowechser zu bereichern 

Im Sommernaditstraum wird der Fortschritt gegenuber Schlegel beson- 
ders in den Elfenszenen deutlich Oberon und die Elfen sind keine 
harmlos neckischen Kobolde mehr, sondern Wesen eines unheimlichen 
Dammerbereichs Das Finstere, Bedrauende, Damonische, das bei Schlegel 
fehlt, taucht wieder auf Oberons Befehl an Puck overcast the night 
(III, 2, 355), bei Schlegel fast grazios wiedergegeben „wirf einen 
nacht’gen Schleier**, wird bei Gundolf „full die Nacht mit Dampf“, 
hateful fantasies (II, 1, 258) von Schlegel verharmlost zu „schnode 
Grillen", wird „hafiliche Begier“, Till o'er their brows death-counter- 
feiting sleep I With leaden legs and batty wings doth cre^p (III, 2, 364), 
bei Schlegel „Bis ihre Stirnen Schlaf, der sich dem Tod vergleidit, / Mit 


7 Hofmannsthal in der Besprecbung von Georges ^Budier der Htrten- und Frets- 
gedidite — 8 Vorrede zur Obersetzung — # ebd — 10 Ganz neu ubersetzt smd nur 7 Dramen 
Cortolan Antomus und Cleobatra 7roilus und Cresstda Othello Macbeth Kontg Lear Mali 
fur Mali 
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diditer Sdiwing und blei’rnem Tntt beschleicht", ubersetzt Gundolf 
„Bis ihre Braun em todverwandter Sdilaf / Mit Blei-fufi und mit Klebe- 
sdiwinge traf “ An diesen drei Stellen zeigt sich, dafi Gundolf Shake- 
speare ebenso ins Damomsdi-Dunkle stilisiert, wie Sdilegel ms Freund- 
lidi-Feenhafte Shakespeare steht in der Mitte Die aufiermensdilidien 
Machte sind bei Gundolf wieder wie im Original gestalthafte Wesen- 
heiten ^traditiger Herbst“ fur diilding autumn (II, 1, 112), bei Sdbilegel 
abstrakter „der zeitigende Herbst", „dunkelbrauige Nadit“ fur black- 
brow'd night (III, 2, 387), von Sdilegel umschneben „Und ihnen dient 
die Nacht zur ewgen Hulle" 

Den Versubersdiufi Sdilegels besdineidet Gundolf Die Einsparung von 
Silben erreidit er durdi zahlreiche Komposita, die an Stelle von Shake- 
speares Substantiv plus Adjektiv treten Dadurdi wird die Sprache didi- 
ter, gedrangter, die Atmosphare dunkler Sdilegels lichte Vokale ersetzt 
er oft — dem Original entsprediend — durdi dunkle Die 582 weiblidien 
Reime Sdilegels werden auf 350 vermmdert, was die Kraft und Herb- 
heit der Shakespearesdien Spradie zur Geltung bringt 
Das Pyramus-und-Thisbe-Spiel betraditet Gundolf „nidit als volligen 
Unsmn, wie Sdilegel es mifiverstandlidi ubertrieben und ubcrtreibend 
verdeutsdit hat, sondern als Werben ahnungsloser Gesellen um erhabene 
Worte Es ist mifideuteter und mifihandelter Seneca-Donner und 
Euphuismus mit Anklangen an Marlowes pathetische und an Shake- 
speares eigene erotische Spradie aus Romeo und Julia “ (Gundolf 
Shakespeare Sein Wesen und Werk Bd I, S 316 ) Erne Beurteilung 
von Gundolfs Ubertragung des Pyramus-und-Thisbe-Spiels hangt 
davon ab, ob man seme Deutung dieser Episode teilt oder nidit 
Gelegentlich finden sidi m den liedhaften Partien mifigluckte Zeilen, m 
denen Gundolfs Spradie zu steif und die Wortstellung zu gekunstelt ist 
(z B Sdalufi von Bottoms Lied III, 1, 140 oder Oberons Zauber- 
sprudi III, 2, 104) Audi sonst fuhrt bei Gundolf das Streben nach 
metnscher Treue und genauer Wieder gabe der Shakespearesdien Bilder 
hm und wieder zu einem allzu gedrangten Satzbau, dem der naturliche 
Flufi der Shakespearesdien Spradie fehlt 
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Zwisdien Sdblegel und Gundolf liegt das ErsdiliejSen neuer Ausdrudcs- 
moglidikeiten fur die dunklen Bereiche, aber kein grundlegender Wan- 
del der Shakespeare-Sicht Zwisdien Gundolf und Schroder aber liegt 
eine vollig neue Auffassung von Shakespeare Das in den zwanziger 
Jahren neu erwadite Interesse am Barock, mit dessen Sprache die Didi- 
tung des deutsdien Expressionismus mandie Gemeinsamkeiten aufweist, 
fuhrte zur Deutung Shakespeares als Barockdiditer 
Sdiroders Ubersetzung (1940) ist aus dieser Sdiau heraus entstanden 
Er betraditet Shakespeare als „Kind des Hodibarodc" und modite „die 
strotzende Fulle und den Rubenssdien Sdiwung" in seiner Obersetzung 
lebendig werden lassen Sein Sommernaditstraum ist panisdi Zu Sdile- 
gels Sommernaditstraum gehort die Musik Mendelssohns, zu Schroder 
gehort die Musik Orffs Bezeichnend fur die vollig verschiedenen Vor- 
stellungen vom Walten der Geister bei Schlegel und Schroder ist die 
Obersetzung von this hallow'd house beim Segen des Hochzeitshauses 
Schlegel ubersetzt „dies geweihte Haus“, Sdiroder „dies verwunsdine 
Haus“ Puck ist wust und grausig geworden Als „Nachtmahr“ bezeidi- 
net er sidi selbst, als „Rupel“ und ^Laffe" reden ihn die Elfen an Die 
ubrigen Gestalten des Geisterreichs hingegen haben weniger Geheim- 
nisvolles als bei Gundolf, sondern sind hurtig, keck, „rare Geistlein“ 
Die Handwerker erscheinen borniert und grob und fluchen „Himmel- 
herrgott" und „Kruziturken“ 

Schroder gibt die Wortspiele und rhetorischen Figuren Shakespeares 
wieder, ebenso die kraftigen smnlichen Bilder, die Schlegel gemildert 
hatte Tempest of mine eyes (I, 1, 131) „Aufruhr meiner Augen“, jaws 
of darkness (I, 1, 148) „Maul der Finsternis" Manchmal ist Schroder 
noch kraftiger als Shakespeare „verrecktes Vieh“ fur murrion flock 
(II, 1, 97), „Schnarcht der Knecht auf barter Streu, der am Pflug sich mud 
gefront" fur Whilst the heavy ploughman snores / All his weary task 
foredone (V, 2, 3f) Wendungen, die heute noch dem Umgangsenglisch 
angehoren und schlicht und unauffallig sind, ubersetzt er altertumelnd 
haste (III, 2, 394) oder do thy best (II, 2, 145) mit „schleune dich“, take 
pains (I, 2, 112) mit „fleiflet euch“ Auch sonst tr%t seme Sprache ein 
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barockes Gewand Statt zwei sagt er stets „zween“, statt Reiter „Reuter“ 
Dazu kommen Trift, Feienkonigm, Botentrofi und andere aus den 
Romanen des 17 Jahrhunderts stammende Vokabeln Die hofisch aristo- 
kratisdben Zuge der Shakespeareschen Diditung, deren Wiedergabe 
Gundolf besonders gut gegludct war, versdbwinden bei Schroder 

Wahrend Sdiroder und Gundolf mit diditerischer Kraft und tiefer Ehr- 
furcht vor dem Kunstwerk ihre tJbersetzungen sdiufen, betrachtet Rothe 
— ahnlidi wie die Shakespeare-Bearbeiter des 17 Jahrhunderts — 
Shakespeares Werk nur als Stoff, den es gilt, fur ein moglidbst grofies 
Publikum zureditzumadien Diesem Publikum zulieb opfert er die 
dichtenschen Sdionheiten Bild, Klang, Rhythmus, Reim, und ersetzt die 
an kunstlerisdien Mitteln reiche Diktion Shakespeares durch den Kon- 
versationston moderner Durchscbnittsmensdien Dadurch andern sidi die 
Charaktere, deren Eigenart sich bei Shakespeare in der Sprache aus- 
druckt Hier wird dies nur durdi eine Senkung des sprachlidien Niveaus 
bewirkt In anderen Lustspielen andert Rothe die Charaktere absicht- 
lich ms Gegenteil dessen, was Shaikespeare wollte (Vgl Diana in Ende 
gut, alles gut ) Rothes Ziel durfte vor allem der Publikumseffekt sem 
Es kommt ihm weniger darauf an, Shakespeare einem eigenen Kunst- 
empfinden anzupassen, wie es Wieland und die meisten Ubersetzer des 
19 Jahrhunderts versuditen, nodi will er Shakespeares Wesen und 
Werk dem des Englisdien Unkundigen moglidist getreu vermitteln, wie 
es Sdilegel, Bottger, Gundolf, Schroder und Flatter vermochten 

Flatter sieht — ahnlich wie Rothe — in Shakespeare in erster Lime 
einen Buhnendiditer Im Gegensatz zu Rothe aber, der Shakespeares 
Werk seiner eigenen Auffassung von dramatisch wirksamer Spradie 
gemafi zureditmodeln will, bemuht sidi Flatter moglidist genau, „die 
Diktion des groCen Schauspieler-Dichters zu kopieren^^“ Er versucht, 
die Pausen, Zasuren und vor allem die metrisdien Unregelmafiigkeiten 
Shakespeares, die Sdilegel geglattet hatte, wiederzugeben, da diese — 
wie er zeigt — „ Vortragszeidien und Spielanweisungen darstellen^®" 


11 Shakespeare Neu ubersetzt von Ridiard Flatter Wien 1952 S 25 — 12 ebd S 25 
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Den Sommernaditstraum h^t er fur Sdilegels beste Dbersetzungs- 
leistung und baut weitgehend auf dieser auf Durcb Entfernung alter- 
tumlidier Worter und Wendungen wird der Text leidbter lesbar und 
naturhcber Es gelingt Flatter, den von Sdilegel gemilderten „spradi- 
lidien Naturalismus"^® wieder herzustellen 

Neben Sdilegel verwendet Flatter zuweilen audi andere gute Ober- 
setzungen Bei der Beschreibung der sdilafenden Titania (II, 1, 249 bis 
258) verbindet er durdiaus gludclidi und uberzeugend leidbt abgewan- 
delte Stellen aus Sdilegel, Bottger und Gundolf mit vier neu uber- 
setzten Zeilen 

Icb weifi den Hugel wo man Thymian pfluckt, 

Wo aus dem Gras MaClieb und Veilchen nidkt 
Geifiblatt und Hedcenrosen und Jasmin 
Versdhilmgen sidi zum sdbonsten Baldadun 
Dort schlaft Titania beim Sternenglanz, 

Auf Blumen emgewiegt bei Spiel und Tanz 
Dort lafit die Sdilange ihrer Haut Geschmeid 
Mehr als genug zu emer Elfe Kleid 
Tdi netz ihr Aug mit dieser Blume Saft, 

Der wirre Phantasien im Him ihr sdiafFt 

„Veildien“ klingt naturlidier als das von Sdilegel verwendete erlesene 
Wort ,Viole“ 

Obwohl Flatter m den vier neu ubersetzten Zeilen den Smnesemdrudc 
des Duftes weglafit, wird er bier Shakespeare gerediter als alle anderen 
Obersetzer Sdilegels „didit gewolbte" und mit Jasmin und Hecken- 
rosen „sidi gattende“ „Sdiatten“ wirken unbeholfen Gundolfs Gber- 
setzung dieser Stelle ist zwar diditensdi unerreichbar und ubermmmt 
mit Redit die Auffassung der Variorum Edition (lush statt luscious), 
aber sie ist feierlicher als das Englisdie und hat einen getragenen Ton, 
der mehr an die hehre Verzuckung der „Ode to a Nightingale" als an 
das anmutige Spiel des Midsummer-Kight' s Dream ermnert^^ 


(vgl Sdilegel) 
(neu ubersetzt) 

(vgl Gundolf) 
(vgl Bottger) 


IS cbd S 12 — 14 Oberhaupt sdhemt Gundolf mehr einen Park als einen Wald zu sdhildern 
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Dort wolbt sidb Geifiblatt mit sufiduftigem Haudi 
Und Hagedorn und wilder Rosenstraudh 
Auf diesem PfuW niht halbe Nadbte lang 
Titania emgewiegt von Tanz und Sang 

Da Gundolf aber in den nadisten zwei Zeilen dem Englisdien am 
nachsten kommt und das von ihm gewahlte Wort „Geschmeid“ das 
Sdiillernde und Glitzernde von ^enamelFd skin“ emfangt, hat Flatter 
diese zwei Zeilen fast wortlidi aus Gundolf ubernommen 

Bottgers „wirre Phantasien" werden Shakespeares hateful phantasies 
gerediter als Schlegels ^sdinode Grillen", was zu harmlos undGundolfs 
„hafilidie Begier“, was zu damomsdi ist 

Wo Flatter grofiere Partien neu ubersetzt, fuhrt sein Bemuhen um eine 
buhnenmafiige Ausdrucksweise dazu, dafi er Sdilegel und fast immer 
audi GundolP® dort uberlegen ist, wo dramatisdie Aktion zu Wort 
kommt 


Hermia (erwadiend) 

Hilf mir, Lysander! Hilf, die Sdilange hier — 

Wie sie herankriecht — * nunm sie weg von mir^ 

Zu Hilfe* Hilf ^ — Was war das^ Nur em Traum^ 

Lysander, ich hab Angst, ich atme kaum — 

Es war mir, eine Sdilange frafi mein Herz, 

Du aber laditest nur als war s ein Sdierz 

Lysander * Wie — ^ Lysander* bist du dort^ 

Horst du mich nidbt^ Davon — ^ Kem Laut — kein Wort — ? 
Wo bist du^ Um der Liebe willen, spridi* 

Hor mich dodi* Ich hab Angst — es schuttelt mich* 

Bist du mcht hier^ Kannst du kem Zeichen geben — ^ 

Idi mufi dir nadi, und gmg’s audi um mem Leben! (II, 2, 145 ff ) 


15 In der Klage der Helena (II 2 123 ff ) allerdings ist Gundolf dramatisdier und dem 
englisdben Vorbild naher 
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Flatters grofite Leistung besteht wohl m der genauen Wiedergabe der 
leidensdiaftlidie Erregtheit spiegelnden metrischen Unregelmafiig- 
keiten, die Sdilegel geglattet hatte 

Dafi ihre Liebe hmschwand wie ein Sdiall, 

Fludbtig, dem Sdiatten gleich, kurz wie em Traum, 

Ahnlich dem Blitz m rabensdiwarzer Nadit, 

Der wie im Zorn Himmel und Erde spaltet, 

Und eh ein Mensdi nodi sagen kann „Schaut hin’“ 

Hat ihn der Sdilund der Fmsterms versdilungen (1, 1, 143 fF) 

Freilidh kommt dieser Vorzug der Flattersdien Obersetzung imSommer- 
naditstraum, der wenige solche „ Regel widrigkeiten" aufweist, weniger 
zur Geltung als in den Tragodien 

Hmgegen bleibt Flatter hinter Sdilegel und Gundolf zuruck bei Stellen, 
denen keine dramatisdie Wirksamkeit, sondern Bildkraft oder lynsdier 
Zauber eignet In der Antwort der Elfe auf Pucks Frage am Anfang 
des zweiten Aktes opfert er den Rhythmus, obwohl der englische Text 
keine Veranlassung dazu gibt Aus zwei Bildern wird eine blasse Fest- 
stellung The ox hath therefore stretch'd his yoke in vain, T he ploughman 
lost his sweat „Vergebne Mub gibt sidi der Stier im Jodi, / Der Land- 
mann hinterm Pflug “ Sdilegel hatte genauer ubersetzt „Drum sdileppt 
sein Joch der Stier umsonst, der Pfluger / Vergeudet semen Schweifi^® “ 
Ahnlich geht die Bildkraft Shakespeares verloren in III, 2, 384 ff 

In der Rede uber die Phantasie am Anfang des 5 Akts, deren Ein- 
deutsdiung zu den groCen sprachlidien Leistungen Schlegels und Gun- 
dolf s gehort, lost Flatter imagination zunadist in zwei Worter auf 
Embildung, Traumerei DieWortstellung ist undeutsdi und verkrampft, 
und wo Shakespeare ansdiaulidi und konkret ist, ist Flatter abstrakt 
und blafi Er gibt nur den Sinn wieder Die Wortfulle Shakespeares 
vereinfacht er vast hell wird zur „Holle“, a brow of Egypt wird zur 
^Negerin**, the forms of things unknown zu „nodi me Gesdiautes" 


16 n 1 9 s f 
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Ebenso sdiwmdet die Magie der Shakespearesdien Verse in III, 2, 
354 jff Shakespeares Oberon besitzt die Madit, die ganze Natur zu ver- 
dunkeln, Flatters Oberon lafit nur um die Augen der Streitenden emen 
Schleier ziehen Gelegentlidi werden aber audi die Bilder von Flatter 
riditiger und ansdiaulidier wiedergegeben als von Sdilegel oder 
Gundolf, so in II, 1, 127 — 129 

Wer in Shakespeare in erster Lime den Diditer sieht, wird als Gesamt- 
leistungen die Obersetzungen von Sdilegel, Bottger oder Gundolf be- 
vorzugen, wer in ihm vor allem den Dramatiker sieht, wird sidi fur 
Flatter entscheiden 



STEFAN GEORGES UBERTRAGUNG 
DER 
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VON 

Friedrich Hoffmann 

Stefan Georges Ubertragungen der Shakespeare-Sonette smd die Frudht 
emer gluckhaften Begegnung zweier grolSer Dxditer, die durdi em ahn- 
liches Stilgefuhl und eine verwandte Kunst- und Lebensansdiauung 
verbunden werden George vermochte es, den Seelenton der Shake- 
spearesdien Sonette m deutscher Spradie wieder zu erwecken, weil ihm 
der Gehalt dieser Diditungen zutiefst vertraut war Die Anbetung der 
Sdionheit und die leidenschaftliche Hmgabe an den Freund smd audi 
Grundanliegen von Georges eigener Diditung, des „ Sterns des Bundes" 
und des „Siebenten Rings “ Selbst die Damonie und Raserei, weldie die 
Sonette an die sdiwarze Dame durchbeben, smd George nicht fremd, 
der — wie die „Zeidinungen in Grau“, die „PiIgerfahrten“ und einige 
Verse aus den „Gezeiten“ des „Siebenten Rings" beweisen — die Ab- 
grunde zerstorensdber Leidenschaft durdimessen hat 
Der reife George besitzt wie Shakespeare den Willen zur strengen Form 
Er ist em bewufit sdiaffender Diditer Der Geist ubersdiaut und beurteilt 
m semen Werken Leidenschaft und Sdiidcsal Seme Gedidite smd nicht 
unmittelbarer Ausdruck des Erlebnisses, sondern Verschmelzung von 
Ersdiutterung und Reflexion und stehen somit den Sonettzyklen der 
Renaissance und des Barodc naher als der Goetheschen und roman- 
tischen Lyrik, die „naiv“ im Sdbillersdien Smne ist Der Abstand vom 
Erlebnis fuhrt George wie Shakespeare zu einem dunklen, versdilussel- 
ten Stil Der komplizierte Satzbau, die zahlreichen Zwisdiensatze und 
Appositionen, die Metaphem und Ellipsen zwmgen den Leser dazu, 
jedes Wort bewufit aufzunehmen und zu durdidenken Die Verse 
erhalten dadurch em langsames Tempo Auch die zahlreichen Zasuren 
dammen den Flufi der Spradie ein 
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Klanghcier Prunk, wie Assonanz, Alliteration, Binnenreim, erhebt die 
Diditung in eine alltagsferne Sphare, der audi die zahlreichen majesta- 
tisdien, grandiosen Bilder entspredien 

Die gleiche Freude an Pradit, Pathos und Obersteigerung tont in den 
folgenden aus dem Werke der beiden Diditer willkurlidi herausge- 
grijBFenen Zeilen 

Shakespeare Full many a glorious morning have I seen 

Flatter the mountain-tops with sovereign eye, 

Kissing with golden face the meadows green 
Gilding pale streams with heavenly alchemy 

(Sonnet XXXIII) 

George Glanz und ruhm* so erwadit unsre welt 

Heldengleich bannen wir berg und belt 
Jung und grofi sdiaut der geist ohne vogt 
Auf die flur auf die flut die umwogt (Traum und Tod) 

Ebensowenig wie Shakespeare sdieut George davor zuruck, diese 
erhabene hehre Spradhe mit nuditernen, sadilichen Wortern, mit ganz 
stofFlidien Bezeidinungen zu durdisetzen, wo diese das Gememte beson- 
ders verdeutlidien konnen Ein Diditer, der es wagte, in einer mystisdien 
Vision das Auflosen, das Sdiwanken und Unsidierwerden der Erde mit 
„Der boden schuttert weiss und weich wie molke“ zu umschreiben, besafi 
audi Mut und Fahigkeit, die kuhnsten Formulierungen Shakespeares 
wiederzugeben 

For where is she so fair whose unear’d womb 
Disdains the tillage of thy husbandry^ 

Wo ist die sdione deren bradier sdioss 

Vor deines anbaus furchenzug erschrickt^ (III, 5 f ) 

George verfugt in semen eigenen Dichtungen uber einen Wortschatz, 
der ahnlidi reidihaltig ist wie der Shakespeares, und uber die gleidie 
Kraft zu neuen Wortsdiopf ungen und war somit imstande, Shakespeares 
Neubildungen einzudeutsdien (to unfair — entzieren, V, 3, to unfather 
— entvatern, CXXIV, 2) 
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Als er die Sonette ubersetzte, war er m seiner eigenen Diditung sdion 
uber die weidie, mandimal an Swinburne gemahnendeKlangsdhwelgerei 
hinausgewachsen und begegnete der Gefahr einer einlullenden Klang- 
magie, wie sie „ Algabal" und das „Budi der hangenden Garten" erfullt, 
durdi die oben erwahnte herbe Wort- und Bildwahl, durdi erne zu lang- 
samem Lesen zwmgende Wortstellung und durdi den feierlidb 
sdireitenden jambisdien Funfheber, das Mafi der Shakespearesdien 
Sonette 

Zwar smd ihm die rhetorisdien Stilmittel Shakespeares Wortwieder- 
holungen, Wortspiele und Steigerungen fremd, dock gelingt es seiner 
spradilichen Meistersdiaft, audi diese fur Shakespeares Diditung kenn- 
zeidinenden Wendungen wiederzugeben 

George war also wie kein zweiter Obersetzer dazu berufen, Shake- 
speares Sonette in deutsdier Spradie erstehen zu lassen 
Gewifi gibt er keine wortlidi genauen Ubersetzungen Er nennt selbst 
sem Werk ^Umdiditungen**, um damit seine Leistung von undidite- 
risdhen, blofi philologisdi getreuen Dbersetzungen abzuheben Er will 
das in deutsdier Spradie vermitteln, was fur Shakespeares Sonette 
wesentlidi ist das Nebenemander von Pathos und Sadilidikeit, Leiden- 
sdiaft und Rhetorik Dabei sind seme Obertragungen genauer — auch 
wortlidi getreuer — als alle anderen, wenn man von der vollig un- 
diditerisdien Ladimanns absieht Gerade weil George die fur die 
Spradie Shakespeares kennzeidinenden Elemente im Deutsdien wieder- 
gibt, nahert er sidi fast immer der spradilichen Formulierung des 
Urtextes, soweit dies bei der Versdiiedenheit der deutsdien und eng- 
lischen Spradie uberhaupt moglidi ist 

Als emziger Obersetzer ubernimmt George den klanglidien Sdimuck 
Shakespeares In alien anderen Obertragungen geht dieser weitgehend 
verloren Keine der bisher ersdiienenen Besprediungen von Georges 
Leistung hat dies riditig gewurdigt 

Man nehme als Beispiel gleidi die erste Zeile des ersten Sonetts From 
fairest creatures we desire increase Der englisdie Text enthalt eine 
Alliteration und eine Assonanz George ubersetzt „Von schonsten 
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wesen wunsdit man einen spross “ Er hat also eine Alliteration des 
Englisdien wiedergegeben und die Assonanz des Urtextes durdi eine 
zweite Alliteration ersetzt Aufierdem ist „wesen“ genau so allgemein 
wie creatures 

Gewifi ist es nur selten moglidi, im Deutsdien eine Assonanz oder 
Alliteration an genau dieselbe Stelle zu setzen, wo sie im Original steht 
Zeilen, deren Klang dem Englisdien so entspndit wie „Und wenn die 
reifere mit der zeit versdiofi" fur And as the riper should by time 
decease (I, 3) oder „Als sdionheit lebt und starb wie blumen nun“ fur 
When beauty liv'd and died as flowers do now (LXVIII, 2) sind seltene 
Glucksfalle Aber der Reiditum an klanglidiem Schmudc ist in Georges 
Umdiditung der gleidie wie im Englisdien Oft versdiiebt George 
die Stellung der Assonanz oder Alliteration mnerhalb der Zeile 
geringfugig oder er ersetzt Alliterationen durdi Assonanzen sings 
hymns at heaven's gate wird zu „ lobsing am himmelstor" (XXIX, 12) 
Oder er sdiafft in einer anderen Zeile neue Alliterationen (vgl 
XXXVIII 7—8) 

Andere Obersetzungen wirken oft gut, solange man sie stumm liest 
George jedodi, der in seiner eigenen Diditung gern mit musikalisdien 
Mitteln arbeitet, ist der einzige Obersetzer, der der Wiedergabe des 
Klangs besondere Sorgfalt widmet und dessen Obertragungen bei 
lautem Lesen immer denselben kraftvollen, feierlidien, orgelartigen 
Klang haben wie Shakespeares Verse Mannliche Reime smd nahezu 
stets als mannlidie, weiblidie als weiblidie unreine (XX, LXI, CXIX, 
CXLIV) als unreine nadigebildet 

So wie der Klang der gleidie ist, obwohl George die Klangmittel oft 
versdiiebt oder mitemander austauscht, so bleibt der Charakter des 
Shakespearesdien Stils gewahrt, obwohl der Umdiditer mandimal einen 
sdiwadieren oder emfadieren Ausdruck wahlt, den er dann durdi einen 
kraftigeren oder komplizierteren ausgleidit Man darf bei der Betradi- 
tung dieser Umdiditungen nicht pedantisdi Zeile mit Zeile vergleichen, 
wie es alle bisherigen Besprediungen getan haben, sondern mufi den 
Gesamtemdruck der englisdien und deutsdien Gedidite nebeneinander 
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halten Dann sieht man, dafi George audi dort, wo er von Shakespeare 
abweidit, aus Shakespearesdiem Geiste und Shakespearesdiem Spradi- 
empfinden schaffl 

In Sonett XXIX zum Beispiel vereinfadit George my state zu „idi“ 
Dafur aber wahlt er m der nachsten Zeile einen steiferen, ungebraudi- 
lidieren Ausdruck als Shakespeare 

Und wie die lerdie mit dem fruhrot traditend 

Aus truber erd 
fur 

Like to the lark at break of day arising 

From sullen earth 

Georges Ubersetzung dieses Gedidites ist also — als Gesamt betraditet 
— weder einfacher noch steifer als der englisdie Urtext 
Oder er besdineidet an einer Stelle die Fulle der Shakespearesdien 
Worter Hot, marble nor the gilded monuments / Of princes, shall outlive 
this powerful rime (LV, 1 — 2) wird zu „Nicht marmor lebt und nicht 
vergoldet mal / So lang als diese maditigen melodien" Da of princes 
gef alien ist, wirkt die deutsdie Obertragung knapper, einfacher als der 
englisdie Text Dafur fullt George in der nachsten Zeile these contents 
auf zu „dieser reihen zahl“ und stellt so das Gleidigewidit zwisdien 
Knappheit und Fulle wieder her 

Shakespeares Metaphern haben die Funktion, eine Empfindung in 
moglidist klarer Weise dem Verstande nahe zu bringen George, dem 
diese Bilder durdiaus gemaiB smd, mildert oder deutet sie nidit, wie es 
andere Dbersetzer tun, sondern gibt sie genau wieder „Dass nidit ver- 
stumpfl der seltnen freude spitze“ z B ist erne getreue Ubersetzung 
von For blunting the fine point of seldom pleasure (LII, 4) 

Ja, George geht m der Herbheit, in der Stofflidikeit seiner Worter 
zuweilen nodi weiter als Shakespeare Shakespeares Spradie steht m 
den Sonetten auf der Sdiwelle von dem klang- und bildfrohen Pathos 
der Elisabethaner zu der herben, intellektuellen Spradie der Meta- 
physicals George arbeitet die herben, zu Donne hinuberfuhrenden 
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Zuge der Shakespearesdien Sonettensprache besonders stark heraus, 
wahrend die anderen Obersetzer (mit Ausnahme Ladimanns) die Dun- 
kelheiten Shakespeares aufhellen und seine Bilder auflosen I, 3 zum 
Beispiel lautet bei Shakespeare And as the riper (rose) should by 
time decease Bei Fulda wird daraus „Vielmehr die reifere, wenn ent- 
flohn die Zeit“ Das ist nidit nur holprig, sondern audi abstrakt und 
unansdbaulidi George ubersetzt „Und wenn die reifere mit der zeit 
versdioss “ „Versdhiiefien“, das sidi auf den Farbwedisel der welkenden 
Rose bezieht, ist noch herber, konkreter, stofflicher als decease, das ja 
eigentlidi nur „hinscheiden“ bedeutet Shakespeare sagt nicht, dafi die 
Rose versdiiefie, aber man konnte sidb denken, dafi er es in den letzten 
Sonetten gesagt hatte, in denen er Formulierungen wagt wie 7 ill my 
had angel fire my good one out (CXLIV, 12) oder so shalt thou feed 
on Death (CXLVI, 13) Ahnlich wird in LX, 12 aus his scythe to 
mow das etwas kraftigere ihre sense haue und in LXIII, 3 aus dem 
ziemlidi allgemeinen When hours have fill d his brows / With lines 
and wrinkles „Die zeit die stirn verlezt / Mit stridbi und runzel“ 

Gegenuber diesen Stellen, an denen George die Sinnfalligkeit Shake- 
speares noch ubertrifft und die durch zahlreiche andere vermehrt wer- 
den konnten, treten die Abschwachungen zurudc, auf die R Farrell in 
seiner das Wesen Georges im allgemeinen sehr tief erfassenden Schrift 
^Georges Beziehungen zur englischen Dichtung^“ (S 211) hmgewiesen 
hat Farrell ubersieht, dafi George ofters in den Gedidbten, in denen er 
gezwungen ist, emen minder kraftigen Ausdrudc zu gebraudien als 
Shakespeare, andere Mittel — etwa klanglidbe — verwendet, um die 
Abschwadiung auszugleichen und eine dem englischen Text ent- 
sprechende Wirkung zu erzielen In Sonett XXIX ist — und damit hat 
Farrell zweifellos recht — Zeile vier im Deutsdien weniger emdrudcs- 
voll als im Englisdien And trouble deaf heaven with my bootless cries 
wird abgeschwacht zu „Zum tauben himmel schreie aussichtslos^ Dafur 
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hat George — gewissermafien als Ausgleidi — m Zeile zwei dieses 
Gedichtes eine sehr starke klanglidie Wirkung gesdiaffen, die im Eng- 
lisdien nidit vorhanden ist die zweimaligen grellen ^ei** in Verbmdung 
mit den beiden dunklen langen o-Lauten sind geradezu eine Wieder- 
gabe der sdimerzlichen Schreie „Bewein allein mein ausgestossnen - 
los“ Shakespeares Klang ist hier sdiwacher als der Georges / all alone 
beweep my outcast state Aufierdem ist in Zeile eins das englisdie in 
disgrace with ein klein wenig abstrakter als Georges „verbannt von“ 
Farrell ubersieht audi, dafi George dort, wo er — um Silben einzu- 
sparen — den englischen Plural durdi einen abstrakter wirkenden 
deutsdien Singular wiedergibt, meist bestrebt ist, andere Stellen des- 
selben Gedidits konkreter zu formulieren als Shakespeare So ist m 
Sonett XLIII im Deutsdien der Singular „mein aug“ abstrakter als das 
englisdie my eyes Dafur ubersetzt George m Zeile 9 unseeing eyes 
durdi „gesdilossnes aug** Was dabei das Substantiv an Ansdiaulidikeit 
einbufit, gewinnt das Adjektiv, das sidi bei George besser in dieses von 
Schlaf und Traum sprediende Sonett einfugt als bei Shakespeare 
Ahnlidi ist es in Sonett LIV, 12, wo das Verbum im Deutsdien sinn- 
lidier wirkt als im Englisdien Man vergleiche Of their sweet deaths 
are sweetest odours made „Aus ihrem sussen tod stromt 
susster h a u c h “ (Siehe auch GXXXVII, 1 — 2, 1 1 — 12 ) 

Hingegen ist Farrells Kritik zutreffend fur Sonett CXXVIII Hier 
wirkt der Singular statt des englisdien Plurals besonders storend, ja 
geradezu grotesk Die Georgesdie Ubertragung von Zeile 11 dieses 
Gedidits ist vollig unbegreiflidi, da nidit einzusehen ist, warum er nidit 
statt des ganz unbildlidien „Darauf dem finger geht mit sanftem lauf “ 
gesdirieben hat „Drauf deine finger gehn mit sanftem lauf“, was 
metrisdi ebenso riditig ware und dem Original genau entspradie foV 
whom thy fingers walk with gentle gait) Aber das Sonett CXXVIII 
gehort sowieso zu den wenigen, deren Ubersetzung George mcht be- 
sonders gegluckt ist 

Shakespeares Diditung wendet sidi an em Publikum, das an artistisdiem 
Zierstil voll Anommationen, Wiederholungen, Mehrdeutigkeiten und 
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an virtues gedrediselten und versdilusselten Satzen Gesdimack findet 
Obwohl diese euphuistisdien Kunstmittel dem allem Spielensdien ab- 
holden Ernst der Georgesdien Dichtungsauffassung fremd sind, warden 
sie von George nidit geopfert^ Wo Shakespeares Dichtung gekunstelt 
ist, ist es audi die Gbersetzung Besonders deutlidi wird dies in den mit 
dem Namen WILL spielenden Sonetten CXXXV und GXXXVI Audi 
die Mehrdeutigkeit des englisdien love, die Shakespeare in XL zu einer 
kunstvollen Liebes-Dialektik verwendet, bleibt erhalten, da George es 
fast immer mit dem ebenso mehrdeutigen „lieb“ ubersetzt 

Wahrend George dem Shakespeareschen Stil fast immer gerecht wird, 
glattet er oft den Shakespeareschen Rhythmus Dies hat Farrell richtig 
gesehen, obglexch man sidi ihm nicht ansdiliefien kann, wenn er in 
Zeile 8 des 132 Sonetts einen ausgesprochen GeorgesdbenTon zu finden 
glaubt „Den kahlen westen mit dem halben prangen“ , denn Verse, die 
„aus Wortern gleidier Silbenzahl bestehen** und „Adjektiva, die dieZeile 
teilen" (Farrell S 206), kennt audi Shakespeare, man vergleidie And 
stretdied metre of an antique song (XVII, 12), eine Zeile, die George 
rhythmisdi genau nadibildet „Gedehnten ton von einem alten sang“ 

Zwar bringt George weniger Betonungsversdiiebungen als Shakespeare, 
weniger emsilbige Worter und setzt weit seltener eine betonte Silbe 
in die Senkung, dodi erwadisen diese Abweidiungen vom Tone des 
Originals weniger aus Georges eigenem Sprachgefuhl, das in der Zeit 
des „Siebenten Rings" und des „Sterns des Bundes" dem Shake- 
speareschen gar nidit so fern stand, als aus der Unmoglichkeit, im 
Deutsdien mehrere emsilbige Worter aneinanderzureihen Vielleicht 
Sind die oben erwahnten Stellen, an denen George smnlidier und 
barter ist als Shakespeare, Versuche, diese Absdiwachung und Glattung 
des Shakespeareschen Rhythmus auszugleidien Audi kommt Georges 
Umdichtung durdi zweisilbige Komposita wie „fruhrot“, „lobsmg", 
„anwachs“ und durch unflektierte Adjektiva „arm seel", „stolz herz" 

2 Nur m XX 12 und XGV 7 — 8 verzichtet George auf eine Nadibildung der englisdien 
Wortspiele 
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dem „Spoiidaen“-Reichtum Shakespeares naher als alle anderen Ober- 
setzungen 

Shakespeares Zeilen zerfallen — wie L Kahn (Shakespeares Sonette 
in Deutsdbland®, S 44) nchtig bemerkt hat — oft m zwei durdbi eine nadi 
dem zweiten oder dritten Takt liegende Zasur getrennte Halften, die 
durdi Parallelismus oder Antithese ausbalanziert sind Kahn irrt aber, 
wenn er behauptet, dafi George dieser Gliederung nidit geredit wird 
In Wirkhdikeit sind die Zeilen, m denen George die Gliederung bei- 
behalt, viel zahlreidier als die, in denen er sie auflost My love is 
strengthen' d, though more weak in seeming „ Stark ist mein lieben — 
sdiwadi nur in erscheinung “ (CII, 1 ) My body is the frame wherein 
'tis held „Mein korper ist der rahmen dnn es passt “ (XXIV, 3 ) 

Gewifi bringt George nicht immer die Zasur, wo sie bei Shakespeare 
steht Aber dies ist keinVerstofi gegen Shakespeares Stil und Rhythmus, 
denn neben den durdi die Zasuren gegliederten Versen gibt es audi in 
Shakespeares Sonetten Zeilen, in denen die Sprache frei dahinstromt 
Em gelegentliches Weglassen der Zasur ware aber nur dann eine wirk- 
lidie Beeintraditigung oder gar Zerstorung der spradilidien Struktur 
des Originals, wenn die Zasur — wie m der altgermanisdien Lang- 
zeile — ein gesetzmafiig auftretendes Kunstmittel ware 
Im allgemeinen bildet George das Stocken des Satzes, die Hemmnisse 
des spradilidien Flusses genau nadi Before, a joy propos'd, behind, a 
dream „Erst freudighoffen, nadiher sdiattenbild “ (CXXIX, 12 ) 
Kein Abweidien vom Stil der Vorlage bedeutet es audi, wenn George 
etwas haufiger Enjambements verwendet als Shakespeare Audi im 
englisdien Text sind diese nidit selten Wenn Shakespeare einen Satz 
von emer Zeile in die andere uberstromen lafit, so setzt er me ein unbe- 
tontes Wort, wie Artikel, Praposition, Konjunktion m den Reim (Das 
why, das in CXV, 3 im Reim steht, ist starktomg, besonders hervor- 
gehoben ) Dasselbe tut George in semen Umdiditungen Audi er ge- 
braudit nur gewiditige, volltonende Reimworter 
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Hmgegen weicht George bei der Behandlung des Schluficouplets von 
Shakespeare ab Hier setzt er meist an Stelle von Shakespeares 
Hypotaxe erne Parataxe Oberhaupt ist der haufige Fortfall der Bmde- 
worter in der Obertragung so auffallend, dafi man ihn nidit als ge- 
legentlidies Versagen des Obersetzers oder blofi als Folge des Zwangs, 
Silben zu sparen, betraditen kann, sondern in ihnen den Stilwiilen 
Georges sehen mufi, der audi in semen eigenen Gediditen gern auf 
Konjunktionen verzichtet Die Satze stofien dadurch barter aneinander, 
die Pausen gewinnen an Gewicht, die Dynamik Shakespeares wird 
etwas abgesdiwadit 

Alle 152 Sonette gleich gut zu ubersetzen, ist eine Aufgabe, der audb 
George nidit gewadisen war An einigen Stellen versagt seme Kraft 
Gelegentlida smd seme Wortneubildungen zu erklugelt ^gegras** 
(XCIV), „zwier“ (XVII), „spahe“ (CXXI) In dem sehr genau und 
sdion ubertragenen Sonett XG hat George die Zeile 6 mifiverstandlidb 
wiedergegeben, er sagt „Fall m den rudcen nidit besiegtem leid’“, 
wahrend es riditig heifien mufite „Komm nidit im Naditrab von be- 
siegtem Leid*“ (do not come in the rearward of a conquer d woe^) 
Ahnlidi mifiverstandlidi ist LXII, 10 „Von alters beize emgeknickt, 
zerfezt** fur Seated and chopp’d with tann’d antiquity Durdi die 
Beize kann niemand emknicken, wohl aber durch das gebeizte, leder- 
farbene Alter Geradezu widersmmg ubersetzt ist XCVIII, 8 Um 
CLI, 9 — 10 zu verstehen, mufi man den englischen Text zu Hilfe 
nehmen, die Sdionheit von Sonett XXVII wurde durdi George ganz 
zerstort 

Trotz dieser Mangel ist die George-Ubertragung die emzige, die als 
Gesamtleistung Shakespeare geredit wird Audi Regis, dessen spradi- 
sdiopferisdie Kraft Kahn so lobt, kommt bei weitem nidit an George 
heran Gerade die von Kahn angefuhrten und gegen George ausge- 
spielten Stellen beweisen dies, in Sonett XXIX z B ist in these thoughts 
myself almost despising von Regis vollig falsdi mit „in soldiem Selbst- 
verachtungstraum" wiedergegeben worden Kahn nennt diese Uber- 
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setzung zwar „m gewissem Grade romantisierend'*, aber „weder auf- 
fallig noch storend" (S 111) Dabei ubersieht er ganz, dafi Regis 
geradezu das Gegenteil von dem sagt, was Shakespeare memt, denn 
Shakespeare spricht nicht von Traum, sondern von bitterer Wirk- 
lidikeit 

Gewifi haben audi andere vor und nadi George Shakespeares Sonette 
nditig ubersetzt oder zu sdionen deutsdien Gediditen umgeformt Man 
nehme als Beispiel etwa Ladimann, der im grofien und ganzen getreu, 
aber vollig undiditerisch ubersetzt, oder Regis, der diditeriscfaen 
Sdiwung hat, aber den Stil Shakespeares zerstort, oder F Hudi, der 
sidi oft eng an George anlehnt, glucklidie Losungen findet und tief- 
gefuhlte Verse sdiafft, aber die Harten des englisdien Originals 
mildert 

George hingegen bewahrt das Renaissance-Pathos und die barocken 
Sdiroffheiten Shakespeares und lost me die Spannung zwisdien Nuda- 
ternheit und tTbersdiwang auf Er erlebte mehr als andere Obersetzer 
Shakespeare als leidensdiaftsdurdigluhten und klangfreudigen, alle 
Bereidie der Spradie durdidringenden Diditer und war fahig, Ober- 
setzungen zu schaffen, bei deren Lekture man vergifit, dafi es sich um 
Ubersetzungen handelt, und manchmal geradezu den Emdruck hat, als 
habe Shakespeare diese Gedidite in deutsdier Spradie geschrieben 
Kem anderer deutsdier Diditer hat in dem Mafi wie Stefan George 
blinde Anbetung und blinde Ablehnung erfahren Die einen ubersahen, 
dafi mandies in seinem Werke verkrampft und vieles in seiner Welt- 
anschauung fragwurdig ist, die anderen liefien sich durch die mifi- 
lungenen Strophen davon absdirecken, tiefer in sem Werk emzudringen 
und Gedichte zu finden, die — wie „Morgenschauer“ und viele aus dem 
„Jahr der Seele“ und den „Liedern“ des „Siebenten Rings" — zu den 
scfaonsten deutsdier Sprache gehoren Jetzt begmnt sich jedoch eine Be- 
traditungsweise anzubahnen, welche die Sdiwachen Georges ebenso 
sieht wie seme Grofie und das Bleibende m seinem Werk vom Zeit- 
verhafteten sdieidet Dazu einen Beitrag zu leisten, war auch die Absicht 
dieser Untersuchung 
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Seit die Spradie Mensdien mitemander verbmdet imd die Mensdien 
durdi Spradien voneinander getrennt werden, gibt es die Probleme der 
Ubersetzung Je lebhafter der Kulturaustausch zwisdien zwei Volkern 
Wild, desto lebhafter entwickelt sidi als Vermittlerin fremder 
I d e e n und fremder asthetischer Werte^ Ubersetzer- 
tatigkeit, die um so sdiwiengeren Problemen begegnet, je hoher der 
liter arisdie Wert der zur Obersetzung begehrten Werke ist 

Die Beruhrung der deutschen Literatur, Literaturkntik und Buhne mit 
Shakespeare im 18 Jahrhundert ist fur diese allgemeine Feststellung 
ein klassisdies Beispiel Was Lessing m semem beruhmten 17 Literatur- 
brief vom 16 Februar 1759 unter anderem gefordert hatte, dafi man 
Shakespeare — wenn auch mit einigen bescheidenen 
Veranderungen — unseren Deutschen ubersetzen musse, begann 
sich bereits drei Jahre spater zu verwirkhchen, als Wieland (1762) seme 
Prosa-Obersetzung Shakespeares m Angriff nahm Je starker sich dutch 
Lessing {Nathan, 1779), Goethe {Iphigeme, 1787) und Schiller {Don 
Carlos, 1787) nach dem Vorbilde des englischen Blankverses eine 
deutsche dramatische Verssprache herausbildete, um so starker reifte 
in den ersten Versudien Herders, Burgers imd auch schon des jungen 
Schlegel fast zwingend der Gedanke, Shakespeare in seiner originalen 
Form ms Deutsche zu ubertragen, und bereits in den Jahren 1797 bis 
1801 — eben m jenen Jahren, als die deutsche dramatische Literatur 
Werke wie Wallenstein, Maria Stuart und Die Jungfrau von Orleans 
hervorbrachte — entstand als erne Tat der Emdeutschung Shakespeares 

IJ LepplainMerker Stammler Reallex d deutschen Literatur gesdi Bd III 
S 394 
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von sakularer Auswirkung August Wilhelm Sdilegels Versubertragung 
von 17 Dramen des grofien englisdien Diditers 

Es ware jedoch ein Trugsdilufi, wenn man daraus folgern wollte, 
Sdilegels Shakespeare-Obertragung sei fur uns ebenso unantastbar, 
cbenso klassisdi wie etwa Schillers gleidizeitig entstandene Dramen 
Prof Dr Leopold M a g o n (Berlin) spradi in emer Rezension meiner 
Macbeth-Obertragung m der Berliner Zeitung „Neue Zeit“ vom 
30 Mai 1952 von der Unruhe, die bis zur Gegenwart 
von den Werken Shakespeares ausgeht, und der be- 
kannte Literaturhistoriker sagte darin weiter, dafi sidi diese Unruhe 
audi auf die Frage der Obersetzung erstreckt, auf die Aufgabe, den 
Werken in gleidiwertiger Obertragung auf den Buhnen der Welt Ein- 
gang zu versdiaffen Die Sdilegel-Tiecksche Obersetzung hatte diese 
Unruhe nidit einmal fur ihre Zeit zu bannen vermocht, wieviel mehr 
haben wir heute — aus den versdiiedensten Grunden — das Redit und 
die Pflidit, Shakespeare neu zu ubersetzen Das 20 Jahrhundert fuhlt 
das Bedurfms nach einer neuen V bersetzung , das heifit der Ablosung 
der bedeutendstenLeistungen der deutsdien Obersetzungsliteratur durdi 
zeitgenossisdie Obersetzungen Hinzu tritt die veraltende Wirkung der 
spradilidien Weiterentwicklung^ 

Es kann aber jemand, der sidi heute unterfangt, Shakespeare neu zu 
ubersetzen, nur zu leidit begegnen, als ziemlich uberflussiges Mitglied 
der menschlidien Gesellsdiaft, als jemand, der semen Beruf verfehlt 
hat, Oder gar als Charlatan angesehen zu werden, da nadi allerdings 
unwiderlegbarer Meinung derVertreter soldier Ansichten ^Shakespeare 
doch langst ubersetzt ist“ und folglidi ein heute auftretender Shake- 
speare-Obersetzer m den Augen mandier etwa nur das Ziel verfolgen 
kann, sich auf bequeme Art — wie sie memen — den grofien Briten 
tantiemepfliditig zu madien Vor dem deutsdien faustisdien Erkenntnis- 
imd Vollendungsstreben wird aber trotzdem immer wieder fragend und 
zugleidi fordernd „das heilige Original®" stehen, stets neue Aus- 
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e 1 n a n d e r setzung (auf der wissensdiaftlidien Ebene) und neue 
Obersetzung (auf der kunstlensch-literanschen Ebene) heischend, 
um so mehr, als uns die Philologie und die Shakespeareforsdiung 
wesentlidi tauglidiere Mittel an die Hand gibt, an das Original heran- 
zukommen, als die Romantiker sie batten Diese Mittel fur die Shake- 
speare-Obertragung nutzbar zu madhien, darf sowohl der Leser, dem 
der Zugang zum Original kaum oder gar nidbt moglicb ist, wie audi 
die darstellende Kunst von den Ubersetzem fordern 

Die zwei bier genannten Ebenen lassen sicb — wobei idi der Unter- 
sdieidung folge, die der jetzigeLeiter des Literaturmstitutes in Leipzig, 
Alfred Kurella, in emem Vortrag vor der Sektion Obersetzer im 
Deutsdien Sdiriftstellerverband getroffen bat — audi als die zwei 
Funktionen der Analyse und der Syntbese bezeidinen Aus 
meiner Praxis als Ubersetzer dramatisdier Werke kompliziertesterForm 
von Sopbokles wie von Shakespeare finde idi diese Unterscbeidung sebr 
treffend Je ansprudisvoller nadb Gebalt und Form uns ein fremder 
Text begegnet, desto sdiarfer und, wemgstens zeitweilig, vor allem 
anfanglidi, sind beide Funktionen voneinander gesdiieden, well jede 
fur sicb erne starke Anspannung erfordert, bier mebr der ratio, dort 
mebr der intmtio Die ubersetzenscbe Analyse der Romantiker konnte, 
da sie nidit die Urtexte benutzten und ibnen keine so tauglidien lexiko- 
grapbisdben und kntisdien Hilfsmittel zur Verfugung standen, nidit so 
tief dringen wie diejenige, die von einem beutigen Sbakespeare-Ober- 
setzer, eben dank der Leistungen der Philologie, verlangt wird Zur 
Analyse gehort — bei Shakespeare aus Grunden, die idi bei den Lesern 
des Jabrbuchs als bekannt voraussetze, in besonderem Mafie — die 
Textforsdiung, Textvergleidiung und Textkritik, und es bedarf keiner 
weiteren Ausfuhrungen daruber, dafi diese Tatigkeit infolge des heute 
ungleidi grofieren WissensstoiBFes audi weit umfangreidier ist und 
ungleidi tiefer sdiurfen mufi Andererseits mufite sidi die weniger 
fundierte Analyse der Romantiker notwendig ebenso nachteilig auf 
ihre synthetiscbe Leistung bei der Shakespeare-Ubersetzung auswirken, 
wie uns ebenso zwingend bei der Syntbese des Textes auf unserem 
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Spradiboden, seiner Neusdiopfung, unsere analytisdie Uberlegenheit 
zugute kommt 

Prof Wolfgang Schadewaldt, der m jungster Zeit selbst Sophokles 
ubersetzt hat, nennt didhtensdies tfbersetzen „schopferisdie Tat“ Dieses 
kann bei englisdien Diditungen und namentlich bei Shakespeare aus 
besonderen Grunden kein Nadi a h m e n , sondern nur Nadi schaffen 
sein Identitat namlidi, wie sie beim Kopieren ernes Gemaldes mit 
blofier Gesdiiddidikeit erzielt werden kann, vermag die Gbersetzung 
nidit zu erreidien, weil die formalen Elemente, aus denen 
jedes S p r a chk uns t we rk besteht, in den einzelnen 
Sprachen nicht zusammenfallen® Em Vergleidi mit 
einer Gemaldekopie mufite sdion deshalb hinken, weil fur den Kopisten 
Voraussetzung ist, dafi er mit moglidist genau demselben Material 
arbeitet, wahrend der Obersetzer eine Synthese aus einem von dem 
Material des Originals wesentlidi versdiiedenen Material vornimmt, 
imd gerade zwisdien dem Spradienpaar Englisdi-Deutsdi besteht trotz 
der nahen etymologisdien Verwandtschaft ein fur die Neusdiopfung des 
Verses sdiwieriger rhythmisdi-dynamisdier Untersdiied, der betradit- 
lidi ist Englisdie Blankverse und deutsdie funffufiige Jamben konnen 
sich sdion deshalb nur hodist selten oder eigentlidi me „decken“, weil 
der deutsdie Obersetzer die infolge ihrer uberwiegenden „Einsilbigkeit“ 
knappe, gedrungene englisdie Versdiktion in unserer an Vorsilben und 
Flexionssilben nodi um ein Vielfaches reidieren Spradie selten nach- 
ahmen kann Es bestatigt sidi darm, was Schadewaldt® sagt, wenn 
audb wohl von einem andern Ausgangspunkt aus, dafi das Hodiste, was 
die Obersetzung erreidien kann, Wesens ahnlichkeit sem kann, 
wenn audi das Streben nadi Wesens gl e i chhe it (Identitat) 
stets da sem mufi, das heifit, es darf nidit ubersetzerisdier Willkur 
Raum gegeben werden Wie Sdiadewaldt, so verneint audi der Germa- 

4 WolfgangSchadewaldt Das Problem des Obersetzens m „Anttke Bd III 1927 — 

5 Alfred Kurclla Von der Veraniwortung des Obersetzers Heft IV der Beitrage zur 
deutsdien Gegenwartsliteratur herausgegeben vom Deutschen Schriftstellcrverband Berlin W 8 — 
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nist Julius Petersen die Moglichkeit der Identitat Das Kunstwerk 
der Dbersetzung kann niemals Ebenbild des Originals werden, als 
Wiedergeburt aus fremdem Spradigeist in eigenen Spradileib bedeutet 
es immer erne Umstilisierung’ 

Nadi meiner praktisdien Kenntnis als Obersetzer in alien Gattungen 
der Diditkunst bestehen beim diditensdien Obersetzen drei Stufen der 
Synthese bzw des Sdiopfenschen (wobei idi nut „Stufen“ etwas anderes 
als die Qualitat auf jeder einzelnen Stufe meme) 1 Prosa, 2 drama- 
tisdier Vers, sei es nun der jambische Trimeter in den Episodien der 
gnediisdien Tragiker oder der Blankvers des elisabethanisdien Dramas, 
ferner niditreimende — wie die antike — Versepik, 3 reine Lyrik, 
Oder Chorlieder bei Aischylos oder Sophokles, oder gereimte Jamben 
oder andere, durdi den sog Spradisdimuck besonders ansprudisvolle 
Stellen in Reden, Dialogen oder Monologen bei Shakespeare, wie z B 
Wortspiele, ferner Lieder, etwa wie die des Narren im Lear, oder die 
Zauberspruche der Hexen im Macbeth, endlich die neuere Versepik, die 
den Reim verwendet 

Der Blankvers des englisdien Dramas im eigentlidien Sinne, also der 
nidbtreimende Vers, nimmt meiner Auffassung nadi fur den deutsdien 
Ubersetzer eine Mittelstellung zwisdien Prosa und Vers ein Da er keine 
strenge, feststehende Gesdilossenheit der Form wie etwa ein Sonett hat, 
in dem selbstverstandlidi fur den Obersetzer die Form nadi Strophen- 
ordnung, Verszahl, Zahl der Versfufie und Reimsystem verbmdlidi 
sein mufi, sondern vielmehr aus Reden imd Gespradien von stets 
wechselndem Umfang besteht, so darf sich m E ’s der deutsdie Uber- 
setzer, der Klarheit und Sdionheit der deutsdien Spradie zuliebe, eine 
gewisse Freiheit bei der Neusdiopfung des deutsdien Verses nehmen, 
gestutzt auf den von Goethe im Gespradi mit Edcermann vom 
30 Dezember 1828 gekennzeidineten sdiwerwiegenden Strukturunter- 
sdiied zwisdien Deutsdi und Englisdi Wenn idi mir namlich diese 
kleine Freiheit nidit gestatte, sondern mich in peinlidier Nadiahmung 


7 Julius Petersen Die Wesensbestimmung der deutsdien Romantik Lpz 1926 S 63/64 
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an die Verszahl des Originals halte, verfehle idi einen widitigen Zwedc 
der Neu-Obersetzung Shakespeares, vielleidit sogar semen Hauptzwedc 
Als Hauptziel — das ein zweites Ziel, namlidi das der leiditeren und 
freilidi audi genufireidieren Lesbarkeit, in sidi sdiliefit — ersdiemt mir 
die Sprechbarkeit im Hinblick auf die dentsche 
Buhne unserer Zeit Das ist das Schauspielerische, 
das ich beim Obersetzen Shakespeares, neben der Texttreue und 
zwar unter Anerkennung des Primats des Inhalts, me aus dem 
Auge zu verlieren midi bemuhe Shakespeares Verse mussen sich in 
einer guten deutsdien Ubertragung eben so gut wie originaldeutsdie 
Verse sprechen lassen, soweit Ubersetzung das uberhaupt erreidien 
kann Ich berufe mich dabei auf Lessing, der im 19 Stuck der Ham- 
burgischen Dramaturgic vom Dbersetzer von Versdramen verlangt, dafi 
eine soldie Obertragung dem Sdiauspieler die Deklamation — er meinte 
damit das Verssprechen — erleiditern musse Mit Rucksicht auf 
dieses, memes Eraditens unabdmgbare Erfordernis darf idi mdit etwa 
zu Gunsten formaler Elemente des englischen Originals der deutsdien 
Spradie Gewalt antun, womit zugleidi nur zu leidit die A u s s a g e der 
englisdien Diditung abgesdiwadit oder verandert wurde 

Wenn idi bei der tJbersetzung Shakespeares die redensartlidien Wen- 
dungen und diditerisdien Bilder, die im Deutsdien phraseologisdi oder 
metaphorisdi nur selten em Gegenstuck haben, voll aussdiopfen will, 
sehe idi midb infolge der ganz andersartigen grammatisdien Struktur 
des Deutsdien oftmals genotigt, das Verssdiema des Originals zu uber- 
sdireiten, das heifit, den bei der Analyse begnfflich erarbeiteten logisdhi- 
grammatisdien Stoff, also den reinen Gedankengehalt einer Stelle 
sogar neu zu versifizieren, wenn eben die Aussage oder Bildkraft nicht 
beemtrachtigt oder wenn mdit gar gegen ein wesentliches Gebot aller 
Ubersetzung, nidits auszulassen, verstofien werden soil Diese gefahren- 
reiche Klippe hatte audi Goethe im Auge, als er (siehe oben) zu 
Eckermann sagte „Wenn man die sdilagenden emsilbigen Worte der 
Englander mit vielsilbigen oder zusammengesetzten deutsdien aus- 
drudsen will, so ist gleidi alle Kraft und Wirkung verloren “ Denn auch 
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ein Goethe hatte beim tJbertragen englisdier Verse ms Deutsdie die 
Diskrepanz zwisdien den beiden Spradien nidit durdi Spnngen uber 
semen eigenen Sdiatten im Versraum uberwinden konnen Die Synthese 
erfolgt dann nadi Wortwahl und Syntax gemafi dem Primat des 
I n h a 1 1 s vor der Form, also notfalls ohne Rudksidit auf rhythmisdi- 
metrisdie „Deckung“ mit dem Versschema des Ongmaltextes Diesem 
Abstraktum des Verssdiemas ist von den alteren Ubersetzern uber Ge- 
buhr geopfert worden, die Frudite davon zeigen sidi unter anderm in 
den gehauften, fur das Spradigefuhl wie fur das feinere rhythmisdie 
Empfinden oft geradezu anstofiigen Apostrophierungen Wie die Erfah- 
rungen in anderthalb Jahrhunderten deutsdier Versubertragung Shake- 
speares emsdiliefilidi der jungsten Zeit zeigen, ist die quantitative 
Nadiahmung der englisdien Kurze nur auf Kosten der Klarheit und 
Sdionheit unserer Mutterspradie zu erzwmgen, aber ist dieses Ziel 
denn immer noch des Sdiweifies der Edlen wert^ 

Selbstverstandlidi allerdmgs mussen besondere Kunstmittel des 
Originals so genau wie moglich nadigestaltet werden, wie Endreime, 
Stabreime oder Wortspiele, kurz, der ganze sogenannte Sprach- 
s c h m u c k , damit der S 1 1 1 der Diditung tunlidist gewahrt wird Ich 
sage tunlidist Denn wer, der jemals Shakespeare ubersetzte, wollte 
bestreiten, wie nahe er bei der Versgestaltung jedesmal der Gefahr ist, 
mfolge der Verknappung der Wortwahl durdi den Reimzwang den 
Inhalt ungenau wiederzugeben oder die diditensdie Aussage nidit zu 
erreidien^ Deshalb gehe idi audi nidit so weit, mannlidie Versausgange 
durdiaus erzwmgen zu wollen Wieweit sie uberhaupt diditensdie Ab- 
sidit waren, das zu erortern wurde hier zu weit fuhren, denn grofiten- 
teils ergeben sie sidi ohne weiteres aus der grammatisdien Struktur des 
Englisdien, vor allem dem fast volligen Sdiwund der Beugungssilben, 
wie umgekehrt das Deutsche entsprediend semem verhaltnismafiig noch 
betrachtlichen Reichtum an Beugungssilben emen Uberschufi an weib- 
lichen Versausgangen hat 

Der deutschen Spradie um der Einhaltung der Verszahl willen Gewalt 
anzutun, davor sdieue ich auch aus emem andern Grunde zuruck Es ist 
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fur den heutigen Obersetzer Shakespeares eine nodi zwmgendere Reali- 
tat als fur S c h 1 e g e 1 und seme unmittelbaren Nadifolger, dafi wir 
seit unserer Klassik erne deutsche Buhnenverssprache 
haben, von der wir nidit abstrahieren konnen, wenn wir mit unsern 
Shakespeare- tJbersetzungen nidit allzu sehr hmter unsern eigenen 
Klassikern zurudkbleiben wollen Denn da sidi die Struktur unserer 
Sprache seit Sdilegel und Tieck nidit verandert hat und wir uns den- 
selben Realitaten gegenubersehen wie die Romantiker, muiSte ein solches 
Zuruckbleiben die notwendige Folge sein, wenn wir beim Ubersetzen 
Shakespeares bedkmessensdi immer weiter und weiter „Vers mit Vers 
erwidern", wie Tieck es nannte, der hier sdion die Notwendigkeit ernes 
Wandels empfunden haben mag 

Da aber die Theorie grau ist und Begnffe ohne Ansdiauungen nach 
Kant leer sind, greife idi einige wenige Frudite von der Shakespeare- 
sdien Diditung goldnem Baum, um zu zeigen, wie fern es mir liegt, fur 
Ubersetzerwillkur emtreten zu wollen Die Beispiele werden vielmehr 
zeigen, dafi sidi eine weit grofiere Wort- und zugleidi Stiltreue, eine 
hohere Werktreue als m der romantisdien Shakespeare-Obersetzung 
erreichen lafit Die Worte Edgars an den geblendeten Vater in King 
Lear (V, 2, 9) heifien in meiner Ubertragung 

Was wieder mifigestimmt^ Ertragen mufi 

Der Mensdi sem Gehn von hmnen wie sein Kommen 

Reife ist alles Kommt 

Mufi idi darauf hmweisen, daiB „ertragen‘‘ dem Charakter Edgars, der 
„Ridit- und Ordnungsfigur" in dieser zum Chaos gewordenen Welt, 
durdiaus gemafier als ein Wort mehr passiven Sinns wie „dulden“ ist 
(wie bei Baudissm)^ Oder dafi idi mit „Gehn“ (going) und „Kommen“ 
(coming) auf die einfadien und dodi weitraumigen, sidi hier genau 
deckenden Worter des Originals statt der abgeleiteten Begnffe bei 
Baudissm zuruckgegangen bin^ Oder lafit sidhi uber die Anwendung des 
altertumlichen, dem hence des Shakespearetextes genau entspredienden 
„von hmnen“ in diesem „wohl sdionsten Satze, der je geschneben 
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wurde®“, streiten^ Oder uber die Wort- und Stiltreue, also ubersetze- 
rische Werktreue sdilechthm, m „Reife“ (statt „Reifsein“ bei Baudissin), 
da erstens ripeness (nidit aber to he ripe) im Text steht (Worttreue) 
und zweitens (Stiltreue) der Trodiaus am Versbeginn, namentlidi im 
Sdilufivers einer Rede, wie hier, fur Shakespeare diarakteristisdi ist — 
wahrend Baudissin mit Reifsein einen Spondeus anwandte 

Em zweites und letztes Beispiel Das Wortspiel destroy — destruction in 
der wehmutigen Sentenz der Lady im Macbeth (III, 2, 6 — 7) ist von 
Dorothea Tiedc entweder nidit erkannt worden, oder die tJbersetzenn 
hat sidi um seme Wiedergabe nidit bemuht Sie ubertrug destruction 
mit „Mord“, zwar nadi dem Worterbudie ridbtig und, da sie wahr- 
sdieinlich den mdividuellen Mord Macbeths an Duncan im Auge hatte, 
audi dem dramaturgisdien, pragmatisdben Kontext des Stuckes ent- 
sprechend, aber m destruction ist dodi wohl erne Verallgemeine- 
rung zu erblicken, die durdi das Wortspiel hervorgehoben werden 
sollte Die von mir wortgetreu mit „Zerstorung“ wiedergegebene Ver- 
allgememerung von destruction sdiurft ja, wie im Text, weit tiefer, 
mdem sie aus dem Mikrokosmisdien im Smne Shakespeares — Macbeth 
selbst spridit von semem single state of man (I, S, 140) — ms Makrokos- 
misdie des Diditers vordrmgt D Tiedc begnugte sidi audi mit dem 
unsdionen Reim „zerstort — gewahrt“ Die beiden Verse lassen sich 
unter wortlicher Wiedergabe des Wortspiels und Anwendung ernes 
sauberen Reims so ubertragen 

Weit sidirer ist es, nidit erst zu zerstoren 

Als durdi Zerstorung uns mit Sdieingluck zu betoren 

Um der gewiditigen Aussage willen habe idi hier den sedisfufligen 
Jambus nidit gesdieut Aber da Macbeth etwa em Dutzend soldier hat, 
erschien er mir als Ausnahme nidit stilwidrig, zumal die aus vier Versen 
bestehende, gehaltreidie Sentenz damit nadihaltig ausklmgt 


8 FrankHarris Shakespeare der Mensdi und seme tragisdie Lebensgeschidite Berlin 1928 
S 317 f 
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Mandimal hilft uns die Intuition, ein Wortspiel auch im Deutsdien 
kunstlerisch wiederzugeben, wenn es am durchaus entspredienden Wort 
ganzlidi fehlt Das auf case — was sowohl „Futteral“, „Behalter“ (hier 
„Augenhohle“) als auch „Fall“ (lat casus) bedeuten kann — beruhende 
Wortspiel in King Lear (IV, 6, 151) your eyes are in a heavy case, your 
purse in a light findet eine Losung in den Worten Detne Augen haben 
hem Gesicht, und deme Borse hat kein Gewicht Aber die Wortwortlidi- 
keit versagt hier Welche Stilbluten andererseits die Wortwortlidbkeit 
hervorbrmgen kann, die aus derselben kopistisdi reproduzierenden, die 
Form uber den Inhalt stellenden Auffasung wie das Verhaftetsem am 
Origmalversmafi entsprmgt, dafur mag eine Wortmifigeburt wie „ ein- 
gebusemt“ fur bosom’d (Lear V, 1, 13) in der tJbersetzung von 
Heinrich Vofi genugen Die englisdie Wortgedrungenheit, die unter 
anderm audi m der Funktionsverschiebung Substantiv/Verb ohne An- 
wendung von Vor- und Beugungssilben begrundet liegt®, konnen wir m 
den allerwenigsten Fallen nadiahmen Solche Funktionsverschiebung 
(conversion) wie z B auch in Herders Versuch in semem Macbeth- 
Fragment (Doldimonolog) Du marschallst mir den Weg hat sich unsere 
Spradbe nidit zu eigen gemadit, Worter wie z B „schriftstellern“ sind 
fur uns grofie Seltenheiten 

Auffuhrungen in den letzten Jahren haben gezeigt, dafi sich neue Ober- 
setzungen, weldie die Eigengesetzlidikeit der deutsdien Spradie stark 
hmtansetzen, besonders schwer spredien lassen und dadurdi auch an 
die Aufnahmefahigkeit des Theaterpublikums unnotige Anforderungen 
stellen Erfahrungen dieser Art konnten mich in der Auffassung nur 
bestarken, dafi die Annaherung der Shakespeare-Ubersetzung an den 
Stil unserer eigenen klassischen Buhnensprache, bei aller Treue gegen- 
uber dem Urtext, weitaus wichtiger ist als die gekunstelte, erzwungene 


9 “^4 process called conversion i e the transition of a word from one word category to another 
without the employment of any word-forming element "JanSimko On some questions 
concerning the relationship of grammar and vocabulary Zeitsdbr f Anghstik und Amenkanistik 
3 Jahrg 1935 Heft 3 S 307 Deutscher Verlag der Wissensdiaften Bln Vergl a Bogislav 
V Lindheim Syntaktisdie Funktionsverschiebung als Mittel des barocken Stils Sh -Jb 90 
(1954) S 229 f 
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Emhaltung der Original verszahl Das entspridht audi der Forderung 
Alfred K u r e 1 1 a s an die Obersetzer Die Beachtung der Normen der 
Sprache, in die wir ubersetzen, ist eine aufierordentlidi strenge und 
ernste Forderung, wir konnen nidit einen Text geben, der gegen die 
elementaren Normen unserer Literaturspradie verstofit^® Audi Levin 
L S chucking stellt diese Forderung „Jede Obersetzung ist darauf 
angewiesen, sidi eine gleichzeitig ihrem fremdspradiigen Vorbilde und 
dem eigenen Spradigefuhl gemaiSe Form zu suchen “ 
Shakespeare-Dbersetzung kann daher kein museales, historisierendes 
Kopieren sein, und es hat nidit „philologisdie Interessen zu bedienen" 
— was sidierlidi die Philologen selbst am wemgsten wunsdien wer- 
den — , sondern der Zweck von Neu-Ubersetzungen kann nur der sem, 
den groiSen britisdien Diditer als ein Eig asi dem heutigen Leser 

noch mehr zu ersdiliefien und die Darstellung seiner Werke auf dcr 
deutschen Buhne zu erleicfatern, indem sie an die lebendige Tradition 
unserer aus dem englischen Blank vers, der Versspradie Shakespeares, 
erwadisenen deutschen Buhnenliteraturspradie anknupfen Daher ist 
m E alles Ubersetzen von Dr amen Shakespeares abwegig, das Verse 
schaift, die, wie sidi Thomas Mann in emem andern Zusammen- 
hang geaufiert hat, mzi der Spradie mdit einig sind 


lOaaO — 11 Will Shakespeare Hamlet englisch und deutsch m Einl u Anm 
herausg von L L Schucking Lpz 1941 S S61 



SCHWIERIGKEITEN 
DER SHAKESPEARE-UBERSETZUNG 


VON 

Walter Josten 


Die Entdeckungen der Anglistik und Theaterwissensdiaft, der Wandel 
der Ansdbauungen vom Drama, und die Vieldeutbarkeit des Shake- 
spearesdien Genies, lassen den Versudi, Shakespeare neu zu ubersetzen, 
als bereditigt erscheinen 

Das Kapitel der Shakespeare-Ubersetzungen ist nun im Laufe der 
letzten hundert Jahre so grofi geworden, dafi es sdion eine ndbitige 
Abteilung der Shakespeare-Forsdiung genannt werden kann 

Der Streit um die Berechtigung und den Wert dieser oder jener Uber- 
setzung ernes Shakespeare- Werks begann, als namhafte Wissensdiaftler, 
Kunstler und Shakespearefreimde immer wieder behaupteten, dafi das 
Ubersetzungswerk von Schlegel - Baudissm - Tieck m zahlreidien Em- 
zelheiten unklar, falsdi und willkurlidi sei, ja, die offensidithdien 
Obersetzungsfehler, oft den ganzen Smn wesentlidier Satze entstellend, 
seien m jeder Obertragung dieser drei Dbersetzer so zahlreidi, dafi 
ihre Aufzahlung ein dickes Budb fullen wurde 

Andererseits erklarten die Verfedhiter der alten Ubersetzung, dafi sie 
unuberbietbar und vorbildlich, kurzum, dafi sie „klassisch“ sei, ja, sie 
betonten, dafi uns Shakespeare durcfa diese Verdeutsdiung naher und 
vertrauter sei als den Englandern selbst, da diese dodi ihren Dichter 
m einem Englisch lesen imd horen mufiten, das sie nidit mehr in alien 
Teilen verstehen, wahrend er uns im Gewand der sdionen und nodi 
heute verstandlidien Spradie unserer Romantiker Schlegel - Baudissm - 
Tieck entgegentrete 

Dennodi ruhte der Streit um den Wert dieser „romantisdbien“ Dber- 
setzimg nidit Warum^ 
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Das romantisdie Deutsdi der Cfbersetzer Sdilegel - Baudissm - Tiedc 
— so gut es sidi auch zur Wiedergabe der mehr lyrisdi gehaltenen 
Stellen bei Shakespeare eignen mag — entspndit niAt der bei Shake- 
speare vorherrsdienden gedrangten Kurze und seiner kraftvoll-drama- 
tischen Spradie^ Audi hat sidi unsere gesamte Shakespeare- Auffassung 
geandert, ebenso unser Shakespeare- Wissen tJber hundert Jahre der 
Shakespeare-Betraditung sind nidit spurlos vorubergegangen Immer 
habe idi beim 1 a u t e n Lesen der romantisdien Obersetzung — im Ver- 
gleidi mit dem Urtext — feststellen mussen, dafi die alten Ubersetzer 
die dramatische Gliederung der Verse und den Klang der Shakespeare- 
Spradie nur an ganz wenigen Stellen berucksiditigt haben 

Die Ursache fand idi zum grofien Teil darin, dafi diese deutsdien Uber- 
setzer den knappen, lapidaren englischen Text durch langere und 
weidier klmgende deutsdie Worte wiedergeben Dadurdi wird der 
wuditige Gang der Shakespeare-Verse voll Kraft und Feuer erheblidi 
geschwadit* 

Audi hat diese Verdeutsdiung allzu oft da einen „weiblidien“ Vers- 
sdilufi, also ein Wort mit unbetonter Endsilbe, wo Shakespeare den 
betonten — den „mannlidien“ Versschlufi — mit voller Absidit bevor- 
zugt Der Hammerschlag des „betonten“ Versausgangs bei Shake- 
speare verhallt unwirksam bei dem „unbetonten“ Versausgang der 
Romantiker * 

Dies gilt audi fur die ^pathetischen Reimabsdilusse“, die vielen Shake- 
speare-Reden (erst durch die „betonte“ Endsilbe dieser Reimabsdilusse) 
Nadidruck und Kraft verleihen, in der romantisdien Ubertragung 
klingen diese Reimabsdilusse oft zu matt, weil sie eine ^unbetonte^ 
Endsilbe besitzen 

Em Beispiel aus der Tragodie Hamlet 

“ , for, to the noble mind, 

Rich gifts wax poor when givers prove unkind ’ 
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(Josten) “ , denn dem, der edel denkt 

Wird arm die Gabe, wenn der Geber krankt “ 

(Schlegel) „ , dem edleren Gemute 

Verarmt die Gabe mit des Gebers Gute “ 

Audi darf hier nidit unerwahnt bleiben, dafi durdi die Ubersetzer 
Sdilegel - Baudissm - Tieck, die vom Dichter gepragten „Kuppel- 
Worter“, typisdi fur das Shakespearesdie Barock, nicht wiedergegeben 
werden, em Wesentliches von Shakespeares Kunst, eine Eigentumlidi- 
keit seines Ausdrucks, geht so verloren 

Em Beispiel aus der Tragodie Komg Richard III 

“Grim-visag’d war hath smooht’d his wrinkled front ” 
(Josten) „Grimm-blickender Krieg hat seme Stirn entrunzelt “ 

(Sdhiegel) „Der grimm’ge Kneg hat seine Stirn entrunzelt “ 

Und der „dramatische Auftakt“^ 1st er m der alten Gbersetzung immer 
wiedergegeben oder nidit^ 

Die Antwort lautet Der dramatische Auftakt, wie er sidi bei Shake- 
speare findet, fehlt entweder bei Sdilegel - Baudissm - Tiedc vollig oder 
kommt, im Vergleich zum Urtext, im Vers-Takt zu spat 

Wie wesentlich der „draniatische Auftakt" fur die Spradie des Kunst- 
werkes ist, audi fur den Spredier und Horer, das soil hier aufgezeigt 
werden, — zunadist em Beispiel, wo der „ dramatische Auftakt" in der 
alten Dbersetzung uberhaupt nicht wiedergegeben ist 

Em Beispiel aus der Tragodie Hamlet 

“Thus conscience does make cowards of us all* 

And thus the native hue of resolution 
Is sickbed o’er with the pale cast of thought ** 

(Josten) „So macht Gewissen Feige aus uns alien* 

Und s 0 wird des Entschlusses edite Farbe 
Von des Gedankens Blasse angekrankelt “ 
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(Schlegel) „So macht Gewissen Feige aus uns alien’ 

Der angeborenen Farbe der Entsdiliefiung 
Wird des Gedankens Blasse angekrankelt “ 

Hier also fehlt, wie wir horten, bei Schlegel der dramatisdhe Auftakt 
vollig’ 

Und nun ein Beispiel, wo der dramatisdie Auftakt, bei Schlegel, zu spat 
kommt 

Em Beispiel aus der Tragodie Hamlet 

“The point envenom’d too^ 

Then, venom to thy work’“ 

(Josten) „ Spitz und audi noch vergiftet^ 

Dann, Gift, vollbrmg dein Werk’ 

(Schlegel) „Die Spitze auch vergiftet^ 

So tu denn, Gift, dein Werk*“ 

Die Nidbtbeachtung der gesdiilderten Eigenarten Shakespeares zerstort 
das, was Goethe, nach einem Wort des niederlandisdbien Latein- 
diditers Johannes Secundus, die „ Vis superba forrnae" nennt die 
stolze Kraft der Form^ 

Dies alles ist fur den Charakter emer dramatisdien Sprache uberaus 
wichtig bestinmit dodb die Gestalt der emzelnen Worte den ganzen 
Satz, die der Satze und Verse die Art, mit der der Schauspieler sie 
spridit und ins Darstellensche umsetzt 

Wer eine Shakespeare-Gbersetzung beurteilen will, der m u fi sie vor 
allem auch spradimelodisch prufen, denn Shakespeares Sprache sagt 
etwas, druckt etwas aus, aber noch mehr sie ist musikalisch, sie tont’ 
Und deshalb mufi — nadi dem Still-fur-sich-lesen — das Ohr be- 
sdhaftigt werden 

Goethe hat emmal gesagt, dafi das „S(hreiben“ und das „Still-fur- 
sich-lesen“ traunge Surrogate der Sprache seien Die Wahrheit dieses 
Ausspruchs eines der grofiten Sdireibenden aller Zeiten wird uns erst 
dann voll bewufit, wenn wir Gelegenheit haben, eine Dichtung, die uns 
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durdi stilles Lesen langst vertraut ist, aus dem Mund ernes nadi- 
sdiafifenden Kunstlers zu horen^ Eine eigene geheimmsvolle Be- 
seelung der toten Buchstaben auf dem Papier erwedst urplotzlidb die 
stummen Worte zu tonendem Leben^ — Und das ist das Geheimnis, 
das sdion vielen Mensdien zum Erlebnis wurde der Ton dringt viel 
starker vor in unser Inneres, als es das blofi geschnebene, das 
stumme Wort, vermag’ 

Und noch em anderes nidit minder grofies Geheimnis ist dem Ton zu 
eigen er birgt die Magie des Wortes, er hat sdiopfensdie Kraft* 
Wieviel ganz bestimmte Gedanken und seelisdie Vorgange wirft oft 
dieser oder jener Ton, der auf einem einzigen Wort, ja auf emer ein- 
zigen Silbe beruht, in das Ohr aufhordiender Phantasie* Staunenswerte 
Stenographie der Seele* 

So wird uns erst durch das 1 a u t e Lesen emer Diditung der Grundton, 
die Tonstarke, die Tonhohe, der Verstandes-Ton und der Gefuhls-Ton 
bewufit, nidit zu vergessen sei der „Standes-Ton“, denn ein Herrsdier, 
em Diplomat, ein Riditer, em Pnester , sie alle haben ihren ganz 
bestimmten Standes-Ton — Alle diese Tone bleiben bei dem „Still- 
fur-sidi-lesen“ verborgen 

Hodbst bedeutsam ist audi das Erkennen von „Takt und Rhythmus" 
ernes Wortkunstwerkes, auch dies ist nur moglidi, wenn die Diditung 
lauthaft wird 

Unsere kurzlebende Seele will die Spanne Zeit, die ihr vergonnt ist, 
tonend geniefien Unsere Ohrphantasie will die Sdiallwellen im ge- 
ordneten Zeitmafi wiederholen im Takt, unsere Ohrphantasie emp- 
findet mit Lust das ubereinstimmende Abbild ihres eigensten Lebens- 
quells im Rhythmus 

Der Takt wiederholt das emmal gewahlte Versmafi abgesehen von 
einigen gelegentlidien Abweidiungen zum Beispiel em Trodiaus am 
Anfang emer Zeile ernes jambisdien Versmafies Der Rhythmus aber 
erneuert und gibt uns Emblick m die geheimmsvolle Wesensart des 
Diditers 
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Der Takt folgt einem Schema, der Rhythmus den vielfaltigen Emp- 
findungen Dennodi sind Takt und Rhythmus erne unzertrennlidie 
Einheit, beide, eng vereint, schaffen erst die Spradimelodie des 
Originals ^ 

Das Wesentliche ist immer der Rhythmus, er ist das Leben der Spradie 
und fur den bleibenden Wert einer Diditung ebenso bedeutungsvoll 
wie die „Eigentumlidikeit des Ausdrucks“, die, nadb Goethe, „An- 
fang und Ende alier Kunst“ ist 

Ja, wer ein Ohr fur die Musikalitat der Spradie hat, erkennt jeden 
grofien Diditer, nidit nur an der Eigentumlidikeit des Ausdrucks, 
sondern auch am Pulssdilag seiner Verse, an seinem ihm allein ur- 
eigenen Rhythmus Dieser Rhythmus durdidrmgt und vollendet sein 
Werk» 

Haben nun Schlegel - Baudissm - Tieck dieses Wesentlidie — den 
Shakespeare-Rhythmus — m ihren Obersetzungen immer wieder- 
gegeben^ — Nein^ — Nur den funffufiigen Jambus, also den „Takt“ 
des Originals, haben sie beibehalten Statt des „ Shakespeare-Rhythmus" 
haben sie zu diesem Takt ihren Rhythmus gefugt Em bedauerlidier 
Mifignfff Sind doch, wie bereits gesagt, Takt und Rhythmus des 
Diditers eine unzertrennlidie Einheit Nur auf dieser Einheit beruht 
die „Sprachmelodie“ des Diditers * 

Durdi den Rhythmus ersdiliefit sidi Shakespeare dem Ohr, dessen femes 
Gefuhl fur das Auf und Ab der Wortklange erraten lafit, was dem 
Verstand teilweise verborgen bleibt, namlich Die seelisdie Haltung, 
aus der die handelnde Person spricht^ 

Erst durdi den Rhythmus wird dem H5rer klar, ob etwas mit Ladieln, 
mit Gleidigultigkeit, mit Angst und Verzweiflung, mit Hafi und Zorn 
gesprodien wird, selbst wenn das gerade dort stehende Wort diese 
Gemutsverfassung audi nidit erraten liefie 

Erne Neu-Ubersetzung der Shakespeare- Werke kann somit nur dann 
ihre mnere Reditfertigung finden, wenn es ihr gelmgt, die den Roman- 
tikern nodi versdilossenen Tiefen und Klangwirkungen der Spradie 
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herauszuholen, diese so sichtbar und horbar werden zu lassen, dafi wir 
auf unseren Buhnen und im Vortragssaal den Diditer, und nidit den 
Obersetzer, so vorzughdi dieser im ubrigen sem mag, horen — horen’ 
— im wahrsten Sinn des Wortes 

Die Dbersetzung einer Dichtung sei textgemafi und wissensdbaftlidi 
emwandfrei, aber audi dramatisdi und lebendig, die Spradie mufi — 
und das ist unerlafilidi — vokalreidb, raumbildend und leicht spredibar 
sem, denn unser Ohr ist durdb die genaue Kenntnis des Urlauts hell- 
hong geworden wir wissen, wie die Satze im dramatischen Dialog 
geamet und gesprodien werden mussen, um die seelisdie Farbung der 
Worte und die hinter ihnen stehende Gebarde zu treffen — 
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Shakespeare- Verehrung ist nidit Shakespeare- Vergottung Gerade im 
Rahmen des „Jahrbuches“ wurde dankenswerterweise audi Darlegungen 
Raum gegeben, m denen, bei aller gebotenen Ehrfurdit, die sidi aus 
der Zeitgebundenheit selbst des uberzeitlichen Genies ergebenden 
zwangslaufigen Sdiwadien aufgezeigt wurden Nodi ferner als jedem 
wissensdiaftlidien Bemuhen steht pedantisdi-unduldsamer Akribie, — 
der ohne Untersdiied und Wertung jede Silbe bei Shakespeare unan- 
tastbar dunkt, von Fragen der Textkritik abgesehen, — seinem ganzen 
Wesen und semen Bedurfmssen nadi das Theater Es verlangt nun 
einmal Schlagkraft und Buhnenwirksamkeit, wie beides bei einigen 
Lustspielen der Fruhzeit des Diditers und bei Stucken, die zweifellos 
nur zum Teil von ihm stammen, nidit mehr durdiweg gegeben ist So 
konnte es kommen, dafi sidi beklagenswerterweise auf den deutsdien 
Theatern fur die bezeidmeten Arten von Shakespeare-Stucken redit 
mmderwertige, m Handlungsfuhrung, Charakteristik und Dialog sehr 
shakespeare-ferne Bearbeitungen breit machten, die dem Publikum, 
und sei es audi nur in diesen mehr am Rande seines Sdiaffens liegenden 
Werken, ein verzerrtes, entwurdigtes Bild Shakespeares vermitteln Um 
mdes einem editen Bedurfnis des Theaters nadi lebendiger Wirkung 
auf einem shakespeare-wurdigen Niveau zu entspredien, sah sidi die 
Verfasserm dieser Zeilen veranlafit, soldie Bearbeitungen dieser Art 
Werke zu bieten, die sidi bemuhen, alles Wertvolle oder audi nur 
Braudibare zu bewahren, dagegen an die Stelle von Uberholtem — was 
heute nicht mehr „ankommt“, wie man am Theater sagt — in Geist 
und Stil des Diditers Eigenes zu setzen und Durftiges und Fragmen- 
tarisches zu einem buhnenwirksamen Ganzen abzurunden 
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Die Erfullung einer so verantwortungsvollen und viel Emfuhlung und 
nach-diditensdies Gestaltungsvermogen erfordernden Aufgabe ver- 
langt klare Erkenntnis und Anwendung der wesentlidien shake- 
spearesdien Stileigenheiten, als da sind sprachlidie Dichte, Fulle der 
Bilder und Metaphern, barocke Antithesen, unersdbopflich sprudelnde 
Wortspiele und die so haufige uberrasdiende Wendung einer bildlicb 
gemeinten Redensart oder eines Spnchwortes ms Konkrete 
Aus dem an sidi so reizvollen Jugendwerk Verlorene Liebesmuh, das 
aber m der Diktion des Originals wie der Baudissmsdien Ubersetzung 
dem heutigen Verstandnis ferngeruckt ist, seien einige Proben gegeben 
(wobei Erweiterungen an geeigneten Stellen Verkurzungen an anderen 
entspredien) 

2 Aufzug, 2 Szene 

Armado Was wiliest du beweisen^ 

Floh Dafi idi emmal em Mann werde aber dieses aus-, in- und ab- 
sofort Auswendig ist Eure Liebe, weil Eudi das Madel so 
wendig ausweidit, mwendig, weil dort Euer berziges Herze sitzt 
und abwendig, weil sie, Gott sei s geklagt, nidit Eudi zuwendig 
1st 

Armado Idb gestebe mit Stohnen dafi alles drei auf meine Liebe anzu- 
wenden, jedenf alles nodi bis dato 

Floh So Ihr es gesdiidcet anstellet konnte sidi das allenfalles wenden 
Armado Gesdiicket, ganz redit es mufi jemand zu ihr gesdiicket warden 
Hole das Subjektum hierher dasselbige mufi mir einen Brief 
besorgen 

Floh (fur sich) Em Gesandter, des Senders wurdig Ein hohler Sdiadel 
geht dann fur einen Hohlsdiadel 
Armado Ha, ha, ha, was bemerktest du, Knabelein^ 

Floh El Herrelein, idi meine, sdiickt nur den Sdiadel zum Madel das 
ist gesdiidct, das ist sdiicklidi Aber angenommen der Sdiadel 
hat sidi das Madel nodi nidit aus dem Kopf gesdilagen, kann 
es Eudi passieren, dafi Eudi der Kopf von dem Sdiadel em- 
gesdilagen wird, und damit Gott befohlen 
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Sdilufi des 4 Aufzugs 


Holofemes 


Floh 


Armado 

Holofemes 

Floh 

Armado 

Floh 

Holofemes 


Dufilig 

Holofemes 


Dufilig 

Holofemes 


Herr, Ihr verstandet midi mill, sehr mill, und haltet midi gar in 
Mythologia, m der idi jeden Professore schlagen will, fur ohn- 
beschlagen Er soil den Herkules zur Zeit seiner Minorennitat 
prasentieren, sem Auf- und Abtreten sei, dall er als Sauglmg 
Herkules eine Schlange erwurget, und icb will zu diesem Behufe 
eine Apologia parat haben 

Em ausgezeidmeter Vorschlag* Wenn dann irgend jemand von 
den Zuschauern zisdit, konnt Ihr mfen „Recht so Herkules- 
chen, zerdrucke diese Schlange von Sdilange*“ Das ist die Art, 
eine Kritik geschidct zu parieren und nur wenige haben den 
Schick, so zu quittieren 
Aber, o, alle die ubrigen Heroen* 

Idi selbsten will ihrer dreie agieren 

Dreifach heroischer Ritter* Nun begreife ich endlich den Doppel- 
sinn von Lustbarkeit 

Und der ware, mem klemes Klemod an Witz^ 

El, man zahlt entweder bar fur die Lustbarkeit, Oder sie ist bar 
aller Lust 

Ohnmundiger, halte den Mund* Wann endlich begreifest du, 
Mmderjahrlmg, dafi klassische Bildung nichts mit Vergnugen zu 
schaffen hat? Dieselbe fungieret als causa fur die gehobenste 
Form der Langeweile m den hierzu verpflichteten hodisten 
Circulums Sursum accorda* Gevatter Dufilig, gluckselige Ein- 
falt Ihr habet die ganze Zeit uber mcht em Wortlem geredet 
Und auch kerns verstanden, Herr, aber ganz gut geschlafen 
Nun es kann nicht em jeglicher des Ingeniums teilhaftig sem, 
gottlob, leider Wir wollen Euch mchtsdestowemger als Heroen 
engagieren 

Ich tanz im Reih n mit oder so, ich spiel ne Weise 
den Hehren auf der Trommel dafi sie sich drehn im Kreise 
Hochst tumb, Freund Dufilig, dennoch kommt’s Ding m rechte 
Gleise 
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Im 5 Aufzug, 1 Szene, bestimmt die Verkleidung der vier Herren als 
Russen auch den Text der Bearbeitung, wie eine Probe dartun mag 


Rosaline 

Konig 


Rosaline 

Konig 

Rosaline 

Konig 

Rosaline 


Konig 

Rosaline 


Konig 


Dodbi seid vor bosen Stadieln auf der Hut^ 

Durft es dir fliefien, war begludct mein Blut’ 

0, konnt idi pfludcen dich’ in rasdiem Ritt 
nahm idi in unsre Oede Weib didi mit* 

0, wilder Moskowiter, welche Brunst* 

Lernt bitten um besdieidenere Gunst* 

Alsdann reicht mir die Hande, Sdiatz, zum Tanze, 
besdieiden das da gern idi ging aufs Ganze 
So tanzen wir — Dodi weldie Raserei’ 

Du Sohn der Steppe, gib sofort mich frei* 

Wie, Herrin, wollt nidit tanzen^ Tut so fremd^ 

Idi tanze gern, dodi nicht so ungehemmt 
Pavane und Gavotte, fern, gemessen 
em Menuett mit Sdinorkeln und Fmessen, 
audi einen Landler wurd* idi Eudbi nodi sdienken 
Wir lieben Klatsdien, Stampfen, Rodcesdiwenken 
Das bringt das Blut in Wallung dort im Eis 
Mein lieber Moskowiter, ja, idi weifi 
dodb da Ihr nach Navarra Eudi begeben, 
mufit Ibr hier nadi des Sudens Sitte leben 
die fordert Gourtoisie und Komplimente 
Adi, wenn idi Eudi dodi emst gef alien konnte^ 


Um dem Studs einen wirkungsvollen Absdilufi zu geben — im Original 
verlauft dieser gewissermafien im Sande — , enthalt in der Bearbeitung 
Biron Sdilufiverse, hier die letzten Zeilen 


Da finden wir uns dann gelautert wieder, 
sei s in Navarra, sei’s in Frankenland, 
wo es audi sei, das Paradies sinkt nieder, 
dann sidi vierfadi knupft das bolde Band, 
dnn vierfadb Adam vierfach Eva findet, 
und wo in sel’ger Mufie spat und fruh 
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was keiner der vier Wmde ihm entwmdet, 
er froh geniefit Belohnte Liebesmuh* 

Die Bearbeitung von Komodie der Irrungen bestand bereits mit glan- 
zendem Erfolg ihre Probe auf Buhnenwirksamkeit 
Im 2 Aufzug, 2 Szene, wird die teils heute unverstandlidie, teils abge- 
sdimackt wirkende Unterhaltung zwischen Herr und Diener ersetzt durdi 
eine neugesdiafifene, deren Inhalt ist der ideale Diener und der ideale 
Herr Hier eine Probe 


Dromio S 
Antipholus S 


Dromio S 


Antipholus S 
Dromio S 


Herr, mit Verlaub, warum wurde ich geschlagen? 

Frage lieber warum wurde i c h gesdilagen mit einem so 
niditsnutzigen Diener^ Idi bin em gesdilagener Sdilager ein 
sdilagender Gesdilagener, und das kann idi dir sdilagend 
beweisen 

Adi Herr Ihr habt midi bereits so nachdruddich zum Wei- 
sen gesdilagen, dafi ich Besdieid weifi und aufs Beweisen 
verzidite Dodi sagt mir, wie mufi ein Diener sem wenn er 
nadi Eurem Sinn^ 

Zunadist einmal gesdieit 

Um des Gebieters Kenntnis zu erweitern 

Um seme truben Stunden aufzuheitern, 

gehor em Diener gern zu den Gescheitern, 

jedodi mit Mafi, sonst konnt der Herr dran sdieitern 

War idi ein heller Kopf und ihr ein Tropf, 

das stellte ja die Ordnung auf den Kopf 


3 Aufzug, 2 Szene 


Antipholus S 

Dromio S 
Antipholus S 
Dromio S 
Antipholus S 


El, sieh da’ Erst wolltest du durdiaus mir em Weib an* 

hangen, und jetzt hangt sidi dir ems an 

Ja, mit zwei Zentnern Lebendgewidit 

Das ist die geredite Strafe 

Was nennt Ihr eine geredite Strafe^ 

Nun, erne die zu dem Vergehen in angemessenem Verhalt- 
nis steht 
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Dromio S Herr, gemessen und gewogen an einem soldien Verhaltnis, 
ware das Vergehen eine Venrrung Idi stehe aber m durdi- 
aus gar kemem Verhaltnis zu ihr und wenn sie sich kopf- 
stellt midi knegt sie nidit rum Nein, diese Strafe ist keine 
gerechte denn das Weib das ich Eudi angehangt haben soli, 
gibt s nur in Eurer Phantasie aber das Weib das sich mir 
anhangen will, ist erne Elephantasie eine Elephantiasis 


Antipholus S Wo (liegt) Frankreidi^ 

Dromio S Auf dem Kinn, Herr, mit Pickeln als Weinbergen und Stop- 
peln als Weizenfeldern Nordlidi sturmt der Kanal, idi 
meine ihr Mundwerk, und sudlidi wogen die Busen des 
Mittelmeers Obrigens hat sie bestimmt mehr Busen als 
Mittel 


Antipholus S Wo England^ 

Dromio S Ich schaute aus nadi den Kreidefelsen, aber ich konnte nichts 
Weifies an ihr entdedcen Ich furchte, sie hat dieses lichte 
Eiland, sofern es bei ihr je vorhanden war, total weg- 
gesdiwitzt, und es ist nur nodi ein Leuchtturm nadi m 
Gestalt ihres speckigen Haardutts, den die Fliegen und 
Brummer der Kuche ansteuern wie Sdioner und Frachter die 
Insel 


Im 5 Aufzug wird die Wiederfindensszene, die im Original entsdiieden 
zu kurz kommt, aber gerade in unserer Zeit so besonders ergreift, 
buhnenwirksam ausgestaltet 

Herzog Wer wollte hier noch zweifeln^ Alles stimmt 
was uns mein Freund Aegeon hat erzahlt 
Dies Sind die Eltern dieser jungen Manner, 
die jetzt das Schidksal wieder hat vereint 
0, sdiaut auf eure Sohne, die sich stumm 
umarmt, einander in die Augen blidcen 
wie junge Liebende im ersten Gluck 
Wie sdion und stattlich sind sie^ Stolz und Freude 
schwell euch, fuhr’ ich euch hier die beiden zu 
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Antipholus S Unfafibares geschah* Es fand der Tropfen 
den andern in des Lebens Ozean 
wo er am wenigsten darauf gefafit 
Antipholus E Vereint nun reifit es beide in die Stromung 
der Liebe die in eure Arme treibt 
Gluck uber Gluck und Wunder uber Wunder^ 

(Die beiden Antipholusse, Aegeon und Emilia umarmen emander ) 

In Ende gut, alles gut, 1 Aufzug, 2 Szene, sind die heute nicht mehr 
mteressierenden, weil ganz auf zeitbedmgte politische Konstellationen 
sidi beziehenden Auftrittsworte des Konigs folgendermafien umge- 
staltet 

Adb, Brief e, Pergamente, Dokumente* 

Es sturmt heran umbrandet uns wie Flut 
und rausdit sein heftig Fordern uns ins Ohr 
Hier drangt der Lauf der Weltgesdndite sicb 
in Sdirift und Siegel und Papier, Papier 
und will, dafi wir zu diesen Lettern fugen 
zahllose neue, denn zu Sdirift gerinnt 
der Konige Rat und Handeln Niemand fragt 
den Kranken nadi den Grenzen seiner Kraft, 
den Muden, ob*s zuviel Dies Konigsmufi 
es kam mit uns zur Welt und stirbt erst dann, 
wenn man zur Gruft uns tragt Nun, lesen wir 

Aus 4 Aufzug, 3 Szene (Verhor des Parolles) 

Soldat Der General will sehen was sich tun lafit, wenn du ihm 
weitere Uniformationen gibst Wie steht es mit Haupt- 
mann Dumains Ehrenhaftigkeit^ 

Parolles Ei, der stieblt eudi die Hostie vom Altar sauft den 
Abendmahlswem aus mit Prost und Wohl bekomm s und 
entfuhrt und sdiandet Aebtissin wie Novize Eide bricbt 
er wie durres Reisig, und lugen tut er mit soldier Zungen- 
fertigkeit, dafi seine Zunge mit der Wahrheit nicht mehr 
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Gaston Dumam 
Bertram 

Soldat 

Parolles 


Maurice Dumam 
Bertram 


fertig wird Am harmlosesten, wenn audi nidit harn- 
losesten, ist er m der Besoffenheit, denn wenn er stern- 
hagelvoll ist, tut er im Sdilaf memandem etwas zuleide 
aufier dem Bettlaken unter sidi Aber man kennt ihn 
schon und packt ihn dann auf Stroh Kommt er da mor- 
gens rausgekrochen so sieht man Halme und ausge- 
dr os diene Ahren am Warns und in den Haaren haften, 
womit gesagt ist seme ganze Ehrenhaftigkeit ist erne 
Ahrenhaftigkeit 
Mufi man ihm nidit gut sem^ 

Ja, fur drei Dutzend Backpfeifen em Schodc Peitsdien- 
hiebe und emen soliden Stride bin ich ihm warhaftig gut 
Nodi ems Woher knegte er seme Knegsverfahrenbeit^ 
El, Herr er hat vor fahrendem Komodiantenvolk her die 
Trommel gesdilagen bei Feuer ins Horn getutet und ist 
bei emer Kirchweih — das war der Hohepunkt seiner mi- 
litansdien Laufbahn vorher — mal Schutzenkonig gewe- 
sen Indes emen Konig sdiutzen konnten eher als dieser 
martialisdi aufgeputzte Popanz die Manndien die ein 
Hoppelhasdien im Kohlfeld madit 

Es ware dodi sdiade drum ihn aufzuhangen, denn er ist 
emmalig 

Audi das ist sdion um einmal zu viel 


Im 5 Aufzug vollzieht sich im Original die Hinwendung Bertrams zu 
Helena nur mit zwei redit nichtssagenden Verszeilen Die Bearbeitung, 
die durdigehend Bertrams Charakter veredelt, um ihn der Liebe Helenas 
wurdiger ersdieinen zu lassen, gibt ihm an dieser Stelle folgenden 
Ausbrudi 


Idi Tor! 

Wie trotz ge Knaben bauen sidi den Wall 
am Meeresstrand aus Musdieln, Sand und Stem 
und stolz drauf smd, wenn er bei Ebbe halt, 
doch hilflos wird bei Flut er uberspult — 
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em kmdisdi Nidits vor Ozeans Gewalt — , 
so sank mem eitler Stolz sdaon langst dahm 
ms Meer des Leides und der Liebe Flut 
Em Meer von Lieb und Gludc braust jetzt beran 
und uberschwemmt mem unbewehrt Gestade 
das selig m die Wonnefluten taudit 
0, Helena mem sufies liebstes Weib’ 

Der N a r r , der in der Bearbeitung gleidi einem Ansager vor jeder 
Szene die Handlung mit munteren Versen begleitet und kommentiert, 
besdiliefit das Stuck wie folgt 

Getausdit durch erne List so klug wie keck, 
daran, o Schreck’, drei Frauen war’n beteiligt 
Getausdit, dodi mdbt enttausdit, da dieser Zwedc 
verwegenere Mittel selbst geheiligt 
Die Arztm gab die recht Medizin 
und scberte sich nidit um ihr toridbt Sperren 
Wie beiden das zum Heile ist gedieh’n, 
sieht man am Landesherrn und Eheherren 
Ihr Manner merkt eudi m der Frauen Hut 
wird, well das Ende gut wird, alles gut 

Damit seien es genug der Beispiele^ Mogen sie davon uberzeugt haben, 
dafi nidit Anmafiung und bedenkenlose Willkur die Antriebe waren 
zum Sciajffen der Bearbeitungen, sondem der aufriditige Wunsch, dem 
Werke des Genius zugleidi mit den Bedurfnissen des Theaters und des 
Publikums zu dienen Leitsprudi der Verfasserm ist und bleibt nidit 
die hochst anfeditbare und keine Dauer des Gesdiaffenen verburgende 
These Erlaubt ist was gefallt, sondern ihre Umkehrung, die sidi formt 
zu dem Wunsche Gefalle was erlaubt 


1 Allc drei Bearbeitungen liegen vor m den Vcrvidfaltigungen des Cbronos Buhnenverlages 
Martin Monke Hamburg-Berhn 
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In the new Arden Edition of Antony and Cleopatra, London, 1954, 
the editor, Mr M R Ridley, referring to my Shakespeare" s Producing 
Hand, London 1948, maintains that my views are not “helpfully 
applicable” to that play Professor Kenneth Muir, editor of Macbeth 
in the same series (London, 1951), thinks differently of the appli- 
cability to his play of what he calls “Flatter’s rules” (“Rules”, I should 
say, IS too precise an expression ) It might, therefore, seem advanta- 
geous once more to set out the question involved, and that is what I 
propose to do m the following pages For reason of space I am going, 
regretfully though, to restrict myself to dealing with one aspect of 
the problem only — that of the broken-off line 

First, however, I want to give three instances, taken from Antony and 
Cleopatra, in order to show that the conception, set forth in my book, 
namely, that a broken-off verse is usually followed and, as it were, 
completed by a pause of silent action, is applicable to the play in 
question m the same way as to Macbeth, Othello and other plays 

I 

The passage I 3, 83 ff, as printed in the Folio, reads thus 

Looke pry thee Charmian, 

How this Herculean Roman do’s become 
The carriage of his chafe 
Ant He leaue you Lady 
Cleo Courteous lord one word 

Sir, you and I must part, but that’s not it 
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In the Arden Edition the lines are arranged as follows 

Look, prithee, Charmian, 

How this Herculean Roman does become 
The carriage of his chafe 
Ant I’ll leave you, lady 

Cleo Courteous lord, one word 

Sir, you and I must part, but that’s not it 

Here, the third line is broken off — for no reason at all After “his 
diafe’’ Antony wants to put an end to the quarrel Enraged as he is, 
he reacts promptly to Cleopatra’s last sneer, with the words “I’ll leave 
you, lady” he turns away and is going She, finding that this time she 
has gone too far, calls him back This is where the pause comes in He 
stops, turns round and, may be, takes a few steps towards her Only 
then she goes on speaking, and this time m an altered tone (twice she 
calls him “sir”) It is that pause of silent action — he, turning back, 
she, (hanging her mood and attitude — that interrupts the normal run 
of versification The passage should, I suggest, be printed thus 

The carnage of his chafe 
Ant 1 11 leave you, lady 

Cleo Courteous lord, one word 

Sir you and I must part, but that s not it 

In my own edition of the play — for a translation is necessarily an 
edition as well — the passage runs thus 

bitt didi, Charmian, 

Sieh nur wie gut der romische Herkules 
Den Zorn zu spielen weifi’ 

Ant Idi geh und lafi Euch 

Cleo Hoflidier Herr, — ein Wort* 

Wir mussen Abschied nehmen — nein das ist’s nidit 

In this arrangement there is room left for that short pause of dumb 
action that, m my view, caused that great stage producer to break off 
the line after “one word” 
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II 

In the Folio the passage II 2, 15 ff is printed thus 

Ant If we compose well heere, to Parthia 
Hearke Ventidius 

Caes I do not know Mecenas, aske Agnppa 
Lep Noble Friends 

That which combin’d vs was most great, and let not 

In the Arden Edition the lines are arranged as follows 

If we compose well here, to Parthia 
Hark, Ventidius 

I do not know, 

Maecenas ask Agnppa 

Noble friends, 

That which combin’d us was most great and let not 

Antony and Caesar do not enter together Caesar is not expected to 
hear what Antony says to his follower, he is in the midst of a con- 
versation with his own follower, Agnppa He cannot, therefore, take 
up the verse, broken off by Antony, but begins a separate line The 
two short speeches, rather meaningless in themselves, merely cover the 
entry of the two parties These having come on, Lepidus begins “Noble 
friends — ”, then he stops and waits till all of them listen to him 
(In II 2, 190 Enobarbus, in order to heighten the tension of his hearers, 
makes a long pause after “I will tell you” ) The passage should be 
printed as follows 

Ant If we compose well here, to Parthia 
Hark, Ventidius — * 

Caes I do not know, Maecenas, ask Agnppa 
Lep Noble friends 

That which combin’d us was most great 


Caes 

Lep 
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Accordingly, in my translation the passage reads 

Ant Wenn s hier zum Absdilufi kommt, dann Parthien 
Hor zu, Ventidius — * 

Caes Das weifi idi nicht, Maecenas, frag Agnppa* 

Lep Edle Freunde 

Das was uns fruher emigte, war grofi 


Folio, III 11, 69 ff 

Fall not a teare I say, one of them rates 
All that IS wonne and lost Gme me a kisse, 

Euen this repayes me 

We sent our Sdioolcmaster is a come backed 
Lone I am full of Lead some Wine 
Within there and our Viands Fortune knowes 
We scorne her most when most she offers blowes 

The arrangement of the Arden Edition is this 

Fall not a tear, I say one of them rates 
All that IS won and lost give me a kiss, 

Even this repays me We sent our schoolmaster 

Is a come back^ Love I am full of lead 

Some wine within there and our viands* Fortune knows 

We scorn her most when most she offers blows 

Here, the pause after “repays me” made in the Folio, has been 
obliterated, the verse has been “regularized”, as this Procrustean 
process is called — with the result of a seven-foot iambic in the 
penultimate line Yet it seems clear that the pause in the third line has 
been occasioned by the kiss It is a kiss of reconciliation after violent 
words and tears, such a kiss takes time, especially when the partner is 
a Cleopatra Only then will Antony resume speaking, taking breath 
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again and, of course, starting a new line If the pause is done away 
with, however, Antony must either forgo the kiss or after it, i e after 
the pause occupied by it, begin again in the middle of the verse, either 
would be wrong 

The words “some wine” are a command, shouted to those behind the 
scene, to those “within there” The shout “ho, within there’”, or some- 
times “without there”, is frequent m Shakespeare With a short pause 
either after “lead” or after “wine”, or with prolonged vowels in 
“wine’” and “there’”, nothing unusual will be found in the versi- 
fication The passage should be printed as follows 

Fall not a tear I say, one of them rates 
All that IS won and lost give me a kiss, 

Even this repays me 

We sent our schoolmaster is a come back^ 

Love, I am full of lead — some wine’ — 

Within there’ — and our viands’ Fortune knows, 

We scorn her most, when most she offers blows 

My translation of the passage reads 

Nicht weinen* Eine Trane schon ist mehr wert 
Als alles was ich heut verloren kufi midb, 

Und alles ist bezahlt’ 

Den Lehrer sandt i<h hin ist er zurudc^ 

Sdiatz idi bin sdiwer wie Blei * — he, ihr da dnn, 

Wo steckt ihr^ Wein her’ Schidksal, lafi dir sagen 
Wir trotzen dir just an den sdilimmsten Tagen’ 

The instances, few as they are — they could be multiplied — will 
serve to indicate that Antony and Cleopatra is no exception, this play, 
too, shows frequently the sign manual of the Master — the line broken- 
off for artistic reasons Yet — the question is sure to arise — is every 
break in a printed line identical with a break in verse^ Certainly not 



Some Instances of Line-Division in the First Folio 


189 


The four businessmen who jointly published William SHAKE-- 
SPEARES Comedies > Histones, 8c Tragedies’’ might for their motto 
have chosen “Thrift, thrift, Horatio*” By having a vertical line drawn 
m the middle of the folio page they halved the paper expenses, but at 
the same time halved the width of the compositor’s line-frame Little 
did they surmise what headache that vertical line would cause gene- 
rations of scholars and, particularly, that tribe of “old moles” and 
“worthy pioneers in the ground” — the bibliographers 
The compositor of the First Folio — we may use the singular, although 
there were certainly more than one — was confronted with difficulties 
he rarely, if ever, had to tackle when setting up his type in a normal 
frame, as e g when printing a book in Quarto What indeed was he 
to do when a verse he had in the copy before him was too long to be 
fitted into the narrow width of his double-columned page^ 

First, he would make use of the various means of abbreviation — of 
the ampersand, of “L ” for “Lord”, of “D ” for “Duke”, and so on, 
he would set “fro” (from), “stading” (standing), “husbad” (husband), 
“Natio” (nation), “trupets” (trumpets), and so forth He would also 
use those relics from the times of black-letter printing, the “y‘ for 
“thou” and “y” for “the’ , as e g in Twelfth Night, IV 1, 45 

Seb I will be free from thee What wouldst y now^ 
or m King Lear, I 1, 57 

Gon Sir I loue you more then word can weild f matter 
or in The Taming of the Shrew I 2, 50 

Petr Such wind as scatters yongmen throgh y world 

Another way to economize space was to drop superfluous letters, a 
method quite admissible in an age that had not yet evolved a fixed 
orthography In Hamlet, III 4, 39, we find 


Qu What haue I done, that thou dar’st wag thy tong 
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— whereas a little higher up, in the lines 11 and 12 of the same scene, 
apparently set up by the same compositor, there occurs twice the form 
“tongue” Moreover, in Quarto 2 of Hamlet, where the compositor had 
no difficulty of space, we find not only “tongue”, but also the extended 
form “wagge” 

Get What haue I done, that thou dar’st wagge thy tongue 

Nowhere as often as in those overlong and compressed lines do we 
find examples of what might be termed “abbreviated orthography”, 
as “somthing — thoght — whol”, and so on An instance, taken from 
Hamlet, I 3, 89 


Ophe So please you, somthing toudung the L Hamlet 

— where the Quarto has “something” and “Lord Hamlet” Or a line 
from Antony and Cleopatra, IV 8, 20 


Do somthing mingle with our brown, yet ha we 

— where “som” has to do for “some” and “ha” for “have” 

Those abbreviations, however, could satisfy the need where there was 
a surplus of a few letters only In other cases the compositor had no 
choice but to break off the line What was he to do with the remainder 
of the verse^ His usual course was to tuck it away (frequently with a 
bracket) m the line either above or below, according to where space 
was left An instance from As you like it. III 5, 105 


(while^ 

Phe Knowst thou the youth that spoke to mee yere — 


or one from Juhus Caesar, III 2, 214 


(you vp 

Ant Good Friends, sweet Friends, let me not stirre 


Yet even that expedient would be found insufficient where the verse 
turned out to be still too long, then nothing was left to the compositor 
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but to split the line in two That was especially often the case at the 
beginning of a speech where the line had to be headed with a name- 
prefix, usually drawn in with a small indention An instance from 
Hamlet, V 2, 336 

Ham Heere thou incestuous, murdrous 
Damned Dane, 

Dnnke off this Potion Is thy Vnion heere^ 

It is obvious that the words “Here, thou incestuous, murderous, damned 
Dane’’ form one normal five-foot iambic, notwithstanding the fact that 
they occupy two lines If with the help of a slip of paper we measure 
first the width of “damned Dane” and then the space left after 
“murdrous*, we shall find that it was only the narrowness of his frame 
that forced the compositor to print “Damned Dane” as a line for itself 
The same will be found in the following instances 

Hamlet,lY 7,30 

King Breake not your sleepes for that, 

You must not thinke 

That we are made of stuff e, so flat, so dull 

Julius Caesar, II 2, 1 

Caesar Nor Heauen nor Earth 

Haue beene at peace to night 

Thrice hath Calphurnia, in her sleepe cryed out 

Othello, V 1, 1 

lago Heere stand behinde this Barke 
Straight will he come 

Weare thy good Rapier bare, and put it home 

If it seems as though there were breaks or pauses in the versificatio 
it appears so to the eye only No editor of a modern edition wiP ' 
of printing those lines other than in one line 
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Break not your sleeps for that, you must not think 

— and so forth 

There are, however, numerous instances where the reason for the 
breakin^-off of a line cannot be the narrowness of the column In 
/, Ktng Henry IV ,1V 3, 41, the line is split m two 

You stand against anoynted Maiestie 

But to my Charge 

The King hath sent to know 

The nature of your Grief es, and whereupon 

The slip of paper proves that the compositor would have had no 
difficulty to put the words “The King hath sent to know” into the line 
after “But to my charge” Why, then, did he take the trouble to divide 
the line*? Obviously he found it divided in the copy before him — and 
that split, which no doubt goes back to the author himself, makes 
excellent sense So far. Blunt and Hotspur have exchanged introductory 
words of polite welcome, now, with “But to my charge”. Blunt comes 
to the official part of his mission, it would be natural for him to change 
his tone and attitude and, in any case, to make a short pause before he 
delivers the king’s message Yet all modern editions (Oxford, Cam- 
bridge, etc ) print the line without that break — 

But to my charge The king hath sent to know 

— and thus obliterate a stage-direction that, small as it is in itself, 
gives us another instance of Shakespeare’s art as producer^ 

In //, King Henry IV , IV 5, 163, Prince Hal tells his father how he 
had spoken to the crown before taking it up, and says 

But thou, most Fine, most Honour’d most Renown’d, 

Hast eat the Bearer vp 
Thus (my Royall Liege) 

Accusing it, I put it on my Head 


1 The instances given here have not been given in Shakespeare s Producing Hand 
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There can be no doubt that the prince will pause a short while in order 
to indicate the difference between what he relates as his former 
soliloquy and what he says now To mark that little pause the author, 
and later the compositor, made that break in the verse And yet, all 
modern editors, always hunting after that elusive phantom of regular 
versification, have done away with yet another hint to the actor All 
of them print 

Hast eat the bearer up Thus, my (most) royal hege 

They regard (as one of them put it bluntly) metrical irregularities of 
that sort as “but the monkeying of a compositor in a hurry” Why a 
compositor, if in a hurry, should prefer to set up two lines instead of 
one — why two should be less than one — it is not easy to perceive 
In all modern editions the line in Romeo and Juliet, I 5, 132, is 
printed like this 

Jul Gome hither, nurse What is yond gentleman^ 

In the Folio, however, we have this arrangement 

lull Come hither Nurse, 

What is yond Gentleman^ 

Here, too, a pause is indicated The nurse must be allowed some little 
time to come up to Juliet, only then can she answer the young lady’s 
questions, who wants to know the names of the guests now leaving 
Here again the slip of paper will show that the split of the line is not 
due to lack of space, but goes bade to the manuscript 
A similar, but far more important pause is indicated mV 1, 24 of 
the same play The line, printed in all editions like this 

Rom Is It even so^ then I deny you, stars » (or “defy you”) 
appears in the Folio thus 

Rom Is it euen so^ 

Then I denie you Starres 
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Once more the slip of paper proves that the broken line is not the result 
of any carelessness on the part of the compositor, but of his accuracy 
in reproducing the copy Romeo must take it that his Juliet is dead It 
would be unnatural in him after “Is it even so^” to go on speaking 
without intervening pause I saw a great actor after “Is it even so” 
break down, half lying on a bendi, slowly, after a very long pause, he 
rose and only then, one arm lifted up to the sky in a threatening 
gesture, he went on “Then I deny you, stars 

It must of course be left to the individual actor to react in his own way 
to that heartbreaking news, yet it is evident that every actor, when 
rendering that line, will need a pause in which to express his violent, 
though speediless emotion Shakespeare made the pause while writing 
the part, he indicated it by splitting the line in two, the compositor 
copied it accurately — but the editors did away with it 
In Othello, III 4, 37, there is a similar pause, similarly discarded by 
the editors 

0th Glue me your hand 

This hand is moist my Lady 

After “your hand” Desdemona comes nearer and obediently gives him 
her hand In V 2, 284, of the same play we find another split line 

Lod Where is that Viper^ 

Bring the Villame forth 

Lodovico has rushed in in order to take Othello into custody Now he 
turns round so as to see whether lago has been brought in, only then 
IS he in a position to command “Bring the villain forth ” 

In the last but one line of III 3 we have yet another line split in two 
Othello says, according to the Folio 

Gome go with me a-part, I will withdraw 
To furnish me with some swift meanes of death 
For the faire Diuell 
Now art thou my Lieutenant 
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Here once more the editors regularize what they regard as faulty, and 
print 

For the fair devil Now art thou my lieutenant 

The slip-of-paper test is positive the break in the line is intentional 
The pause, brought about by that break, produces a wonderful stage- 
effect 

The horrid scene has come to a horrid close Othello has determined 
that his wife must die He turns and is going Suddenly, however, he 
remembers that he must reward the excellent service of his trusty 
officer He turns round, comes up to lago and, probably with a 
handshake, tells him his preferment A dreadful conclusion ^ 

It may be objected that every actor will by himself make that pause, 
filling it with some sort of silent action, no matter whether the editors 
in their printed texts have obliterated that break or not Yet then the 
question seems justified whether an editor has the right to delete 
something that amounts to a stage-direction — a histrionic hint that 
obviously has been made by the author and carefully preserved by the 
compositor 

As to myself, I have given the answer m my translations For a 
translator, in addition to his mam task, has to do the work of an editor 
as well He must acquaint himself with alternative readings, take his 
choice between them, must accept or refuse emendations, has to deal 
with Entries and Exits, with the indications of place and time, and so 
forth — and has, of course, to make up his mind as to line-division 
and other metrical and bibliographical problems Now, as regards 
those divided lines and the pauses effected by them, I have wherever 
possible done my best to preserve them as conscientiously as the 
compositor of the Folio It is by no means my ambition to show m my 
texts a versification more regular than Shakespeare’s own When he 
breaks off a line, inserting as it were a pause, I follow him and do the 
same Thus it is that in my translation the passages e g from Othello 
read as follows 
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(a) Gebt mir die Hand^ 

Die Hand ist warm 

(b) Wo ist das ScbeusaP 
Bnngt den Sdiurken vor* 

(c) Gehn wir beiseite komm, und idi will sehn 
Wo idi ein rasdbes Todesmittel finde 

Fur diesen sdbonen Teufel 
Nun bist du mem Leutnant* 

We should never forget that the author of the Folio texts was first and 
foremost a man of the stage — the greatest stage-producer the world 
has ever seen Before we think of “regularizing” the Ime-dmsion we 
should, editors and translators alike, try hard to find sense in the 
lineation sudi as it is — and “sense” in this connexion means theatrical 
sense 



SHAKESPEARE IN FRENCH GARB 


BY 

R Davril 


Few people nowadays care to open Laplace’s Theatre Anglois, which 
was published in London at the end of 1745 and appears to have been 
the first French translation of some of Shakespeare’s plays Yet when 
the work was issued, no less than seven articles were devoted to it 
m the Journal de Trevoux which greatly praised Laplace for his 
achievement A strange achievement, indeed, for the student of our 
time, when he discovers with amazement that Laplace, anticipating the 
taste of modern readers for “digests”, was content with translating the 
most striking passages and summing up the rest of the plays He 
generally writes in prose and occasionnally tries to soar on the wings 
of poetry, if a word like poetry may be used for the arduous flapping 
of his lines Here is an example of Laplace’s rendering of what is 
supposed to be Act I, sc V, 9 — 17 in Hamlet 

Le Spectre Tu vois ton Pere* Un arret rigoureux, 

Mais juste, le condamne a des tourmens affreux, 

Jusqu a 1 heureux instant ou 1 Eternel propice 

Fera cesser des maux qu exige sa justice 

Que ne puis-je tracer cet effrayant tableau 

Que Toeil mortel ne voit, qu’en entrant au tombeau? 

Tu fremirois, mon fils, a 1 aspect de mes peines, 

Et je verrois ton sang se figer dans tes veines 
Je verrois sur ton front 1 epouvante et la mort 

With all its imperfections, however, Laplace’s translation answered 
the need of the time It was a first contact with Shakespeare, and if 
the French reader could by no means appreciate or even guess the 
quality of the original text, he had a glimpse of something new and 
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utterly different from his own classical tragedy When he read 
Hamlet in Laplace’s version, he could hear of ghosts, of madness, and 
murder, and ludicrous things which he had never seen on the French 
stage, witness the churchyard scene whidi Laplace was bold enough 
to translate, though he warned the reader he had done so “only 
because the scene is famous in England and on account of its rare 
singularity” 

But something still more amazing for us is to learn that Jean-Frangois 
D u c 1 s (1733 — 1816), the man who did more than any one in his time 
to make Shakespeare popular in France, was utterly ignorant of the 
English language and took Laplace as a safe guide and model* “Tout 
le monde connait le merite du theatre Anglois de M de la Place” Ducis 
writes when he publishes his own rendering of Hamlet (1769) “c’est 
d’apres cet ouvrage precieux a la litt^rature que j’ai entrepris de rendre 
une des plus singuli^res Tragedies de Sakespeare (sic)“ Alas, poor 
Shakespeare* In the hands of Ducis Shakespeare’s master-pieces were 
distorted as they had been in the hands of Dryden The problem for 
Ducis was to make at all costs Shakespeare’s plays fit into a dramatic 
system that was unquestionably the best, and please a taste that was 
no less unquestionably the most delicate in the world* And so Shake- 
speare was ushered on to the French stage, maimed, crippled, un- 
recognizable The 23 characters in Hamlet were reduced to 8, the 
sacred unities were carefully preserved, the ghost became a dream (as 
m Athalie), Ophelia’s madness was banished, and only the incestuous 
couple could find no mercy and had to meet death at the end As for 
the coarse, infamous grave-diggers there was no room for them in a 
respectable place, of course How right was the critic^ who, lavishly 
praising Ducis, could write as late as 1823 “Ducis puisa en lui-m^me 
les beautes de ses ouvrages, plus que dans Shakespeare”* Space is 
lacking for us to give more than a short extract of “les beautes” Ducis 
substituted for Shakespeare’s authentic poetry Says Hamlet to Ophelia 


IM Lepeintre In SmU du Repertoire du Theatre Frangais Tome VI 
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Epargne-moi tes larmes 
Je vois tout ton amour, ta douleur et tes charmes, 

Mais quand 1 amour plus fort, enchainant mon courroux 
Aux autels, malgre moi, me rendrait ton ^poux, 

Du pied de ces autels, reprenant ma col^re, 

De cette mam bientot j irais venger mon p^re, 

Verser le sang du tien, t’en priver a mon tour, 

Et servir la nature en outrageant 1 amour (V, 2) 

Poor as it IS, Ducis’s attempt is interesting, however, as it points out 
what kind of deviation a work may undergo when only contemporary 
taste IS consulted and original works adapted to the exigency of a 
period But I cannot help regretting that Ducis, as well as Laplace, 
would not pay sufficient attention to Abbe Le Blanc’s words (Lettres 
(Tun Frangais 1745) laying a stress on the only true problem 
“Diction is perhaps what distinguishes him (Shakespeare) most from 
the other poets of his nation, there he does excel He pictures whatever 
he expresses, he gives life to whatever he says He speaks, so to say, a 
language which is entirely his own and that is what makes it so 
difficult to translate ” 

The first translator to take this wise opinion into account was to be 
Le Tourneur who, between 1776 — 1782, laid the foundation of all 
the valid translations of Shakespeare in France for the future in the 
twenty volumes of the collected works On this subject I can but refer 
the reader to Professor H Fluchere’s excellent remarks^ Le Tourneur 
was conscious of the duties of a translator as no one perhaps, except 
Voltaire® had been before, and, upon the whole, his translation, which 
enraged Voltaire so much, closely stuck to the words of his own 
preface 

“C’est une traduction exacte et vraiment fidele que nous donnons ici, 
c’est une copie ressemblante, o^i Ton retrouvera I’ordonnance, les 
attitudes, les colons, les beautes et les defauts du tableau” 


2 In Le Theatre Ehzahethatn Pans 1940 — 8 In his Lettres Philosopkiques Voltaire wrote 
about 1729 Malheur aux faiscurs de traductions litterales qui traduisant diaque parole 
^nervent le sens! C est bien 1& qu on peut dire que la lettrc tuc et que 1 esprit vivifici* 
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By faithfulness Le Tourneur does not mean literal rendering On the 
contrary literal rendering is unfaithfulness 

“Le devoir d’etre fidele nous imposait celui de substituer a une 
metaphore qui, en fran^ais, serait devenue abjecte et populaire, une 
m^taphore equivalente qui conservat la dignite de Tonginar 
In short Le Tourneur’s aim was to keep the spirit of the original text, 
and for him translation was also to be transmutation Fluch^re has a 
good example of this conscious effort when he quotes these two lines 
from The Tempest 

Pray you tread softly, that the blind mole may not 
Hear a footfall 
translated 

Je te prie, va d un pas si doux que la taupe sans yeux ne 
puisse ouir ou ton pied pose 

with Le Tourneur’s most interesting comment 

“Nous avons, par cette suite de monosyllabes, essaye de rendre 
rharmonie imitative des monosyllabes anglais que Caliban emploie 
pour exprimer a sa maniere le silence ” 

In fact Le Tourneur’s translation was more than a successful attempt 
it tolled the knell of a belated French classical taste and heralded a 
new attitude to Shakespeare, especially in the field of translation 

The XIXth century was to be Shakespeare’s triumphant period m 
France — a period of frantic enthusiasm for the man still more than 
for the work Yet the work was not neglected, and numberless trans- 
lations of separate plays and at least eight complete collections of his 
plays were produced between 1800 and 1910 All of them may be said 
to be greatly indebted to Le Tourneur, though few translators were 
sincere or humble enough to acknowledge Le Tourneur’s merits^ 
Didier, the publisher of Guizot’s edition (1821) — m fact a revised 


4 See AlbertDubeux Les Traductions fransatses de Shakespeare (1928) 
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edition of Le Tourneur’s — could speak of the latter’s “infidelites 
declamatoires ou timides”, and Benjamin Laroche, in 1842, 
sweeping away all that had been done before him, could write m the 
same fashion 

“Avant nous les traductions n’etaient que des imitations plus ou moms 
habiles, plus ou moms mgenieuses, de I’auteur original 

Fortunately Laroche’s remarks on the art of translating are more 
interesting than his ungrateful, disparaging criticism, and must be 
quoted here as an example of the conscious attitude of a painstaking 
translator about the middle of the XIXthe century 

“Nous nous appliquimes a reproduire non seulement le fond, mais 
aussi la forme, non seulement la pensee mais encore le langage 
Traduire fidelement, c’est empremdre son style de la couleur de 
I’ecnvain original, c’est lutter de talent et de genie avec son auteur 
II faut avoir fait de son auteur une etude longue et persev^rante, il 
faut en avoir une connaissance complete et intime, il faut en outre 
s’etre miti6 a toutes les ressources de sa propre langue, il faut s’etre 
de longue mam exerce a I’assouplir, k la dompter, a lui faire prendre 
a volonte toutes les formes, m^mes les plus etrangeres a son g^nie et 
a son allure Or c’est la une oeuvre laborieuse, longue, difficile 
(Introduction p X-XI ) 

And indeed Laroche’s attempt was not quite unsuccessful He aims at 
concision and dramatic movement — two things, which will also be 
part of Gide s purpose later, but he cannot get rid of a certain flowery 
eloquence quite m keeping with the taste of his time When all is said, 
however, his translation of Hamlet, to take the same play as an 
example, is one of the best I have examined Take the following 
passage 

Hamlet Oh que cette diair trop solide ne peut-elle se fondre et se resoudre 
en rosee* Oh’ si I’Eternel n’avait pas fulmin6 ses defenses centre 
le suicide’ 0 Dieu’ 0 Dieu’ combien msipides, fastidieuses et 
vaines me semblent toutes les jouissances de ce monde’ Quelle 
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pitie’ c’est un jardin en fndie, qui ne renferme que des plantes 
grossieres et malfaisantes Se peut-il que les dioses en soient venues 
la» (I 2, 129—137) 

Compare with Duval s version (1910) 

Que cette chair si solide fonde se d6gele, se dissolve en ros6e’ Oh* 
SI TEternel n’avait pas menace de ses foudres celui qui attente a sa 
vie* Oh Dieu* Dieu* combien lourdes surannees, languissantes, et 
sans profit me semblent les jouissances de ce monde* Fi de la vie* 
Oh fi* C’est un jardin inculte qui monte en grame envahi par une 
vegetation ignoble* Les dioses en sont venues la* 

And yet Duval is also a conscientious translator, one who does not 
evade difficulties and who even raises problems when Bolmgbroke 
speaks of himself as “condemned as a wandering vagabond”, Duval 
will glose “un vagabond errant^” Nous avons la liberte de traduire 
“condamne a la vie errante d’un vagabond”, mais demeurons-nous 
fidHe au texte^” 

Compare again with the mediocre rendering m Francisque Michel’s 
version (1840) 

Oh* pourquoi cette masse de terre trop endurcie ne peut-elle 
s amollir par la douleur, se fondre et se r6soudre en flots de larmes^ 
ou pourquoi 1 Eternel n a-t-il pas arm6 sa foudre contre le meurtrc 
de soi-meme^ 0 Dieu* 0 Dieu* qu’elles me semblent fastidieuses, 
insipides, vaines toutes les jouissances de ce monde* 0 Dieu* que 
je le d6daigne, et qu’il me laisse* Ce n’est qu un champ agreste et 
en fridie, il ne se couvre que de fruits amers et d une nature gros- 
siere et sauvage Que les dioses en soient venues la* 

How flat and unprofitable* It is true that Michel is faithful to his 
own creed 

“Nous nous sommes attache a reproduire presque htteralement 
I’oeuvre du critique anglais et nous I’avons respectee meme dans 
ses anglictsmes (*) Nous nignorons pas que cette m6thode prive 
notre traduction d’61egance mais, nous le repetons, notre but a 
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la fidelite litt6rale et Ton ne saurait sans injustice nous faire un 
crime dun systeme qui a pour lui Tautont^ de Chateaubriand et 
de plusieurs autres 6crivains c^Ubres^ ” 

In spite of Chateaubriand’s unauthorized authority, I must say that 
such a pedestrian, spiritless way of translating Shakespeare is the worst 
that can be conceived How far we are from G i d e ’ s vigorous trans- 
mutation which I take pleasure in quoting here 

“Chair trop massive, oh’ si tu pouvais fondre, t’evaporer, te r6- 
soudre en rosee’ Pourquoi contre le suicide I’Eternel a-t-il dresse 
ses lois^ Mon Dieu’ Mon Dieu’ combien me semble abject, plat, 
fatigant, improfitable tout I’ordinaire de cette vie Ah’ fi du monde’ 
Ah’ fi’ jardin ou I’lvraie monte en graine et qu envahissent la 
puanteur et la vulgarite En etre venu 1^’ 

True it IS that before Gide, Francois- Victor Hugo , probably writing 
in collaboration with his father, had produced his own translation of 
Shakespeare’s collected works between 1859 and 1867 That translation 
was the second important landmark in the history of Shakespeare 
translations in France, and its role was similar to that of Le Tourneur 
at the end of the XVIIIth century No modern translator can do 
without it and the recent collection of Shakespeare’s plays published 
by La Pleiade (Pans, 1950) under the general editorship of Gide, 
reproduces many of F V Hugo’s translations only with minor cor- 
rections For Hugo’s version has great qualities it is precise and correct 
as a rule, it is literary and yet it preserves a certain internal rhythm 
necessary to a drama whose essence is “action” Except Laroche’s, in 
occasional felicitous renderings, all the other XIXth century trans- 
lations are only literary, and often pompous and oratorical Even when 
they are correct and show a commendable endeavour to transmute 
difficult metaphors and the music of Shakespeare’s verse into French, 
even then they are not fit for the stage 

The great contribution of the XXth century translators, Gide, 
Copeau, Leyris and others was precisely to produce plays for 
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the stage, bearing in mind that Shakespeare had been an actor who 
wrote for a number of effects on a precarious stage Translation is no 
longer only a literary exercise it has become part and parcel of the 
actor’s art The evolution is clearly stressed when we compare, for 
instance, this short passage trom Hamlet again (II, I, 87 — 100) in 
Duval’s translation and in Gide’s 

Ophelie II m a pns par le poignet et m a serr6 fort Puis, s 6cartant de la 
longueur de son bras tandis que son autre mam se posait amsi sur 
mon front il m a regard^e fixement, dans les yeux, comme s il 
voulait me dessiner II est demeure longtemps ainsi A la fin, se 
couant mon bras et remuant ainsi la tete, trois fois, de haut en bas, 
il a pousse un soupir pitoyable et profond’ On eut dit que son corps 
allait se briser et que cetait la fin* Cela fait, il ma ladiee et, la 
tete tournee sur 1 epaule semblant trouver son diemin sans 1 aide 
de ses yeux, a gagn^ la porte sans leur secours les fixant toujours 
de mon c6te* 

Gide’s version 

Il m’a saisi le poignet, 1 a serr6 m ecartant a longueur de bras et 
portant k son front I’autre mam, comme ceci, il s est mis a examiner 
mon visage comme s il voulait le dessiner II est rest6 longtemps 
ainsi Enfin, secouant un peu mon bras et par trois fois remuant 
ainsi la t^te haut et bas, il poussa un soupir si piteux et si profond 
qu’il semblait y extenuer son etre Puis il me laisse aller, et, tour- 
nant la t^te de c6t6 sur I’^paule, il se dirige vers la porte sans le 
secours des yeux et se retire en maintenant toujours fix^s sur moi 
ses regards 

With Duval we have a faithful enough rendering With Gide the 
transmutation is completed, life runs through the lines and we can 
visualize the scene and the very motion of the characters Notice the 
choice of words 

And with his other hand thus o*er his brow 

becomes 

et, portant a son front I’autre mam comme ceci 
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Compare DuvaFs 

On eM dit que son corps allait se bnser et que c*6tait la fin* 
with the beautifully condensed 

qu’il semblait y extenuer son ^tre* 

And again 

la tete tourn6e sur 1 epaule (Duval) 

with 

tournant la t^te de cote sur Fepaule (Gide) 

And again 

semblant trouver son diemin, sans laide de ses yeux, a gagn^ la 
porte sans leur secours 

becomes, in the lively present tense, the concise sentence 
il se dirige vers la porte sans le secours des yeux 

This kind of fruitful comparison could be made for any passage taken 
at random with the same result The acting quality of a translation is 
what coants most, indeed, for such people as Jean Vilar or Jean-Louis 
Barrault, and the translators have to be in the service of the actors 
To such an extent that the University translations are more and more 
neglected by the leading companies which often apply to unknown 
translators and despise the contribution of eminent professors One 
word must be spoken on this question which led to a recent (and highly 
stimulating) controversy in the newspaper Le Monde^ and clearly 
illustrates the conflict between the “literary” translators and the 
“stage” translators M Yves Florenne, representing the latter group and 
advertising a new collection of Shakespeare’s plays published by the 
Club Frangais du Livre had attacked the University translators with 
these words “La meilleure mani^re de I’assassmer (Shakespeare) ^tant 
enfore la litteralit6, a quoi s’efforcent laborieusement des anglicistes 
consciencieux ” Professor Loiseau, of Bordeaux University, took up 
the gauntlet and tried to demonstrate that the “tentative d’6quivalence 
poetique et dramatique” of some modern translators must be called 
adaptation but by no means translation I do not wish to take sides in 


5 See Le Monde August 18 and 28 September 6 22 and 24 1955 
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this article I only wish to say that we have reached a point in th 
country when the problem of translating Shakespeare has become 
matter of eager controversy sometimes And I believe that Gide 
position IS the right one when he writes in his Lettre-Preface 1 
Hamlet (1946) 

“ il ne s’agit pas ici de contenter un lecteur, mais d’offrir un text 
a I’acteur charge d’mterpreter un role, et le pire defaut du texte d< 
traductions que je consulte, est d’etre ininterpretable, irrespirabl 
cacophomque, pnve de rythme, d’elan, de vie, parfois mcomprehensibl 
sans une attention soutenue, que n’a pas, au theatre, le temps de pr8t( 
le spectateur 

Certes je reste reconnaissant a ces precedents traducteurs, dont 1 
travail souvent reste fort meritoire, ils m’ont parfois, par ler 
exactitude scrupuleuse, grandement facilite ma tache, mats c'est o 
lent effort s'arrSte que le mien commence, qui requiert toute mo 
attention, tous mes soins, toutes mes vertus, tous mes dons Rien de pli 
facile que de quitter I’exactitude pour le lynsme et de perdre piec 
Mais il s agit precisement de ne rien perdre, ni pied, ni aile, ni raisoi 
ni rime (ou rythme), m logique et ni poesie, or cela reste d’une difficult 
qui souvent parait insurmontable ” 

Indeed the solution is not easy for it is most uncommon to find th 
scholar and the artist m one and the same man, and few can do whs 
Gide was able to perform Yet I believe that Gide has shown us th 
right course to follow, and no one perhaps should attempt to translat 
Shakespeare whatever his literary gifts may be, without the safe — i 
sometimes boring — assistance of the scholar In the union an 
collaboration of the University man and the “stage” translator will b 
possibly found a solution to the conflict'*’ 


* I have deliberately left aside the question of verse translation whidi would have led me tc 
far Suffice it to say that apart from Ducis s adaptations and the modern (half successfu 
collection of Les Belles Lettres still m progress and written in blank verse most of oi 
translations are in prose There have been sporadic attempts in verse such as Alexandre Dumas 
(1847) m alexandrines and Jules Supervielle s (1938) m fine free verse The present tendenc; 
however is towards prose versions as the French metre so remarkable in the hands of Racin 
IS assuredly inappropriate in most cases for the translation of Shakespeare 
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Andr6 Gide war ein leidensdiaftlidier Shakespeare-Leser In seinem 
22 Lebensjahr sdirieb er m sem Tagebudi „Ich sehe die Lekture, die 
ich vornehmen mufi Stendhal, die Encyklopadie, Swift, Condillac 
um mem Herz auszutrocknen (entsumpfen, ware besser, man verfault 
da drin, in meinem Herzen) Dann die Nervigen und vor allem 
die Mannlidben Aristophanes Shakespeare, Rabelais , das sind 
die, weldie idi lesen mufi Und sidi um den Rest mdit kum- 
mern Ich habe genug Tranenseligkeit m meiner Seele, um dreifiig 
Bucher zu bewassern“ (Journal, 10 Juni 1891) In der Einleitung, 
die er zu der heute in Frankreidi reprasentativen Shakespeare- 
Ausgabe, derjenigen der Pleiade gesdirieben hat, sagt er immer 
nodi „Unter alien auslandisdien Diditern gibt es keinen, der es 
eher verdiente, m dieser sdionen Sammlung vorzukommen “ Das 
war neunundvierzig Jahre nadi jener Tagebuchemtragung Immer 
wieder kommt er ubngens im Tagebudi auf Shakespeare zuruck, und 
das besonders im Zusammenhang mit den zwei Dbersetzungen, die er 
von Shakespeare verfafit hat Hamlet und Antony and Cleopatra 
Ersteren hat er in zwei Anlaufen ubersetzt, der erste Akt ersdiien 1929 
in Echanges, dann nahm Gide die Obersetzung auf Drangen Barraults 
wieder auf und beendete sie 1942 als eine Arbeit, die ihn „ allem abzu- 
lenken vermoge von der Beklemmung“ durch die Zeitlaufte Mit dem 
„Eifer ernes Junglmgs und dem geduldigen Gleidimut ernes alten 
Mannes“ habe er sidb wieder daran gemacht Drei Monate hmdurdi 
arbeitete er taglidi sedis bis acht Stunden daran und sagt, er „hatte 
nidit durdigehalten", wenn ihm seme Fassung „nidit alien vorher- 
gehenden weit uberlegen geschienen hatte“ Mehrmals stellt er audi 
fest, nur sdion der erste Akt des Hamlet habe ihn mehr Muhe gekostet 
als der ganze Antony 
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Gides Ubertragungen sind also alles andere als Gelegenheitsarbeit 
Sie smd Frucht sorgfaltigster tJberlegung, so dafi man an ihnen recht 
viel davon ablesen kann, was aus der Begegnung zwisdien der fran- 
zosischen Spradie und Shakespeare entsteht Vieles auch davon, was 
aus der Begegnung zwisdien Gide und Shakespeare entsteht, doch 
reagiert der Europaer Gide gerade auf Shakespeare erstaunhdi rem 
franzosisch, es ist, als ob das ungeheure, ungeheuerhdie Genie des Eng- 
landers den sonst alien Emflussen so wilhg geoffneten Gide in die 
sdiutzenden Gehege der angestammten Spradie und des angestammten 
Volkes zuruckgesdireckt habe Wie seltsam und erstaunhdi bei emem 
Gide ist es zu lesen „Ich glaube nidit, dafi Shakespeare als Sdiulautor 
die gleidien aufierordentlidien Tugenden haben kann, die unsere 
Klassiker bieten Em jeder von diesen bleibt vor allem (und viele 
werden denken beklagenswert) vernunftig An Shakespeare kann sich 
das Kind begeistern, sein Herz gesdiwellt fuhlen von erhabenen 
Regungen, es wild aber weder logisch denken nodi riditig sdireiben 
lernen “ Ob ein Racine fur einen Schuler nachahmbarer sei als em 
Shakespeare, bleibe dahmgestellt — nicht aber, dafi es blofi erne 
zufallige Tugend ernes grofien Diditers ist, wenn er sidi zu jenen 
Sdiulzwecken gebraudien (resp mifibraudien) lafit Der Ausspruch 
Gides sei aber hier nur angefuhrt, um zu beweisen, weldie fur 
Gide durchaus ungewohnlidbe Scheu Shakespeare in ihm zu wedken 
wufite 

Tiefer geht Gide in einer Tagebudiaufzeidmung vom 27 Oktober 1933 
„Ich habe Racines Verse uber alle literarischen Erzeugnisse geliebt 
Idi bewundere Shakespeare enorm, aber ich empfinde vor Racine eine 
Regung, die mir Shakespeare me gibt diejenige der Vollkommen- 
heit Mir gefallt gerade diese (d h Racines) genaue Umgrenzung, 
dieses Nichtuberfluten des Rahmens, diese Sdiarfe des Umnsses Shake- 
speare ist zweifellos mensdilidier, aber es geht hier um etwas ganz 
anderes es ist der Triumph einer erhabenen Stimmigkeit (convenance), 
eine bezaubernde Harmonie, in der alles mitspielt und mitwirkt und 
die zugleich dem Verstand, dem Herzen und den Sinnen voll Genuge 
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tut Mensdi und Natur m semen alien Winden geoffneten Studcen, ja 
die ganze Poesie ladbt, weint und bebt bei Shakespeare Racine ist auf 
dem Gipfel der Kunst “ 

Noch ein anderes Mai modite man so etwas wie eine leidite Abneigung 
Gides gegen Shakespeare wittem (bei aller seiner klar eingestandenen 
Bewunderung), namlidi anlafilidi der Bedeutung, die er dem Ausspruch 
von Hamlets Mutter gibt I pray thee, stay with us, go not to Witten-- 
berg (I, 2) So widitig sdiemt ihm dieses Wort, dafi er „es an die Stirn 
des Werkes sdbireiben modbte, dessen Erklarung es zu sein scheint** 
Hamlet brmge von einer deutsdien Universitat die Keime einer fremden 
Philosophic zuruck, er sei emgetaucht in erne Metaphysik, deren unbe- 
zweifelbares Produkt „to be or not to be“ sei Der ganze deutsdie 
Subjektivismus sei ahnungsweise sdbon in dem beruhmten Monolog zu 
erkennen Aus Deutschland zuruckgekehrt, konne er nicht mehr handeln, 
er spmtisiere Die deutsdbe Metaphysik sei sAuld an seiner Unent- 
schlossenheit So sei denn jene kleine, so einfacfae Frage beladen mit 
angstvoller Bedeutungssdiwere „Im ganzen Theater Shakespeares (und 
i<h mufite absoluter nodi sagen im ganzen Theater) gibt es keinen, 
mcht so sehr germanischeren als vielmehr germanisierteren 
Charakter als Hamlet “ (Journal 10 Juli 1931 ) Wenn der kluge Gide 
sich so sehr uber alle chronologisdien Wahrschemlidikeiten hinweg- 
setzt, so mufi schon eine gewisse mstinktive Neigung zu seiner Inter- 
pretation m ihm vermutet werden, eine Neigimg, die sich nidit aus 
einem ibrn fernen Deutsdienhafi als vielleidit aus den spradilichen 
Erfahrungen herleiten lafit, die er bei der Hamlet-Ghtrstizxmg machen 
mufite 

In der Vorrede zu dem Pleiade- Shakespeare sagt Gide gleidi zu 
Anfang „Wenn es keinen Diditer gibt, der es eher verdiente ubersetzt 
zu werden, so gibt es zweifellos keinen, der sdhiwieriger zu ubersetzen 
ist und den eine Dbersetzung eher entstellen konnte “ Das mag von der 
Ubersetzung Shakespeares ms Franzosische durchaus zutreffen 
(nicht mehr ubngens als etwa von einer Obersetzung Racines ms 
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Deutsdie), xmd Gide kommt denn auch sofort auf die Wesenszuge der 
franzosisdien Spradie zu sprechen, die einer Ubertragung des Eng- 
landers besonders im Wege stehen Vorherrsdiaft der Logik, Unfahig- 
keit, Shakespeares gedrangten Bilderreiditum anders als ausemander- 
gefaltet und dadurdi spannungslos wiederzugeben, weiter die (freilidb 
bei jeglidier Obersetzung festzustellende) Versdiiedenheit der Asso- 
ziationen, die sidb entspredienden Wortern je anhaften, dann die Ober- 
setzung vieldeutiger Stellen (was kein typisches Cbersetzungs- 
problem ist) und endlidi die Frage, ob der Obersetzer das Redit babe, 
unvollkommene Stellen des Dicbters zu verbessern Fur die Verschieden- 
heit sdiembar gleidibedeutender Worter gibt Gide das interessante 
Beispiel des mallard aus Antony and Cleopatra III, 8 

The noble mm of her magic Antony 

Claps on his sea-wing, and like a doating mallard 

Leaving the fight in height, flies after her 

Er ubersetzt Antoine, deployant ses ades marines comme un albatros 
eperdu qm vole apres sa femelle, deserte au plus diaud moment du 
combat Das franzosisdbie canard sei ohne jede poetisdie Aura, ent- 
spredhe nidit dem mallard, sondern dem duck Es sei audi vollig unge- 
sdilechtlidi, wahrend der mallard fur die Treue seinem Weibdien 
gegenuber beruhmt und gerade deswegen an dieser S telle zum Ver- 
gleidi benutzt worden sei So mufite denn der imposanteste Meervogel, 
der Albatros, der im Franzosisdien nidit zuletzt durdi die Literatur 
poetisdi aufgehoht worden ist, emspringen Als Beispiele unentsdiie- 
denen, unentsdieidbaren Sinnes gibt Gide die Stelle aus King Lear V, 3 
and my poor fool is hanged, wo sidi fool ebensogut auf den Narr oder 
Cordelia beziehen konne, wahrend der franzosisdie Dbersetzer sidi je 
nadidem auf fou oder folle festzulegen habe Oder aus Antony and 
Cleopatra V, 1 Whence are you sir^ — A poor Egyptian yet the queen, 
my mistress , wo je nach Deutung des yet und allfalliger nadi- 
folgender Interpunktion sich die verschiedensten Sinne ergeben Gide 
entsdihefit sidi fur Rien quun pauvre Egyptien La reine, ma 
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maitresse , sieht aber viele andere Moglicbkeiten der Deutung 
Sehr interessant ist dann die Beobaditung Gides, dafi es die relativ 
sdiwadbsten Stellen gewesen seien, die ihm am meisten Schwierigkeiten 
bei der Ubersetzung bereitet batten — nur schade, dafi er nicbt gesagt 
hat, wo er solcbe Stellen zu bemerken glaubte 

Anlafilidi ernes selbst im Franzosisdien so haufig ubersetzten Autors 
wie Shakespeare hat man sidi zu fragen, warum jemand von neuem an 
die Obersetzung ernes Textes gehe Gide hatte dafur andere Grunde 
als seine spradiliche Leidensdiaft, seme Liebe zum Englischen, sein 
Europaertum — er wollte Texte aufstellen nicht fur den Leser, 
sondern fur den Darsteller „Der sdilimmste Fehler des Textes der 
Gbersetzungen, die idi zu Rate ziehe, ist, dafi er nicht darstellbar ist, 
ohne Atemraum, mifitonend, ohne Rhythmus, Sdiwung, Leben, mandi- 
mal unverstandhch aufier fur erne gespannte Aufmerksamkeit, zu der 
dem Zuschauer im Theater die Zeit fehlt “ (Lettre-preface zu Hamlet ) 
Seme franzosisdien Vorganger batten die Genauigkeit der „erklaren- 
den“ Gbersetzung so weit getrieben, dafi er sie mdit zu ubertreffen 
wufite „Aber Shakespeare ist kem ,Denker‘, er ist em Dichter, und sein 
Gedanke kummert uns kaum ohne die Flugel, die ihn ms Empyraeum 
emportragen Dieser Gedanken f 1 u g ist uns hier widitig, nidit der 
Gedanke selbst und die flugellose Uberlegung “ (Lettre-preface zu 
Hamlet ) 

Lafit man Gides Gbersetzungen ganz vergleidislos auf sich wirken, 
so gewmnt man den Emdrudc einer flussigen, weltmannisdien Moder- 
nitat Das grofie politisdie Gespradi aus Antony and Cleopatra II, 2 
hat die mannlidie Eleganz der hohen Welt, die desmvolture der wirk- 
lidien, selbstgewissen Madit Die Ratschlage des Polonius an Laertes 
erklingen exakt zugesdiliffen von der ganzen gesellschaftskritisdien 
Literatur des Grand Si^cle Es ist unbestreitbar, dafi Gides Text sich 
den Sdiauspielern leidit in den Mund legt Wer nidits vom Englisdi 
Shakespeares weifi, wer die deutsche Romantiker-Gbersetzung nidit 
kennt (Gide hat diese ubrigens konsultiert), der wird wohl den Emdruck 
empfangen, den sidi Gide gewunscht hat, namlidi, dafi man nicht mehr 
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spuren moge, weldie Muhe ihn die Arbeit gekostet habe, und man 
denken konne „Was war denn da so Schwieriges^ Es war dodi ganz 
emfadi “ Nodi eine andere Art Horer und Leser wird Gide be- 
dmgungslose Zustimmung geben, die Gegner gerade der deutsdien 
Romantiker-Obersetzungen, die Menschen, die diese Texte als verstaubt 
und unzeitgemafi empfinden Idi erinnere midi, dafi anlafilidi emer 
Auffuhrung des Hamlet in Gides Obersetzung durdi Jean-Louis Bar- 
rault gerade ein Zurcher Kntiker, dem Sdilegel-Tiedc ungeniefibar 
sdieint, Gides Lob in alien Tonarten sang Barrault bewegte sidi denn 
audi in dem Text wie der Fisch im Wasser, von irgendweldier An- 
krankelung durdi die deutsdie Metaphysik war nidits zu spuren, selbst 
die Monologe wirkten als Gespradie und setzten sidi kaum von den 
anderen Gespradien ab, die zwisdien emem Idi und einem Du sidi 
spannen statt zwisdien Idi und Sidi 

Nun ist es immer eine zweisdineidige Sadie, den Sdiauspieler zum 
Riditer uber einen dramatisdienText zu madien Er mufite keinMensch 
sein, wollte er sidi diesen Text nidit mundgeredit madien Aber wie es 
in der Musik die leicht smgbare, die dem jeweiligen Instrument gemafie 
Musik gibt und daneben die Musik, die Stimme oder Instrument ver- 
gewaltigt zu ihren Zwecken, und wie man nidit behaupten durfte, die 
erstere sei die grofiere Musik und gewahre den von ihr benutzten 
Instrumenten atidi den dauerhafteren Gewinn, so ist es im Drama 
Wohl gibt es den Dramatiker, der im sdionsten Sinne audi sdion das 
Herz auf der Zunge tragt — idi modite neben den grofien Realisten in 
allererster Lime Moliere dazu rechnen — aber es gibt den nidit weniger 
grofien Dramatiker, der vom Darsteller zunadist einmal die konse- 
quente Absetzung vom naturlidben Ton erfordert — die griediisdien 
Tragiker gehoren dazu, Corneille, Kleist, und sehr verborgen sidier 
audi Racine Shakespeare steht zwisdien oder uber ihnen er verlangt 
beide Spradihaltungen, er ist bald besturzend einfadi und direkt, bald 
alien barocken Umwegen wild, dodi nidit minder kunstvoll zugetan 
Nidits ware falscher als Hamlets Ratsdilage an den Sdiauspieler um- 
wegslos als moderne Ungezwungenheit zu deuten Gide hatte ubrigens 
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gerade, was den Hamlet betrijBft, das voile Wissen um die barocke 
Sdiwiengkeit des Textes „Man kann sidh keinen versdinorkelteren, 
gesdhraubteren, an Vieldeutigkeiten, FuiSangeln und Fallen reidieren 
Text vorstellen Jedes andere Stuck Shakespeares {Trotlus vielleidit 
ausgenommen) scieint wie Quellwasser daneben Das grenzt an erne 
Herausforderung, eine Wette, und man kann sidi keine kompliziertere 
Art ausdenken, oft sehr einfache Gedanken oder Gefuhle auszudrucken 
ein Gipfel der Kunstlichkeit, die die verstiegensten Deklamationen 
Corneilles weit hinter sidi lafit — der Kunstlichkeit^ — oder der Kunst, 
denn ohne Zweifel entsteigt diesem ganzen lynsdien Wust ein be- 
taubender Rauch, der einem den Kopf berauscht, die Sinne, das Herz, 
und uns in einen poetisdben Trancezustand taudit, wo die Vernunft nur 
noA sehr sAwaA zu Worte kommt Ja, es ist Kunst, zweifeln wir nur 
niAt daran, und alles ist in einem Mafie in einen uberwirkliAen Bezirk 
versetzt, alles sAwimmt in einer so besonderen Atmosphare, dafi die 
seltsamsten spraAliAen AbweiAungen dadurA naturliA sAeinen, und 
naturliA jene seltsame Buntheit, wo die Umrisse ebenfalls zu irisieren 
begmnen naA einem festen BreAungsmdex “ Sollte man niAt 
denken, der Obersetzer, der Hamlet so erlebt, mufite alles andere als 
einen ^emfaAen" Text angestrebt haben*^ Sollte man niAt denken, 
hier werde statt der versAneenen „deutsAen Metaphysik“ der siAer 
niAt minder gefahrliAe Surrealismus dem Hamlet zur Failed Aber 
hier in der Vorrede spriAt eben der L e s e r Gide, im Texte selbst der 
Zudiener des SAauspielers, der allzu leiAt vergifit, dafi die Zudiener 
niAt immer die besten Diener sind 

Es kann si A hier niAt darum handeln, Gides Text im einzelnen zu ver- 
folgen Das wurde im Endergebms zu einer vergleiAenden Grammatik 
des EnglisAen und FranzosisAen fuhren und wahrsAeinliA sogar zu 
einer vergleiAenden Dramatik der beiden SpraAen Und dabei ruhte 
em solAer VergleiA niAt einmal auf loyalen Voraussetzungen, da 
namliA der eine Teil hoAste Erfullung seines spraAliAen Instruments, 
der andere Teii hoAste Entfremdung des seinigen zugemessen bekom- 
men hatte Etwas, was an Gides Text bei nahem Zusehen befremden 
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mufi, ist, dafi er zwar wohl die barocken Stellen dampft, den im Urtext 
emfadien aber ihre Emfadiheit mdit immer belafit Er folgt wie ge- 
bannt dem eher analytisdien Spradibau des Franzosisdien und verpafit 
so mandie Gelegenheit, wo er der englisdien Emfadiheit mit einer fran- 
zosisdben entspredien konnte Wenn Marcellus vom Geist sagt 'Tis 
gone, and will not answer, so besteht keinerlei Notwendigkeit, im Fran- 
zosisdien zu sagen II est parti sans consentir d nous repondre, statt etwa 
11 est parti et ne veut pas rSpondre — aufier man nehme an, Gide babe 
hier einen vers romantique (3x4 Silben) g e w o 1 1 1 Oder wenn in 
derselben Szene Horatio sagt A mote it is to trouble the mind's eye, so 
ist Gides Poussiere qui suffit a troubler Voeil de la pensee ein klares 
Beispiel jener rem auslegenden Methode, die er theoretisdi ablehnt 
Poussiere dans Voeil de la pensee ware vollig genugend Man darf ja 
schliefilidi nidit vergessen, dafi durdi die mehrere Smne ansprediende 
Buhnenwirkhchkeit hmdurdi oft gerade der gedrangte Ausdrudc leiditer 
zum Aufnehmenden gelangt als durch das blofie Wort hmdurdi 
Polonius Ausspruch The wind sits in the shoulder of your sail wird bei 
Gide zu Le navire a charge le vent sur son Spaule de toile Wenn das 
zusammengesetzte est assis unuberwindlidies Hmdernis einer direkten 
Obersetzung ist, so ware das einfadie est nidit ganz abzulehnen, also die 
Obersetzung Le vent est sur Vepaule de votre voile Dafi Gide die 
barodken Deklamationen des Sdiauspielers gekurzt und emgestanden 
stark verandert hat, ist viel wemger einsdineidend als soldie Einebnung 
des Tones, die dem ganzen Text eine gewisse zivilisierte Glatte verleiht 
Selbstverstandlich bleibt Gide er selbst immer wieder besdienkt er den 
Leser mit kundigen Subtilitaten Wortspielen gegenuber ist er nicht 
verloren Hamlets Willkomm an den Sdiauspieler Why, thy face is 
valanced since I saw thee last, com'st thou to beard me in Denmark^ 
verwandelt er in das hubsdie Wortspiel Depuis que je ne t'ai vu, ta 
levre s'est gentiment ombragee Viendrais-tu me porter ombrage en 
Danemark^ Wenn naturlidierweise die ironisdien Stellen des englisdien 
Textes in der franzosisdien Obersetzung im allgemeinen gut gelingen, 
so hat dodi audi fur diese oft eine unbereditigte Sdieu vor dem sdiwerer 
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Verstandlidien die Feder gefuhrt Das lustige Gespradi zwisdien 
Antonms und Lepidus uber das Krokodil enthalt auf typisdi Shake- 
spearisdie Weise gestelzt abstrakte Ausdrudce zur Erhobung der Ironie, 
besonders die Stelle and the elements once out of it, it transmigrates 
Das gibt Gide wieder als 11 ne quitte la vie qu'en mourant Gide 
bleibt im vorhergehenden Spiel mit Pleonasmen, statt hier den neuen 
Ton einer Gelehrsamkeit, die den einfaltigen Lepidus verbluffenmodite, 
anzustimmen Er ziebt die leicbtflussige Ausgeglidienheit vor Anderorts 
ist er wiederum sdiwieriger als das Englisdie Cleopatras wutende Wort 
aus II, 5 

Some innocents ‘scape not the thunderbolt 

Melt Egypt mto Nile’ and kindly creatures 

Turn all to serpents’ — Call the slave again 

Though I am mad, I will not bite him call 

werden bei Gide zu Est-il besom d*Stre coupable pour itre frappe par 
r eclair^ Que le Kil engloutisse VEgypte et change toute benoite creature 
en serpent^ Rappelez cet esclave^ J ai la rage au coeur, mais je ne 
mordrai pas Rappelez-le^ Die Frage des Anfangs verstarkt das logisdi 
erklarende Element — was gerade dieser Stelle nicht gemafi ist — 
engloutir ist redit lang fur melt, wo fondre da gewesen ware, benoite 
entspndit als sehr seltenes Wort dem emfadien kindly sehr wenig, und 
am verfugbaren Wortsdiatz sdieitert die Obersetzung des auch rhyth- 
misA grofiartigen ccdl des Endes rappelez-le ist lendenlahm, vielleidit 
ware trotz des nun anderen Wortes ein qtiil revienne vorzuziehen 

Dodi wurde bis jetzt nidit von dem gehandelt, was Gides und der 
meisten anderen Franzosen Shakespeare-Dbersetzung das Ruckgrat 
bridit oder zu brechen droht namlidi von dem Verzidit auf den Vers 
Seltsamerweise spndit Gide nirgends von diesem kapitalen Untersdiied 
Dafi er die Sdionheit von Shakespeares Vers erkannte, wissen wir nidit 
nur aus direkten Aufierungen, sondern wir konnen es auch ersdiliefien 
aus der Art seiner Obersetzung, an der er immer wieder die Rudksicht 
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auf den Rhythmus lobte Gide war der Mann der Prosa Das weit und 
tief greifende Wort, das er einmal anlafilidi ernes sdionen Gedidits 
gesagt hat Cest presque aussi beau que de la prose, kennzeidinet seine 
Kunst Er wufite um die so sdiwienge, sdiwer zu hebende und nur umso 
kostbarere Poesie der vollkommenen Prosa Wenn es e i n e n modernen 
franzosisdien Sdbnftsteller gibt, der mit vollendetem Kunstverstand die 
Mittel zu handhaben versteht, die den Vers in gleidiwertige Prosa ver- 
wandeln, so war er es Um so merkwurdiger ist es, daiS er von dieser 
heikelsten und sdiwierigsten Seite seiner Obersetzungsarbeit nidit ge- 
sprodien hat Wohl sagte er am Ende der Lettre-pr6face zu Hamlet 
„Nidhits emfadber, als die Genauigkeit zu verlieren um der Lyrik willen, 
und den Boden unter den Fufien zu verlieren Aber es handelt sidi hier 
gerade darum nidits zu verlieren, weder Fufi nodi Flugel, weder Ratio 
nodi Reim (oder Rhythmus), weder Logik nodi Poesie, nun aber bleibt 
das von einer Sdiwierigkeit, die oft unuberwindlidi sdieint “ Unuber- 
wmdlidi ist, wurde unsereins sagen, und das von vornherem, aber 
audi angesidits dessen, was Gide an relativem Gelmgen besdiie- 
den war 

Nirgends wird die Falsdbheit der heute so hodi im Kurs stehenden 
„Vereinfadiung“ dramatisdier Texte klarer entlarvt als angesidits von 
Shakespeares Vers Dieser ist das emdeutige Gegenteil einer Er- 
sdiwerimg Er hilft mit seinem bald fast unhorbaren Taktsdilag, bald 
unentrinnbar zupadcenden Gesetz dem Sdiauspieler, Sinn und Gebardc 
zu finden Er gliedert durdb sem Auftaudien und durdi sein Verstum- 
men den Text nadi Hohe und Tiefe, nach Feme und Nahe, nadi Geist 
und Materie Mag er audi nidit an alien Stellen seme Notwendigkeit 
klar herausstellen, so dodi meistens Aber dieser Vers lebt im Frieden 
mit der Prosa Er ist ebenso schon und wesenhaft dort, wo er sidi zart 
der Prosa enthebt oder in sie zurucksmkt, wie dort, wo er uber sie 
tnumphiert Nodi das „unpoetisdiste“ Wort hat in ihm Platz, er weifi 
ein jedes in eigene Substanz zu verwandeln Er ist die naturlidiste 
Aldiemie des Wortes, die sich finden lafit Das Franzosisdie besitzt 
heute keinen soldien Vers (im Untersdiied zum deutsdien Blankvers), 
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aufier es verwende den modernen vers libre, wie ihn Claudel mit 
Gewmn gestaltet hat Der klassische Vers der Franzosen, der Alexan- 
driner, ist em gewalttatiger Rhythmus, der sidi — aufier im immer 
wieder unbegreiflichen Wunder Racines und Molieres — so siditbar 
wie nur moglidi und entschlossen unvertraglich vom Prosarhythmus 
absetzt Die P16iade-Ausgabe versammelt am Ende eine Reihe von 
franzosischen Dbersetzungen des Hamlet-Monologs To be or not 
to be von elf Versionen sind vier m Versen und zwar Alexan- 
drmern, das sind aber bloCe Kostproben, die vollstandigen Ober- 
setzungen des Pl^iade sind mit Ausnahme von Romeo and 
Juliet (P J Jouve et G Pitoeff) und As you like It (J Supervielle) in 
Prosa Naturlidi sidiert eine Prosaubersetzung die grofiere mhaltlidbe 
Genauigkeit, aber durdi das Ausfallen des Verses entsteht gerade in 
den Augen des franzosischen Lesers, der an viel strengere Stilisierung 
im klassisdien Drama gewohnt ist, der Emdruck eines beinahe natura- 
listisdien Shakespeare, also eine reine Tausdiung, die urn so verhang- 
nisvoller ist, als gerade der Franzose es sehr wohl brauchen konnte, 
den Weltreichtum Shakespeares nicht unvereinbar zu sehen mit jener 
stilistisdien Erhebung, wie sie der Vers verburgt 

Was unternimmt nun ein Gide, um den Vers wettzumadien*^ Es sdheint 
unbezweifelbar, dafi mit den dazu notigen Hmweisen der Text Gides 
vom Sdiauspieler so mterpretiert werden k a n n , dafi der ursprung- 
liche Vers oder die ursprunglidbe Prosa durcfaschimmert Ebenso unbe- 
zweifelbar freilidi ist, dafi dieser Text auch ohne jede so geriditete 
Modulation rein prosaisdi mterpretiert werden kann (Um geredit zu 
bleiben, mufi man hier anmerken, dafi ja solcfae rein prosaische Inter- 
pretation auch auf der deutschen Buhne anzutreffen ist, obwohl der 
benutzte Text die Versstellen meist auch in Versen darbietet') Durcfa 
festlichere, weniger abgegriiBfene Worter, durdi ein reidies, wenn auch 
diskretes Spiel von klanglichen Entsprechungen, durdi ein sorgfaltiges 
Abwagen der Satzgewidite, eine kluge Beredinung der Emsdmitte, ja 
durch fragmentansche Versemsdiube, fordert Gide der Prosa ab, was 
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sie nur geben kann, imd da er es der franzosischen Prosa ab- 
fordert, die ja durdi erne jahrhundertelange hohe Sdiule gegangen ist, 
brmgt er vieles zustande Einige wenige Beispiele seien genannt Aus 
Antony and Cleopatra V, 1 

The breaking of so great a thing should make 
A greater crack the round world 
Should have shook lions into civil streets 
And citizens to their dens The death of Antony 
Is not a single doom, m the name lay 
A moiety of the world 

Uecroulement d'un si grand diene ferait un plus grand craquement 
La terre epouvantee aurait diasse les lions dans les rues, et dans leurs 
antres les habitants des villes La mort d' Antoine est plus qu un seul 
trepas Son nom couvrait une moitie du monde Thing wird verdeut- 
lidit, aber audi verengert durdi diene, the round world affektisdi auf- 
gestort durdi la terre epouvantee, welche Vorausnahme aber die Vor- 
stellung der Verstorung der Welt sdiwadht, was ubngens abermals 
geschieht durdi die Wiedergabe von shook durdi diasser Und endlidi 
nodimalige Konkretisierung m Son nom couvrait une moitie du monde, 
wo Shakespeare diese „halbe Welt“ besdilossen und geborgen sem liefi 
in einem einzigen Namen, Wort und Ding also nidit n e b e n einander 
beliefi, sondern dem Wort die Obermacht gab Andererseits ist nicht zu 
uberhoren, wie Gide hier den Klang Antoine leitmotivisdi durdifuhrt 
m den zehn nasalen a dieser Stelle Die zwei letzten Satze konnen 
zudem beide als zehnsilbige Verse gesprodien werden — Oder man 
vergleidie Cleopatras Lob Antonys, das so kuhn drastisdi sdiliefit 

In his livery 

Walked crowns and crownets, realms and islands were 
As plates dropt from his podcet 

Gide ubersetzt A sa suite s empressaient les diademes et les couronnes, 
il laissait tomber des plis de sa toge, comme des pikces d*or, les lies et 
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les continents Fast jedes Substantiv ist hier aufgehoht worden aus 
^Kronen und Krondien" werden „Diademe und Kronen", aus „Konig- 
reichen" „Kontinente“, aus „Munzen“ „Goldstudce", und aus der eng- 
lischen „Tasdie“ die „Falten“ der romisdaen „Toga“ Shakespeare kront 
die Stelle bos abwurgend mit dem hart alltaglichen pocket, Gide weitet 
sie aus m die grandiosen Mafie Und all das nur, weil er jener nodb 
so leiditen Erhohung uber die gewohnlidie Erde entbehren mujS, die 
nun eben einmal der Vers ist Die schembar emfadiere Form, die Prosa, 
erfordert also ein Unmafi von Listen und Umwegen, dem nadizuspuren 
hohe mtellektuelle Lust und reidie sprachlidie Emsidit besdiert, aber 
zugleich audi jene Melandiolie, die einen uberkommen mag, ja mufi, 
wenn man sieht, dafi alle Klugheit, alle Bemuhung die geniale Einfalt 
ganzheitlidien Sdbaffens dodi me erreidit Es ist das jene Melandiolie, 
die man wohl vor jeder Obersetzung eines hohen Textes empfindet, 
hier freilidb gesteigert durdi die Unverembarkeit zwisdien dem gesell- 
schaftlidi abgesdiliffenen Buhnenfranzosisdi und der alle Sdiiditen des 
Lebens umfassenden Spradie Shakespeares, und ferner gesteigert durdbi 
die Unverembarkeit zwisdien einem subtil klugen Geist, Gide, und 
emem unubertrefFlidi elementaren Geist, Shakespeare 
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Whereas Shakespeare first appeared in France m a garbled version, 
the earliest attempts both in Germany and Italy were complete and 
remarkably faithful translations Hamlet’s famous soliloquy had indeed 
been done into Italian as early as 1739, by Paolo Rolli, a distinguished 
poet, who for nearly thirty years (1715 — 44) earned his living m 
London by writing libretti for operas and teaching Italian to 
members of the royal family and the aristocracy (Rolli’s version could 
pass the test of even a fastidious critic of today), but the first complete 
version of a Shakespearian drama into Italian was Domenico Valen- 
tini’s Giuho Cesar e (Siena 1756) Canon Valentini did not know 
English, but enlisted the service of a few English gentlemen of his 
acquaintance who knew Italian (“alcuni cavalieri di quella illustre 
Nazione dbe perfettamente mtendono la Lingua Toscana, hanno avuto 
la bonta e la pazienza di spiegarmi questa Tragedia”), and confined 
his work of “contraduttore” or “semitraduttore” to the polishing of 
what must obviously have been a very crude crib The text followed 
by Valentini was Theobald’s, whose edition was first published in 
1733, but of course, ignoring as he did the language of his original, 
the worthy professor of Ecclesiastical History at the Siena University 
could get no inkling of the spirit and sound of Shakespeare’s play, so 
that his redundant Tuscan prose does not appear to be the best medium 
for presenting Shakespeare to the Italian public, the less so since 
Valentini has omitted most of Shakespeare’s images, which seemed 
unsuitable to his plain Tuscan discourse Thus, for instance, the 
passage (I, 2) 


Casstus Tell me, good Brutus, can you see your face^ 
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Brutus No, Cassius, for the eye sees not itself 
But by reflection of some other thing — 

becomes 

Cassio Ditemi, o caro Bruto, conoscete voi ben voi medesimo^ 

Bruto No, Cassio, purtroppo mi e noto quanto h difficile 
all’uomo di ben conoscer se stesso 

Here and there unusual images are replaced by hadkneyed ones, so 
when Caesar (III, 1) says he is “constant as the northern star”, his 
Italian counterpart proclaims he is “constante come uno scoglio”, and, 
as a rule, whatever Valentim loses in boldness (for he avoids realistic 
traits and substitutes them with tame periphrases), he tries to make 
good by a lavish use of commonplace adjectives Notwithstanding all 
this, Canon Valentmi’s Gtuho Cesare follows the text closely enough 
to deserve the praise of “complete and remarkably faithful”, con- 
sidering what liberties translators used to take in his time^ 

The translations of Hamlet and Othello which Alessandro Verri, whom 
a two-months’ sojourn in England in 1767 had taught to admire 
English ways, undertook on his return, remained in manuscript, 
possibly because the author was discouraged by the lade of success of 
his version of the Ihad^ But he had taken great pains over them, as 
his various manuscripts testify, and had not tried to disrobe Shake- 
speare of his imagery, like Valentim, but had only made it lighter as 
it seemed to him thus more suitable to the prose medium His occasional 
verse translations (e g of lago’s song “And let me the canakm clink, 
clink”) give only the general sense of the original Two passages from 
Ridiard 111 (from IV, 4, and V, 3) were translated in verse and one 
passage from Romeo and Juliet (V, 3) in prose by Rameri dei Calzabigi 

IP VanTieghem Le Preromantisme Pans SPELT 1947 Vol III p 47 is wrong in 
imagining that Valentim s Guilio (sic) Cesare is a translation of Voltaire s Mart de Cesar — 
2 See Anna Maria Gnno Le traduziom di Shakespeare tn Itaha net Settecento 
Roma Edizioni di Stona e Letteratura 1950 p 68 See this book for comparisons of all 
these XVIIIth century versions with the originals 
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(1714 — 95) m order to show that Vittorio Alfieri came nearer to 
Shakespeare than to any other tragic writer, and particularly the first 
of these passages (Richard’s speech on his awakening from the fearful 
dream in which he has seen the ghosts of his victims) conveys faithfully 
the ideas and the rhythm of the original Leaving aside some wretched 
adaptations of Ducis’s travesties (Amleto tragedia di M Ducts ad 
imitazione della tnglese di Shakespeare, Venice 1774, probably due to 
Francesco Gritti®, and Giuhetta e Romeo, in two versions, one by the 
Florentine abb 6 Antonio Bonucci, Florence 1778, another by 
Francesco Gritti, 1779), we come across a much more ambitious enter- 
prise in 1798, when the publisher Eredi Costantim in Venice brought 
out the first volume of the Opere drammattdie di Shakespeare volga-> 
nzzate da una Dama Veneta it contained a life of Shakespeare and 
a prose translation of Othello by Giustma Renier Michiel, whose salon 
was frequented by the best Venetian society and by many foreigners, 
particularly English, before the treaty of Campoformio put an end to 
Venetian independence the Venetian gentlewoman migrated then to 
Padua where the a b b e Cesarotti helped her to revise her translations 
[Otello was followed by Macbeth in 1798 and by Coriolano two years 
later), which were no mere cribs of Letourneur’s French versions, as 
Gollison-Morley states^, because in many points the Italian text is 
closer to the original but, of course, their importance is chiefly 
historical, their artistic merits are slight When Napoleon visited 
Venice in 1807, a Venetian nobleman pointed the lady out to him 
among the spectators at a parade, he sent for her and asked her why 
she was distinguished She answered that she had made some trans- 
lations of tragedies “Racine, I suppose^” “Pardon me. Your Majesty, 
I have translated from the English ” Whereupon Napoleon turned his 
back upon her 


8 This was the first Shakespearian play to be acted on an Italian stage being performed for 
nine nights at the San Giovanni Gnsostomo Theatre in Venice during the Carnival ot 1774 
— 4L Collison Morley Shakespeare in Italy Stratford upon Avon Shakespeare 
Head Press 1916 p 77 
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The first of Midiele Leoni’s verse translations of Shakespeare, Gtuho 
Cesar e, was published by G G Destefanis in Milan m 1 81 1 a few years 
later (between 1819 and 1822) this “Hercules of Translators”, as a 
contemporary review (the Concihatore, No 44) called him (he trans- 
lated also Milton, Thomson, Pope, Ossian, Sheridan, Hume, and 
Byron), brought out his version of the Tragedte di Shakespeare in 
fourteen volumes (Verona, Societa Tipografica) dedicated to Ferdi- 
nand I, King of the Two Sicilies Each play was preceded by SdilegeFs 
introduction and provided with notes, the translations were in verse 
throughout, because Leoni thought that the mixture of prose and verse 
was unfamiliar to Italian ears Only King Lear, Ridiard II, and the 
two parts of Henry IV were m prose partly for the reason that Leom 
found that English historical names were unmanageable m Italian 
verse The one thing Leom as a verse translator had in common with 
Shakespeare was that, to quote Ben Jonson’s opinion of Shakespeare, 
he “flowed with ease”, but, unlike Shakespeare’s his facility lacked 
pith Giovanni Berdiet said that Leom would have been an ideal 
translator if he had chosen prose for his medium (his prose translations 
are, in fact, more accurate) “His verses are good Italian verses, but 
Shakespeare is lost sight of and we are obliged to envy the French 
their Le Tourneur’ According to others, on the contrary, Leoni’s 
effort had succeeded m freeing the Italians from the need to turn to 
“Le Tourneur’s feeble, not to say altogether lifeless versions” Some 
found Leoni’s verse “too splendid to be tragic” though what they 
called splendour then, seems to us nowadays monotonous starchiness 
Shakespeare’s triumph in consequence of the Romantic movement 
culminated in Italy in the early thirties of the nineteenth century, 
when new versions appeared by Giuseppe Niccolmi {Macbet, in verse, 
Brescia 1830), Gaetano Barbieri {Romeo e Giulietta), Giunio Bazzoni 
and Giacomo Sormani (translations of Othello, The Tempest, King 
Lear, Macbeth, Midsummer Night's Dream, Romeo and Juliet, 1830 — 1, 
the lyrics only being in verse), Virginio Soncim (prose translations of 
Othello and Macbeth, 1830), and Ignazio Valletta (prose translations of 
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Juhus Caesar, 1829, Othello, 1830, and Conolanus, 1834 published m 
Florence) The best of these translations appears to be Niccolim’s, of 
whose quality the following rendering of Macbeth’s “She should have 
died hereafter" (V, 5) may be considered a fair sample 

Dovea morir piu tardi — Avrei trovato 
Per 1 eseqme di lei qualche momento — 

Doman, domani, e poi domani ancora, 

E cosi via di questo sordo passo 
Fino a Tultima nota de 1 istona 
E ogni di die passo non fu die un lume 
Che scorse la follia per lo viaggio 
De la tomba — Muor, muor, breve facella^ 

Non h la vita die fuggevorombra, 

E* un infelice attor die m sulla scena 
Per la sua volta s’agita e pompeggia, 

Poi scompare per sempre, h una novella 
Mai raccontata, tutta smame e rombo, 

£ senza senso 

The sense, if one takes pains to make it out, is more or less there, but 
who would guess Shakespeare s power through Niccolini s verse^ The 
trouble with Niccolmi, as with most verse translators, is that when by 
omitting here and adding there they think they have fitted the sense 
to the metre, the ultimate product lacks the quality of the original, and 
sounds either laboured or commonplace, or both What is said here of 
Niccolmi’s Macbet, could be repeated in connection with the version 
of the Sonnets undertaken in our time by a much better poet than 
Niccolini, Giuseppe Ungaretti, whose Italian text is in most cases 
unintelligible without recourse to the English original 
What the Italians needed was a reliable prose translation The immense 
fortune enjoyed by Carlo Rusconi’s complete prose translation, published 
m Padua in 1839 and frequently reprinted until not long ago (when 
Shakespeare’s Teatro in three volumes, edited by the writer of this 
essay and published by Sansoni, seems to have taken its place), is 
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merely due to the widespread belief that Rusconi followed the 
text closely and rendered it in a language comparatively free from 
affectations At bottom, even in times when verse translations appeared 
to rank higher than they do today, the Italians must have shared 
Giuseppe Baretti’s opinion that “la Poesie de Shakespeare ne saurait 
etre traduite pas meme passablement dans aucune des Langues de- 
scendues du Latin, a cause que ses beautes ne ressemblent guere aux 
beautes poetiques de ces Langues origmellement moulees sur les beautes 
Latines pour la plus-part” A literal prose translation was therefore 
preferable But in fact Rusconi’s translation smooths down, para- 
phrases, adapts, in a word takes the edge off Shakespeare’s text thus, 
by making it sound easier at the expense of its pungency, it certainly 
achieved the popular aim of appealing to the general reader The type 
of simplification, which in many cases amounts to stultification, to 
whidi Rusconi habitually resorts, can be illustrated by his rendering 
of Measure for Measure, II, 2, 117 ff 

but man, proud man, 

Brest m a little brief authority, 

Most Ignorant of what he s most assur d, 

His glassy essence like an angry ape, 

Plays such fantastic tridcs before high heaven 
As make the angels weep, who with our spleens, 

Would all themselves laugh mortal 

This IS boiled down by Rusconi into 

L’uomo superbo rivestito dunautonta passeggiera, (he non sa (he 
cosa sia neppure la sua esistenza, si compiace a dimostrare il suo furore 
e a turbare la pace degh angeli Pieta* Pieta’ 

While Rusconi deliberately shuts his eyes to Shakespeare’s bold 
imagery, he is utterly blind to his frequent use of innuendo and 
double entendre Or, if he is aware of it, he prefers to omit the 
passage, thus m troilus and Cressida, IV, 5, Rusconi suppresses the 


15 
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exchange of repartee between Cressida and the Greek chieftains, which 
shows her for what she is, a frivolous hussy, and has this grammar-book 
patter instead 

Menelao Donzella, vi saluto 
Uhsse lo pure 

Patroclo Ed lo andie® 

Admittedly Shakespeare’s puns and double meanings (even before the 
more powerful telescopes of J Dover Wilson and other modern critics 
increased their number) were always a stumbling-block for translators, 
hence the frequent recourse of these latter to the footnote “Gioco di 
parole intraducibile” which has been so much ridiculed in our time® 
Attempts at translating such passages were doomed to be feeble and 
unconvincing Take for instance Giulio Carcano’s remarks on Lovers 
Labours Lost, V, 2, 245 ff “Qui il poeta scherza a lungo con bisticci e 
allusioni strane ed equivoche, sulle due voci veal e calf, e questo alternar 
di motti e facezie cercai rendere alia meglio, sostituendo al veal, detto 
dair olandese, il bueno m bocca a uno spagnolo ” Carcano’s substitution 
proves a complete failure Still, if ever a man’s life was entirely 
dedicated to Shakespeare, it was Giulio Carcano’s At the age of 
twenty-seven, in 1839, he published versions of some scenes from King 
Lear, then m 1843 brought out his Teatro scelto di Shakespeare (Milan, 
Pirola, first Neapolitan edition 1854), and in 1857 an edition m three 
volumes (Florence, Le Monnier), containing Lear, Hamlet, Julius 
Caesar, Romeo and Juliet, Macbeth, Ridiard HI, Othello, The Tempest, 
The Merchant of Venice, and Henry VIII Between 1875 and 1882 the 
complete edition in twelve volumes was published by Hoepli in Milan 
Carcano’s verse translation is not without merit, but bears the stamp of 
the taste of the period in which it was done Because verse translations 
have a feature m common with fakes they embody a point of view 


5 See my essay Come Shakespeare e letto in Italia in Ricerche anglo itahane Rome Edizioni 
di Stona c Letteratura 1944 — 6 See my essay Shakespeare il Castiglione e le facezie in 
Madiiavelh in Inghilterra ed altri saggt Rome Tummmelli 1942 
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whidb, imperceptible to a contemporary, becomes a sign manual of their 
time and taste to the eyes of subsequent generations’ Thus in the for- 
geries of primitive Sienese paintings by Icilio Federico Joni one detects 
now the faint aroma of the stile liberty, and in Carcano’s translations 
the ring of the outmoded XIXth century taste in poetry Here is 
Carcano’s translation of Macbeth’s “She should have died hereafter” 

Monr dovea pm tardi, e tal parola 
V era tempo miglior Domain, e poi 
Domani, e poi domani ancor, si striscia 
Di giorno in giorno a picciol passo il tempo 
Fmo alFultima sillaba degli anm, 

E quanti len son per noi passati 
Agli stolti schiararo il polveroso 
Sentiero della morte Or via finisci 
Finisci 0 breve cero^ ombra die fugge 
Ecco la vita, tapinello attore 
Eir^ die per brev’ora si dimena, 

Si pavoneggia sul teatro, e poi 
Non s*ode pih, racconto die uno scemo 
Va scionnando pien di suoni e ardori 
E die non vuol dir nulla 

Decidedly an improvement on Niccohm’s version given above And still 
its phraseology aiid ring are sudi that, while reading it, we think more 
of the age of Manzoni than of Shakespeare’s We would not certainly 
repeat today what Collison-Morley wrote in 1916 “Giulio Carcano’s 
translation has now become the standard work in Italy ” By the time he 
wrote these words, Diego Angeli’s boneless, slipshod endecasillabo 
was better suited to the taste of the day Angeli’s idea, of a verse as near 


7 See my essay I falst e il tempo in La Casa della Fama Milan Naples Ricciardi 1952 and 
MaxJ Friedlander On Art and Connoisseurshtp Oxford Cassirer 1942 p 260—1 
Since every epodi acquires fresh eyes Donatello in 1930 looks different from what he did 
in 1870 That which is worthy of imitation appears different to each generation Hence 
whoever in 1870 successfully produced works by Donatello will find his performance no 
longer passing muster with the experts in 1930 We laugh at the mistakes of our fathers as 
our descendants will laugh at us 
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as possible to prose (m view of a possible adoption of his translations 
for the stage), was not very different from what was to become the 
leading principle of T S Eliot’s plays There was however nothing of 
Eliot’s deftness in Angeli’s practice he worked in a hurry, in spare 
moments, m odd places (frequently at the Cafe Aragno in Rome), with 
the result that his Teatro di Shakespeare, though published over a 
number of years (from 1911 to 1933 by Fratelh Treves, Milan), bears 
every mark of haste and carelessness It is famous for its ridiculous 
blunders Thus for instance, through confusing to mew and to 
mow, the line at the beginning of the Fourth Act of Macbeth 
“Thrice the brinded cat hath mew’d” is rendered “II gatto 
tigre tre volte ha falciato” a surrealist cat which would have 
staggered even Shakespeare’s witches and would have been more 
in its place in Alice’s Wonderland But translators as a rule 
seem to profess Tertullian’s principle prorsus credtbile est, qma 
tneptum est, cerium est, qma impossibile est Another translator, 
Alessandro Muccioli, whose translations of a few dramas were pub- 
lished by Luigi Battistelli in Florence in the ’twenties of the present 
century, also cultivated the ideal of a verse with a subdued rhythm, 
akin to prose, taking as a model the plays of the XVIth century play- 
wright Giovan Maria Cecchi but his attempt was hardly more success- 
ful than Angeli’s Cesare Vico Ludovici, in more recent times, has 
approached the problem from the opposite angle, by translating in a 
prose which here and there definitely takes the rhythm of the e n d e - 
casillabo, which is after all only too natural to Italian prose how- 
ever the effect on the stage of these desultory hendecasyllabics is far 
from pleasing The last remarkable attempt at a verse translation has 
been Vincenzo Errante’s (versions of Hamlet, Macbeth, Lear, Julius 
Caesar, Othello, Romeo and Juliet, T^he Tempest, The Merchant of 
Venice, Midsummer Kighfs Dream published between 1946 and 1948 
by Sansoni, Florence) The Italian German scholar Errante, who trans- 
lated Goethe, Holderlin, Hofmannsthal, Rilke, etc , had the happy 
facility of animprovvisatore and the incurable habit of writing 
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alwas in the same key, so that all the poets translated by him ended by 
catching the same flavour, which was Errante’s peculiar form of Dan- 
nunzianism His use of the loud pedal was occasionally outrageous 
Thus Hamlet’s (VI, 4) 

Oh, from this time forth 
My thoughts be bloody, or be nothing worth* 


becomes 


I miei pension 

siano solo di sangue, o li ricopra 
il mio disprezzo^ 


And Othello’s 


I took by the throat the circumcised dog 
And smote him, thus — 

is turned into the emphatic 

per la gola lo ghermn gagliardamente 
quel cane circonciso, 
e lo colpu, cosi 

Errante’s verse, for all its smoothmess, still belongs to the aureate 
tradition, and would not admit too close a contact with realities Thus 
Lear’s “Pray you, undo this button”, had to be ennobled into “Vi prego, 
liberatemi*” His version of the Macbeth passage we have referred to 
above is certainly better for a stage delivery, and its conclusion is 
effective 

Favola raccontata da un idiota, 
tutta plena di stripito e furore, 
che non vuol dire niente — 

but unfortunately is marred by an error in a vital point (“E tutti i nostri 
leri, han nschiarato, pazzi, quel sentiero ” as if fools referred to 
yesterdays) 
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A critical survey of all the preceding versions of Macbeth can be read 
in the introduction to Alessandro De Stefani’s prose version of that 
tragedy (Torino, Bocca, 1922) De Stef am dedicated his deliberately 
rugged, uncouth, version to D’Annunzio, apparently in dead earnest, 
but at any rate it caught the eye of that minor D’Annunzio, Vincenzo 
Errante, who followed it closely even m the errors (“e tutti i nostri leri 
han rischiarato, pazzi, il cammino ” reads De Stefani’s version) The 
only verse translation of recent times which achieved a high standard 
was Giulia Celenza’s of Midsummer Kight" s Dream (Florence, Biblioteca 
Sansomana Straniera, 1934), therefore it has been included as an 
exception in the corpus of prose translations, partly already existing, 
partly made for the occasion, whidi I edited for Sansom (1943 — 47 
translations by Fedele Bajocchi, Mario Praz, Eugenio Montale, Elio 
Vittormi, Carlo Linati, Corrado Pavolini, Aurelio Zanco, Cino 
Chiarini, Giulia Celenza, S Baldi, P Bardi, E Cecchi, G S Gargano, 
R Piccoli, A Ricci, A Camermo, G Ferrando, S Rosati, I was respon- 
sible for three texts, Richard III, Measure for Measure, and Troilus, and 
for the unenviable task of finding Italian equivalents for all the puns 
and double meanings) The aim of this version was double to offer a 
text closely following the original and philologically reliable, and at 
the same time fit to be adopted by those theatrical companies which 
were not satisfied with the current garbled stage versions 
There have been many more or less satisfactory prose translation of single 
plays in the late years such as Montale’s Amleto (Milan, Cederna, 1949), 
S Q\ia.simodos Romeo eGiulietta (Milan, Mondadori, 1949) zsidMacbeth 
(Turin, Einaudi, 1952), G Baldmi’s Re Giovanni (Milan, Rizzoli, 1952) 
and Riccardo II (Naples, Pironti, 1954), Paola Ojetti and others 
Leaving aside an elegant, but not very close, verse translation of 
Venus and Adorns and Lucrece by A Mabellmi (Bologna, Zanichelli, 
1913), and translations of Venus and Adonis by G Tirinelli (Florence, 
1898), and G Baldim (Parma, Guanda, 1952), there have been several 
attempts at doing the Sonnets into Italien, by A Olivieri (Palermo, 
1890), E Sanfelice (Velletri, 1897), L Darchini (Milan, 1909), P Padulli 
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(Lecco, 1924), P Rebora (Florence, 1941), G Ungaretti (XXII Sonetti, 
Rome, 1944), G Barbensi (Florence, Olschki, 1952), and A Rossi (Turin, 
Einaudi, 1952) Here is the beginning of Ungaretti’s version of son 68 

La sua guancia mappa delmea dei giorni d una volta 
Quando bellezza aveva I’alba e morte uso dei fion 
Quando non nati ancora, segni bastardi d’attrazione 
Non ardivano farsi seggio su una fronte vivente 

The rhythm may be pleasing to a dodecaphonic ear, but the sense 
cannot be construed unless one consults the English text Occasionally 
this happens also with Rossi’s translation, possibly as a result of his 
original intention to give a verse translation, a plan whidb he eventually 
abandoned as practicable only perhaps by “qualdie genio di sovrumana 
capacity e potenza” Rossi’s form is a compromise it strives to imitate 
the cadence of poetry, and where this approximation was impossible, 
to follow the method of restorers of pictures, who create neutral zones 
between the preserved fragments of the damaged masterpieces The 
effect IS sometimes a little lame, as for instance at the beginning of 
son 86 

Forse la gonfia vela dei suoi versi superbi 
Partita alia conquista di voi piu dhe prezioso 
Nella mia mente le ncdie idee serrava 
Tomba loro facendo del sen die le cresceva 

The waving rhythm suggests poetry (though rather Maurice Sceve and 
Jean de Sponde than Shakespeare), but one wonders whether it was 
worth while sacrificing perspicuity in order to achieve it Notwith- 
standing this, Rossi’s version is the most serious attempt so far made in 
Italy to give an Italian counterpart of the Sonnets 
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BY 

Nils Molin 

The first Shakespearean play to have appeared m Swedish was 
Macbethy m E G Geijer’s translation of 1813 But before that time 
we find some interesting experiments 

Passages from Shakespeare’s works were chosen to exemplify the 
bewildering style and form of the British genius The periodical 
Journahsten (1789) contains among its “chosen collections in various 
matters gathered especially out of the newest and foremost English 
journals” a prose scene from Julius Ccesar (III 2), Brutus’ speech 
Romans, countrymen and lovers It is obviously the classical theme that 
has caught the interest, Shakespeare’s name is not mentioned^ The 
classical theme also meets us m Gustaf Ros6n’s Fragmenter af utlandsk 
litteratur (Fragments from foreign literature) 1795, where a scene 
from Conolanus (V 3) is translated This is the first attempt, and a 
serious one, to convey to us an idea of Shakespeare’s blank verse, but 
the difficulties are very conspicuous The 96 lines of the English text 
have grown to 111 m the Swedish translation The old tradition of 
the Alexandrine verse is also a heavy burden The lively and natural 
flow of Shakespeare’s verse is checked and dammed up 

Think with thyself 

how more unfortunate than all living women 
are we come here 

IS rendered in this way 

betank den tyngd af ojamforlig smarta som oss trycker 
(consider the weight of incomparable woe which does 
oppress us) 


1 We must not forget while discussing translations that the Hamlet staged at Gothenburgh 
Jan 24 1787 was given as it, expressly stated and several times repeated in the advertisements 
in the newspapers in a translation from the English original although we do not know m 
what form 
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The word n u r s e in 

the country our dear nurse 

being too ‘low’ was omitted and the verse above translated 

ett vordadt, evigt vordadt fosterland 
(our honoured, ever honoured fatherland) 

When Volumma speaking to her son, pictures herself 

poor hen fond of no second brood, 
has cluck’d thee to the wars 

the image is dropped in the translation The French-classical taste 
found it ‘undignified’ Rosen declares “The translator does not believe 
that this passage can be given literally if all nobility of expression is 
not to be lost ” The eighteenth century critics and translators avoided 
the realism in Shakespeare’s language One remembers how English 
critics like Lord Karnes and others defended Shakespeare’s art against 
the attacks of Voltaire When Francisco, on watch m the opening scene 
of Hamlet, answers 

not a mouse stirring 

this was cited as the way a soldier would speak, but Voltaire protested, 
“It is natural in the guard-house, but not in a tragedy- ” 

When Geijer published his version of Macbeth in 1813, he maintained 
in a foreword that he had tried to produce a translation as “pure” as 
it was possible in a first attempt He also mentioned that he had 
followed Schiller’s adaptation of the drama to a certain extent It is 
very interesting to study Geijer’s use of Schiller Dsterlmg was among 
the first to point out that influence® I have myself dealt with certain 
aspects of the problem^ Schiller’s influence was fully discussed by 
H W Donner® 

2cf Lounsbury Shakespeare and Voltaire N Y 1902 p 254 — 3 Dsterling 
Minnestedimng over C A Hagberg Svenska Akademxetis handhngar 32 1921 p 102 — IOj — 
4 M 0 1 1 n Till vara aldsta Shakespeareoversattningars hxstona Mmnessknft utg av Filologiska 
samfundet i Goteborg 1925 p 144 — 147 — 5 H W Donner Svenska oversattningar av 
Getjers Macbeth (Acta acad Aboensis Humaniora 20 1 =* Sdiillers mflytande p3. Geijers over- 
sattning see esp the summary 
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The resemblances between Geijer and Schiller concern the vocabulary 
and sometimes even whole phrases But on the whole Geijer is true 
to the original, in spite of some shortening of scenes and omission of 
words There are tendencies in Schiller’s adaptation that at once show 
the difference between the German and the Swedish interpreter The 
famous apostrophe to sleep (II 2) is transformed by Schiller into a 
piece of rhymed lyric The drunken Porter (II 3) is changed into a 
pious and hymn-smging character, and the ‘weird sisters’ are given 
a classical touch Hecate is called “Gottin” and there are such words 
as ‘Orakel’ etc Of course Schiller’s alterations are intentional, and 
one must remember that his work was intended for the stage 

During his visit to England in 1809 Geijer saw Hamlet acted Among 
other observations Blanck has quoted his words about the grave-digger 
scene and the positive appreciation they contain They seem to give 
evidence of his qualification as an interpreter of the comic and 
grotesque elements in the dramas® With his deep feeling for the 
mystic side of nature, Geijer may have felt the witch scenes in Shake- 
speare’s play as very genuine’ 

If we compare the blank verse in the German and the Swedish 
rendering Schiller’s is more melodious of course Geijer’s somewhat 
rugged language is, however, not so ill-suited in those parts of the 
play where laconisms and short-cut phrases prevail 

Geijer’s endeavour long remained the only evidence of positive 
interest It is perhaps a little astonishing that the ‘New School’, the 
Romantic movement, which challenged the old literary phalanx many 
times in the name of Shakespeare, did not produce an interpreter 
of the English dramatist Bishop J H Thomander tells us® that 
A W Schlegel, on meeting PDA Atterbom, the foremost of the 


«A Blanck Enk Gustaf Geijer s reseantetkningar fran England (Samlaren Arg- 28 1907) 
p 46 — 47 Cf also Geijer EG Impressions of England 1809—1810 compiled from his 
letters and diaries Lond 1932 p 178 It is to be regretted that the comment on the grave digger 
scene is not included here — 7cf Wallen Studier over romantisk mytologi Lund 1923 
p 271 — 8J H Thomander Skrifter III p 15 Lund 1879 
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romanticists, encouraged him to carry out a translation of Shakespeare 
*for the furtherance of the good cause’ But this advice was not 
taken 

But various attempts were made in learned quarters Sven Lundblad s 
Konung Lear (1818), wholly undramatic, and Bishop Bjurbadc’s Hamlet 
(1820), in prose, with a few very good details, but uneven® 

It was Georg Sdieutz — journalist, inventor of technical instruments — , 
who first tried to produce in colloboration with Bishop Johan Henrik 
Thomander, a complete translation of Shakespeare’s works Scheutz’ 
Julius CcBsar (1816) was only an experiment, but his next attempt, 
Kopmannen i Venedig (The Merchant of Venice) 1820, was published 
as the first volume of Shakespeare’s Works in Swedish 

In 1825 Thomander’s translations of five of Shakespeare’s works were 
published Richard 11, Antony and Cleopatra, Twelfth Night, As you 
like It and 7 he Merry Wives of Windsor 

Scheutz’ Julius Ccesar may be called a creditable version, but his 
inadequate knowledge of English betrays itself m his frequent use of 
anglicisms The translator’s incapacity appears when he struggles with 
the special blank verse rhythm, unable to forget the principles of 
classical metre Shakespeare’s language also presents difficulties The 
concrete and tangible element is weakened and softened Sweaty 
(nightcaps) are old in the translation, and till then chew on this 
becomes meditate etc 

Scheutz’ second attempt, The Merchant of Venice (1820) betrays the 
same tendencies on the whole But in Thomander s continuations of 
Scheutz’ work a new tone is heard, and m some of his interpretations 
a higher level is reached Thomander, with his indisputable literary 
merits and his experience as an eloquent preacher, had certain 
qualifications for his task 


0 We do not here deal with the scenic adaptations Granberg s Hamlet of 1819 Nicander s 
Othello a o 
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He found the tragical scenes and the classical themes more congenial 
than the comedies, the varieties of whose style could not easily be 
rendered in the undeveloped Swedish blank verse tradition 
Thomander is especially skilful in expressing the high-strung words 
in the monologues, for instance Gaunf s prophetic soliloquy {Richard //, 
II 1), and there are many details of noble rhetoric which Thomander 
has handed over to our classical translator of Shakespeare, Carl August 
Hagberg It could even be maintained that Thomander’s name should 
appear on the title-page of the Swedish Richard II 
But in many details — and those details are essential — Hagberg is 
truer to the original This is most clearly shown in Antony and 
Cleopatra Thomander sometimes ‘corrects’ Shakespeare’s handling of 
classical costume In Enobarbus* line 

your old smock brings forth a new petticoat 

the italicized words are given by Thomander as toga and tunic ^ But 
Hagberg has found the genuine words and terms^® Thomander also 
betrays a certain monotony m his choice of words, above all to be noted 
in his translations of the comedies The subtleties of tone of Shake- 
spearean comedy are not easy to master Latin words and classical 
walking pace is still a strong bridle The important opening words, the 
exclamations and interjections, which give verve and animation to the 
verse, often fail to appear in Thomander But Hagberg is not in the 
same manner bound by the old tradition, and mostly gives a good 
and accurate form to these details He catches the point in the exchange 
of words where the dramatic nerve is felt Thus we have reached what 
may be called the foremost achievement m the history of Shakespeare 
in Sweden 

A century ago Carl August Hagberg carried out his ambitious plan of 
presenting Shakespeare’s collected plays in Swedish He could depend, 
to a certain extent, upon the dozen plays translated earlier, and one 


10 cf the author s Karl August Hagberg som oversattare Lund 1929 
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can trace the influence of this tradition — from Geijer to Thomander 
There is also an influence from abroad to be remembered The Danish 
translator Peter Foersom and above all, the German interpretation 
by Schlegel and Tiedk have been of great importances^ But Hagberg s 
procedure is in most cases a new and independent one 

Dsterling holds the opinion that Schlegel meant most to Hagberg in the 
lyrical parts The genuine dramatic blank verse is Hagberg’s own 
contribution His translation is free and that is its strong point He 
endeavours to find his own equivalents to the original He does not 
care if his rendering is not verbal It is the total effect he aims at, the 
tone in a monologue, the atmosphere of a dialogue, but he has also 
an ear for the essential details in these passages, the vigour and dash 
of language and verse 

The question has been discussed which category of Shakespeare’s 
dramatic production he has most successfully dealt with Some critics 
think that the language in the chronicle-plays is what suited him 
besP^ — But after all the great tragedies may be considered his master- 
pieces, and in Hamlet Hagberg’s skill as a translator attains its highest 
level An element of the dialogue which he fully masters are the terms 
and turns of Shakespeare’s comic art The puns are given by Hagberg 
with loving care The prose on the other hand we now feel to be a 
little old-fashioned, but compared with his predecessors Hagberg may 
in this respect be considered advanced 

The weakest points in Hagberg’s translation are the lyrical passages, 
the songs and, in some degree, the rhymed verses There modern trans- 
lators have a task to perform 

A separate work of high standard was the translation of Romeo and 
Juliet (1845) by F A Dahlgren, also the author of the most popular 
of Swedish folk-plays, “Varmlannmgarna”, which may perhaps be 

11 cf Dsterling op cit and M o 1 1 n Shakespeare odi Svenge Goteborg 1931 — 

12 cf D 0 n n e r Kunna tankar oversattas? Sknfter utg av Foreningen for filosofi odi 
specialvetenskap HI p 57 
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labelled as a Romeo and Juliet “auf dem Dorfe” Dahlgren, m his 
version, shortened some of the scenes where realism was felt too 
strongly, but on the other hand, in some passages he is truer to the 
English text than Hagberg 

A century has passed since Hagberg carried his work to its conclusion 
Recent times have seen several Shakespeare plays in new translations 
or in unprinted stage adaptations The remarkable event was Per 
Hallstrom’s adiievement, a new interpretation of Shakespeare’s collec- 
ted plays, including the never before translated Pericles The principles 
of the new translation are of great interest On examining Per Hall- 
strom’s procedure in detail, one finds that there is an endeavour to 
cling as closely as possible to the metrical form of the original Hall- 
strom renders verse for verse, foot for foot There are many masterly 
traits, many skilful and fine touches in his translation But his efforts 
to be strictly faithful to the original result, at least m some cases, in a 
form that is somewhat foreign to Swedish verse, as for instance when 
monosyllabic word forms appear too frequently Of course, Hallstrom’s 
work has m many respects the advantages of a modern idiom The new 
translation succeeds in drawing our attention to an important element 
in the dramas, the lyric poetry 

It IS remarkable how long we had to wait before justice was done to the 
poet Shakespeare in Swedish interpretations The Sonnets were turned 
into Swedish by Carl Rupert Nyblom in 1871, 7 he Rape of Lucrece 
by Adolf Lmdgren in 1876 Venus and Andoms has never been 
translated 

The rich flourishing of Swedish lyrical poetry during the last decades 
is something by which also the interpretation of Shakespeare can bene- 
fit The skilful translator of foreign lyrics, Erik Blomberg, has contri- 
buted fine interpretations of songs from several of Shakespeare’s plays 
‘Orpheus’ from Henry VIII, Ophelia’s song in Hamlet, the ‘willow song’ 
from Othello, and many more, also some sonnets^® Evert Taube, our 


18 see the bibliography 
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famous ‘troubadour poet’, has given a nice Swedish form to four of the 
sonnets A group of sonnets have also been translated by Eva v Kodi 

The want of new translations has of late been felt by theatre performers 
and managers, and several interesting new versions have appeared 
Allan Bergstrand’s new translation of A Midsummer’-Kight s Dream 
(1942) is a good specimen, useful for the stage Sven Rosen’s Hamlet 
(1952) IS characterized by his use of everyday speech, but alas, the 
poetry is often lost in these efforts A little of the same tendency 
can be traced in Arbman’s translation of Macbeth (1954) Arbman uses 
colloquial Swechsh to some extent, in some cases with good effect 

List of translations 

A Plays 

[Shakespeare] Bniti tal, i anledning af Caesars mord (Julius Ccesar 

III 2 13 — 39) m Journalisten Profstycke Sthlm 1789, 
p 109—110 

Shakespeare, Forsok till ofversattnmg af en scene i Shakespears tragedie 
Coriolanus (Conolanus V 3) in Fragmenter af utlandsk 
litteratur H 3 Upsala 1795, p 183 — 188 

Macbeth Tragedi ofvers af E G Geijer Upsala 1813 

Julius Ccesar Skidespel Sthlm 1816 (transl by Georg 
Scheutz, 2nd ed published 1831) 

[Shakespeare], Motstycke till svenska dramen Juden ( Merdiant of Venice 

IV 1) in Forenmgen Skandinaviskt folkblad, 1816,nr 10 11 

Shakespeare, Konung Lear Tragedi Ofvers Upsala 1818 (transl by 
Sven Lundblad) 

Hamlet Sorgespel, fri ofversattnmg frin engelskan Sthlm 
1819 (transl by P A Granbcrg) 

Betankande om Shakespeare jemte iter en ofversattnmg af 
Hamlet Sthlm 1820 (Hamlet transl by Olof Bjurback) 
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Shakespeare, Kopmannen i Venedig Skadespel ofvers af Georg 
S c h e u t z Sthlm 1820 (Shakespeares verk H 1 ) (Mer- 
diant of Venice) 

„ De muntra fruarna i Windsor Lustspel ofvers af J H T ho- 

rn a n d e r Sthlm 1825 (Shakespeares verk D 1 H 2 ) ( 
merry wives of Windsor) 

„ Som ni hehagar Skidespel ofvers afj H Thomander 

Sthlm 1825 (Shakespeares verk D 1 H 8 ) (' -4^ you like it) 

, Trettondagsafton eller hvad m vill Skidespel ofvers af 

J H Thomander Sthlm 1825 (Shakespeares verk D2 
H 4 ) r rwelfth Night) 

„ Antonius odt Cleopatra Skidespel ofvers af J H Tho- 

mander Sthlm 1825 (Shakespeares verk D 2 H 5 ) 

„ Konung Ridiard den andre Sorgspel ofvers af J H Tho- 

mander Sthlm 1825 (Shakespeares verk D 2 H 6 ) 
{ Ridiard 11) 

„ Othello Ofvers och lampadt for svenska skadeplatsen af 

K A Nicander Sthlm 1826 

„ Fragmenter ur Shakespeares Komedie [^] Hvmon af Athen 

( 7imon of Athens) in Kometen 1827, nr 79 83, 92 (The 
translator was J H Thomander) 

„ Macbeth Tragedi fritt ofvers af Hinrik Sandstrom 

Sthlm 1838 

„ Sammansvarjnmgen emot Julius Ccesar Tragedi fritt ofvers 

odi lampad for scenen afP Westerstrand Sthlm 1839 
( Julius Ccesar) 

„ Romeo odi Julia Sorgspel ofvers afF A Dahlgren 

Sthlm 1845 

„ Dramatiska arbeten ofvers afC A Hagberg 1 — 12 

Lund 1847 — 1851 (Later editions 1861 seq , Edition ‘‘for the 
stage and for reading at home” by W Bolin, 6 vols 1880 — 87 
— New and revised edition byN Molm, 18 vols 1925 — 28 — 
Editions of separate plays for radio and schools ) 
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Shakespeare, Kopmannen i Venedig Skadespel fran engelska onginalet 
forsvenskadt och for scenen behandladt af Nils Arfwids- 
s 0 n Sthlm 1854 ( Merdiant of Venice ) 

„ Dramatiska arbeten overs av Per Hallstrom Sthlm 

1922—1931 

Kronikespel 1—3 1922—27 
Lustspel 1—4 1922—25 

Sorgespel 1 — 4 1923 — 31 (Vol 4 also including the romance 
Pericles) 

Sagospel 1* 1929 

(Editions of separate plays for sdiool and radio ) 

„ En midsommarnattsdrom I ny svensk oversattmng av Allan 

Bergstrand Sthlm 1946 ( A Midsummer night s dream) 

„ Shakespeare klenodium Sammanstallt av Nils M o 1 1 n 

Lund 1949 ( A Swedish Shakespeare anthology) 

„ Hamlet prins av Danmark Ny overs av Sven Rosen 

Sthlm 1952 

„ Macbeth Overs av Sigvard Arbman Sthlm 1954 

(Bokvannens bibliotek 22) 

B Poems 

(The list does not claim to be complete) 

„ Sonetter P4 svenska ^tergifna af G R Nyblom Upsala 

1871 

„ Lucretia Of vers af A Lindgren Sthlm 1876 

Songs from the plays 

„ Ofelias sing (Hamlet IV 5 How should I your true love 

know) transl by Erik Blomberg (in Engelska dikter 
fran medeltiden till vira dagar i urval odi oversattmng 
1942, p 44, later slightly altered in Jordermgen Valda 
tolkningar av tysk, engelsk lyrik 1954, p 46) 
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Shakespeare 


It 


Sonnet nr 18 


Grit inte flidcor (Muck ado II 3 Stng no more ditties) transl 
by Enk Blomberg(in E Blomberg, Visor 1924, p 51, 
also in Engelska dikter 1942 p 42) 

Orpheus (Henry VIII III 1 Orpheus with his lute) transl 
by Enk B 1 o m b e r g (in Engelska dikter 1942 p 41) 

Desdemonas sing (Othello IV S 7 he poor soul sat singing 
by a sycamore tree) transl by Enk Blomberg in Visor 
1924, p 53, slightly altered, in Engelska dikter 1942, p 43) 

Vem ar Silvia*!^ (7wo gentlemen of Verona IV 2 Who is 
Silvia"^) transl by Enk Blomberg in Visor 1924 
p 56—57 

Larksing (Cymbehne II S) Hark hark the lark / At Heaven i 
gate sings) transl by Enk Blomberg, in Visor 1924 
p 55 

Stephanos sing (Tempest II 2 The master the swabber the 
boatswain and I) transl by Enk Blomberg, in Visor 1924 
p 54 

Narrens visor (Twelfth Night II 3 0 mistress mine II 4 
Come away come away death V 1 When that I was a tiny 
little boy) transl by Ivar H a r r i e in Sorgmantel och 
andra visor Med musik av Lille Bror Soderlundh 1946 
Den fortrollade maskeraden (Tempest IV 1 60 — 138) transl 
by Hjalmar Gullberg and Ivar H a r r i e (Ord odi bild 
1935, p 42—44) 


Single sonnets translated 

transl by 1 Astrid Sturzen-Becker (Ord och bild 
1917, p 670) 

2 Enk Blomberg (Engelska dikter 1942 
P 46) 

3 Eva V K 0 c h (Sonetter av William Shake- 
speare odi Sir Philip Sidney Goteborg 1951) 
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Sonnet nr SO transl by 1 Evert T a u b e (Diktaren odi tiden Fri 

omtolkning av fyra shakespearesonetter Text 
odi musik 1947) 

2 Eva V K o c b (op cit ) 



» 

33 

9J 



Eva V K 0 c h (op cit ) 


» 

36 

W 



Astnd Sturzen-Becker (Ord och bild 







1917, p 670) 



54 




Eva V K 0 c h (op cit ) 


» 

60 



1 

Erik Blomberg (Engelska dikter p 47) 






2 

Evert T a u b e (Diktaren och tiden) 






3 

Eva V K 0 c h (op cit ) 


w 

61 


r 


Eva V K 0 c h (op cit ) 



64-65 


79 


Evert T a u b e (Diktaren odi tiden) 

w 


70 


77 


Brita Tigerschiold (Ord och bild 1954, 







p 557) 


» 

71 




Erik Blomberg (Engelska dikter p 48) 

» 

» 

73 

» 



Eva V K 0 c h (op cit ) 


M 

74 

W 

„ 


Brita Tigerschiold (Ord odi bild 1954 







p 560) 


» 

91 97- 

-99 

102, 

104 109, 116 transl by Eva v Koch (op cit) 
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I suppose the readers of the Shakespeare- Jahrbudi will be aware of 
the rather important fact that in this country we have in reality two 
languages, or rather two variants of the same language r i k s m 11 
and landsmal (or nynorsk), the former spoken mainly m the 
cities and towns, the latter mainly in the country (and if yo want the 
explanation of this curious split, it is quite simple the Danish influence, 
exercised during four centuries before 1814, being mudi stronger in 
the cities and towns than m the country) The consequence is a split 
also in literature, so that, in this present case, we shall see before us 
a river dividing itself naturally into two streams or trails running 
severally though always with a certain interaction between them from 
time to time 

First, let us try and give a general idea of the material in question — 
by means of a simple list 

1) Riksmil 

1782 A fragment of Julius Caesar Antony s funeral oration, 
m a newspaper, 7rondhjems Allehaande anonymous 
1790 Macbeth, Othello, Alls Well that Ends Well 

Transl by Nils Rosenfeldt Printed in Copenhagen 
1792 King Lear Camheline, 7he Merdiant of Venice 

Transl Nils Rosenfeldt Printed in Copenhagen 
1818 Conolanus Printed and published by Jacob Lehmann 
Christiania Anonymous 

1855 Macbeth Transl by Niels Hauge Chria 

1882 Julius Caesar Transl by Hartvig Lassen Chria 

The Merdiant of Venice Transl by Hartvig Lassen Chria 

1883 Macbeth Transl by Hartvig Lassen Chria 
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1902 The Merchant of Venice (fragments m a school edition) Kristiama 

1903 Five sonnets (In Engelske Digte og Sange by G Collin) Kna 
1912 Hamlet Transl by C H B 1 o m Ghna 

As You Like It or Life in the Woods Transl by Hermann Wil- 
de n v e y Kria and Copenhagen 
1916 Five sonnets Transl S Bonnevie (In Samtiden) Kna 

1923 Hamlet Transl Rolf Hiorth S c h o y e n (In Dramatiske verker I) 
Kna 

Antony and Cleopatra Transl Carl Burchardt (In Dram ver- 
ker, I) Kna 

1924 Cymheline Transl A Trampe B o d t k e r (In Dram verker II) 
Kna 

King Lear Transl Gunnar Reiss-Andersen (In Dram verker 

II) Kna 

1925 Julius Caesar Transl Rolf Hiorth S c h o y e n (In Dram verker III) 
Kna 

the tempest Transl Rolf Hiorth S c h o y e n (In Dram verker III) 
Kna 

King Richard 111 Transl A Trampe B o d t k e r (In Dram verker 

III) Kna 

1928 the Merchant of Venice Transl Rolf Hiorth S c h o y e n (In Dram 
verker IV) Kna 

Mudi Ado about Nothing Transl A Trampe B o d t k e r (In Dram 
verker IV) Kna 

the two Gentlemen of Verona Transl Rolf Hiorth Schoyen (In 
Dram verker IV) Kna 

1930 twelfth Night Transl Rolf Hiorth Schoyen (in Dram verker V) 
Kna 

A Midsummer Night s Dream Transl Rolf Hiorth Schoyen (In 
Dram verker V) Kna 

Romeo and Juliet Transl Gunnar Reiss-Andersen (In Dram 
verker V) Kna 

1933 Measure for Measure Transl A Trampe B o d t k e r (In Dram 
verker VI) Kna 
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1933 7he Merry Wives of Windsor Transl Rolf Hiorth Schoyen 
(In Dram verker VI) Kria 

As You Like It Transl Gunnar Reiss-Andersen (In Dram 
verker VI) Kria 

1935 A Winter s Yale Transl Gunnar Reiss Andersen (In Dram 
verker VII) Kria 

King Henry IV I — II Transl A Trampe B o d t k e r (In Dram 
verker VII) Kria 

1942 Yhe Yarning of the Shrew Transl Gunnar Larsen (In Dram 
verker VIII) Kria 

Othello Transl Gunnar Larsen (In Dram verker VIII) Kria 
Macbeth Transl Aasmund Sveen (In Dram verker VIII) Kria 
(The general editor of this collection was prof A Trampe B o d t k e r ) 

1945 Sonnets Transl H O Christophersen Stavanger 

1947 Yhree Poems Transl Andre B j e r k e (In Fremmede Toner) Kria 

1955 Yen Fragments Transl Andr6Bjerke (In Ordet) Kna 

2) Landsmil (Nynorsk) 

1853 Romeo and Juliet, Act I Sc II, Romeo s soliloquy in the balcony 

scene Transl Ivar A a s e n (In P rover af Landsmaalet i Norge } 

Kna 

1872 A sonnet from W Shakespeare Anon , sign “r” (In Fram) 

(In reality not a sonnet, 16 lines From Son CXXX ) 

1901 Macbeth Transl Olav Madshus, but the poet Arne Garborg 
has certainly done part of the work Kna 
1905 Yhe Merchant of Venice Transl O Madshus but as in the pre- 
ceding item A Garborg has assisted Kria 

1911 Fragments from Romeo and Juliet (Act I Sc IV, Act II, Sc II), 

Hamlet (Act III, Sc I, To be or not to be) By Ivar A a s e n , m 

Skrifter i samling Chria 

1912 A Midsummer Night s Dream Transl Enk Eg gen Oslo 

1918 A Selection of Shakespeare Sonnets Transl Edvard Alme (pseud 
for Edv G Johannesen) Bjorgvm (= Bergen) 
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1919 King Richard 111 Transl Enk Eg gen Oslo 
1923 Othello Transl Henrik Rytter Oslo 

1932 — 33 Flays Transl Henrik Rytter Oslo 10 volumes containing the 
following 23 plays 

1 Introduction King John King Ridiard II 

2 King Henry IV, 1 — 2 

3 King Henry V King Richard III 

4 A Midsummer Night s Dream Romeo and Juliet Much Ado about 
Nothing 

B The Merry Wives of Windsor As You Like It 

6 Twelfth Night The Merchant of Venice Measure for Measure 

7 Julius Caesar Antony and Cleopatra 

8 Hamlet Othello 

9 Macbeth King Lear 

10 Cymheline A Winters Tale The Tempest 
1934 A Midsummer Night s Dream Transl Henrik Rytter Oslo 
Romeo and Juliet Transl Henrik Rytter Oslo 

A look at this list will show that the period which produced the dramas 
of Bjornson and Ibsen had very little time for incorporating Shake- 
speare into Norwegian literature, and that the great weight of trans- 
lations falls in the twenties and thirties of this century And if we 
look at Denmark we see the Danish translators going to their work 
many decades ahead of ours To mention only the more important 
among the Danish translators Foersom, Lembcke, and 
Dsterberg, Foersom during the years between 1 807 and 1818 
translated 10 plays Hamlet, Julius Ccesar, King Lear, Romeo and 
Juliet, Richard II, Henry IV, 1--2, Henry VI, 1—S, Lembcke between 
1861 and 1873 published translations of all the plays except Titus 
Andromcus and Pericles, and Dsterberg between 1887 and 1913 
translated 10 plays Hamlet, Romeo and Juliet, King Lear, A Mid^- 
summer Nighfs Dream, Henry IV, 1, Twelfth Night, Othello, The 
Tempest, and The Merchant of Venice What is the reason for this 
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relative poverty of the 19th century m our country m comparsion with 
that of Denmark^ 

This question is best answered by a quotation from an American 
scholar, Martin B Ruud, writing on the subject in 1917, before the 
great collections of Trampe Bodtker and Henrik Rytter 

“If we look over the field of Norwegian translation of Shakespeare, the 
impression we get is not one to inspire awe The translations are neither 
numerous nor important There is nothing to be compared with the German 
of Tiedc and Sdilegel, the Danish of Foersom, or the Swedish of Hagberg 
“But the reason is obvious Down to 1814 Norway was politically and cul- 
turally a dependency of Denmark Copenhagen was the seat of government 
of literature, and of polite life To Copenhagen cultivated Norwegians looked 
for their models and their ideals When Shakespeare made his first appear- 
ance in the Danish literary world — Denmark and Norway — it was, of 
course in pure Danish garb Boye, Rosenfeldt^, and Foersom 
gave to their contemporaries more or less satisfactory translations of Shake- 
speare, and Norwegians were content to accept the Danish versions In one 
or two instances they made experiments of their own An unknown man of 
letters translated a scene from Julius Caesar m 1782, and in 1818 appeared 
a translation of Conolanus But there is little that is typically Norwegian 
about either of these — a word or a phrase here and there For the rest, they 
are written in pure Danish, and but for the title-page, no one could tell 
whether they were published m Copenhagen or Christiania and Trondhjem 
“In the meantime Foersom had begun his admirable Danish translations, and 
the work stopped in Norway The building of a nation and literary interests 
of another character absorbed the attention of the cultivated world Hauge’s 
translation of Macbeth is not significant, nor are those of Lassen thirty years 
later A scholar could, of course, easily show that they are Norwegian, but 
that IS all They never succeed in displacing Foersom-Lembcke 
“More important are the Landsmaal translations beginning with Ivar Aasen’s 
in 1853 They are interesting because they mark one of the most important 
events in modern Norwegian culture — the language struggle Ivar A a s e n 
set out to demonstrate that “maalet* could be used in literature of every sort. 


1 The author evidently believes that Rosenfeldt was a Dane 
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and the same purpose, though m greatly tempered form, is to be detected in 
every Landsmaal translation since Certainly in their outward aim they have 
succeeded And despite the handicap of working in a language new, rough 
and untried they have given to their countrymen translations of parts of 
Shakespeare which are least, as good as those in ‘Riksmaal ” 

So it IS clear that when, in the twenties and thirties of this century, 
the stream of translations began to flow more abundantly, every 
Norwegian translator had or might have before him a Danish trans- 
lation of the play in question, probably either by L e m b c k e or by 
Dsterberg, in most cases one by Lembdke, for two reasons because 
he had translated all the plays that tempted Norwegian translators, 
and because his translations were well known by the literary public in 
general I well remember myself that when in 1897, as a boy of thirteen, 
I began reading Shakespeare, it was in the translations of Lembcke 
which I found m my father’s library 

The “landsmal” translators worked in a spirit of independence their 
aim was a liberation from the Danish influence Their work had a 
happy start the two men who created or controlled the first trans- 
lations, Ivar A a s e n and G a r b o r g , were poets inspired by the 
greatest respect and awe before the immensity of their task They at 
once adopted the principle of the greatest possible fidelity towards the 
text of the original, a principle which remained a constant feature in 
their group On the other hand, they worked under very difficult 
conditions the language they wrote in was new and untried in 
literature As Martin Ruud points out, the landsmaal of Ivar Aasen 
was frankly based on “the best dialects”, and by this he meant the 
dialects that had best preserved the forms of the Old Norse So he 
adopted some forms that were peculiar to Sondmor because they 
happened to be lineal descendants of Old Norse Besides, he introduced 
some new-formed words which failed to strike root But if those forms 
and words are discreetly dianged into modern ones, it will be seen 
that Aasen’s attempt was distinctly successful, — “exact, fluent, 
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poetic” (M Ruud) And one of his fragments is decidedly a master- 
piece Mercutio’s description of Queen Mab, in Romeo and Juliet The 
vocabulary of the Norwegian dialects is rich in words of fairylore, and 
one who knew this word treasure as Aasen did could render the fancies 
of Mercutio “with something very near the exuberance of Shakespeare 
himself” 

The translations of Madshus-Garborg and Erik E g g e n aptly 
illustrate the qualities — and the imperfections of the “landsmaal” of 
their time The passages which require distinction and dignity, such as 
Macbeth’s soliloquy when the death of Lady Macbeth is announced 
to him, seem sometimes uncouth, a trifle too colloquial and peasant- 
like, while for instance in scenes as different as the witch-scene, the 
porter-scene the exquisite lines of the King and Banquo on their 
arrival at Macbeth’s castle, Madshus-Garborg are decidedly successful 
The lines beginning “This castle has a pleasant seat,” are as light and 
luminous as possible and may be happily contrasted (as Martin Ruud 
has done) with the slow, solemn tempo of the opening of Act I, Sc 7 
— Macbeth’s “If it were done when ’tis done,” etc “The deep tones 
of a language born in mountains and along fjords finely re-echo the 
dark broodmgs in Macbeth’s soul ” The witch-scene is both accurate 
and a successful imitation of the movement of the original “Madshus 
has done a first-rate piece of work ” — When Madshus turns to low 
comedy, he gives with perfect verity the language of the people in 
the scenes where Launcelot Gobbo figures, landsmal is at home, and 
“the brisk colloquial vocabulary fits admirably the brilliant sophistry 
of the argument ” It has the genuine ring And it could only come 
from Launcelot Gobbo — Enk Eggen started his rendering of A Mid- 
summer Nights Dream by publishing m the year 1903, in the chief 
literary magazine of the landsmal movement, “Syn og Segn”, a frag- 
ment containing all the fairy scenes of the play, nine years later, he 
gave the complete translation The result was what might be expected 
from a gifted writer in landsmal the fairy scenes are excellent, the 
speeches of the weavers have caught the spirit of the original, and even 



Shakespeare in Norwegian Translations 251 

in the lighter romantic passages Eggen has hit the right tone, but when 
we move into the circle of the high-place lovers or the court, the 
landsmal is not quite convincing, it tends to become clumsy, laboured, 
hard, the fire is wanting The reader returns with delight to the 
rollidcing humour of Puck, and to the delicate rendering of the songs 
“The marvellous richness of the Norwegian dialects in the vocabulary 
of folklore is admirably brought out in the song with whidi the fairies 
sing Titania to sleep * (Martin Ruud ) Unfortunately, Eggen, in the 
version of 1912, has introduced into the fairy scenes some changes 
which partly spoil the beauty of the first version, and m some few 
places he has inserted inventions of his own which are both misleading 
and in bad taste So, Eggen, is the only one among the landsmal 
translators who occasionally departs from the principle of entire 
fidelity 

When Henrik R y 1 1 e r began his work on Shakespeare, the instrument 
he was to use had undergone a rapid development Landsmal may be 
called a synthesis of many dialects, the vocabulary is very ridi, but 
parts of it are the possession of a minority, being in use only m 
dialects, in small groups The translator who, in order to render the 
richness of a foreign text, wants to use the whole of this vocabulary, 
must be aware that parts of it will be unknown to some or many of 
his readers This was the case of Henrik Rytter — One more point 
must be noted as Professor J D a 1 e has pointed out^, in order to give 
to his translations the density and force of the Shakespearian text, 
Rytter deemed it necessary to render his own idiom as substantival as 
possible So he introduced a great quantity of genitive constructions 
and compounds The result of all this is in some places a certain 
heaviness and want of clarity, sometimes the reader must stop and 
ponder for a moment before he can grasp the meaning of a line, a fact 
which reduces the aptness of his translations for the stage On the other 


2 Henrik Rytter s omsetjmgar in Syn og Segn 1949 hcftc 4 pp 161 — 174 
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hand, Rytter has through his translations considerably enriched the 
idiom he was working in 

Rytter certainly possesses the fine lyrical quality that is sometimes 
wanting in hos predecessors In places he tends to heighten the tone of 
the original, to make it a trifle more solemn, even when the language 
of the English text is colloquial and everyday He shows to advantage 
in speeches inspired by dramatic tension and high-strung emotion He 
will easily and naturally find equivalents for what is rough, sudden, 
and aggressive To quote Professor Dale who is more at home in 
landsmal than I am This lyrical poet is at his best not so much when 
softness, subtle humour and melody are required, as when situations 
reach their climax, emotions flare up and words are ready to burst 
with meaning 

I want to give one quotation, in order to show how faithful Rytter is 
to the original In the following speech by Juliet, even the scholar who 
knows nothing of landsmal, may see how strictly the translator respects 
the metre of the English text ^ 

Breid ut ditt tjald, du natt, du elskhugs tenar 
so njosnarauga sov, og Romeo 
1 mine armar kjem, usedd og unemnd 
For del som elskar eig i eige synde 
Ijos nok it seg, og er elskhugen blind, 
han best i natti tnvst Kom, ljuve natt» 
hovsame kone sveipt i myrke bunad, 
laer meg den leik i vinne med eg taper, 
nir unge tvo usulka gjev si uskuld 
Loyn med di myrke kipe mine vangar, 
der fuse blodet brenn, til blyge elsken 
vert djerv og ser at trugen elsk er uskuld 
Kom, natt’ — Kom, Romeo, du dag i natti’ 
og du vil skimre bjart pi nattevangen, 
meir kvit enn nysnjo skin pi ramnerygg 
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Kom ljuve natt* — svartbrynte elskhugsnatt* — 
gjev meg min Romeo* 

(Romeo and Juliet III, 2 Spread thy close 
curtain, love-performing night etc) 

Sfr 

The nksmll group has not the homogeneity of the landsmal phalanx, 
it wavers between the two principles of fidelity and relative liberty 

— a liberty m some cases bordering on licence To the “fidelity" 
section belong N Hauge (with his version of Macbeth, 1855), 
H Lassen, Trampe B o d t k e r , Gunnar Reiss-Andersen, 
Gunnar Larsen and Aasmund S v e e n , to the “liberty” section 
the anonymous translator of Coriolanus from 1818, Rolf Hiorth 
Schoyen,C Burchardt, and above all Herman Wildenvey 
I have not been able to ascertain whether some Norwegian translators 
from the first half of the 20th century may have felt authorized m 
their freedom by the example of Lembcke, and whether others have 
preferred to adopt the strict fidelity of Dsterberg 

The translations of the 19th century appear from our point of view 
like oases m a desert The swift development of riksmal has left their 
language far behind and made it seem curiously antiquated The style 
of the Coriolanus of 1818 is very often Shakespeare and water 14 lines 
have been diluted into 19, 17 lines into 25 With its many inversions 
it appears clumsy, laborious and stilted, and sometimes reminds one of 
a mock-heroic poem like Holberg’s Peder Paars — Hauge and 
Lassen move on a higher level They were both careful and 
conscientious scholars, but no poets, and they worked under very 
adverse conditions Hauge himself tells us that he had interested 
himself m English literature at the risk of being called an eccentric 
One cannot think without sympathy of this solitary student who died 
the year after he had achieved his first and only translation 

Most of the translators of the Tr Bodtker series were lyrical poets 

— with a vivid sense of the musical possibilities of the blank verse, 
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but without the scholar’s thorough knowledge of the English language 
One example will suffice to show what this may lead to In Act III 
Sc 4,11 202 — 3, Hamlet says 

There’s letters sealed, and my two schoolfellows, 

Whom I will trust as I will adders fanged, 

etc 

The translator evidently thought fanged of course means imprisoned 
(gefangen) and wrote 

pi hvem jeg stoler som pi fangne slanger , 

I wonder who read the proofs of the nksmal version of Twelfth Night 
it IS a scandal Here is a list of blunders II, 3 one speech wrongly 
translated, II, 4, 1 36 older, for younger, III, 4, 1 288 shade 
(damage) for skede (scabbard), II, 4, 1 91 elskovskvad (song of love) 
for elskovskval (pain of love), one speech is given to a wrong person, 
another addressed to a wrong person, speeches, lines, words are missing 
In Romeo and Juliet (transl G Reiss- Andersen) I, 3, 11 98 — 9 suggest 
the opposite of the English text, two speeches, one by Juliet (II, 2, 1 99) 
and one by Friar Lawrence (II, 3, 11 72 — 3) are marred by platitudes 
In Othello there are a few failings (II, 3, 11 95 — 6, III, 3, 1 187, 
IV, 2, 11 162 — 5, and the two last lines of Act IV) The masterpiece 
of the series is The Taming of the Shrew, in G Larsen’s translation, 
it IS filled to the brim with festive humour and exuberant mirth In 
general it must be said that the whole series, in spite of the blots I have 
pointed out, maintains a fairly high standard Most of the versions 
were done in connection with a theatrical performance, and they are 
all eminently actable 

Before I finish, one word about Wildenvey’s version of As you Like It, 
or Life in the Woods, which is not a translation but an adaptation or 
a paraphrase of Shakespeare’s play Martin Ruud tries to defend it, 
I cannot It blurs the intentions of Shakespeare and changes the tone of 
the play No it is difficult to better Shakespeare 
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Den englischen Buhnen bereitet die Behandlung der Eigennamen m den 
Werken Shakespeares kerne ernsthaften Sdiwiengkeiten Die seit dem elisa- 
bethanisdien Zeitalter ungebrodiene Theatertradition sowie die Selbstver- 
standlichkeit mit der die englische Spradbe sidi Fremdkorper emverleibt 
verhindern langwienge Auseinandersetzungen uber diesen Punkt Es gibt 
eine einzige bekannte Ausnahme die gelegentlidi einem Regisseur Kopfzer- 
bredien bereitet Der Name Andronicus Im Gnediisdi-Lateimsdien ist 
das % in der dritten Silbe eindeutig lang so dafi der Name denn audi auf 
dieser dritten Silbe betont wird, fur das Englisdie ergibt sidi daraus die Aus- 
spradie Andronai’kas Nun zeigt aber die Art, wie Shakespeare den 
Namen in das Versmafi seiner Blankverse eingefugt hat dafi er ojffenbar das 
t als kurzen Vokal und demnadb die zweite Silbe als Tragerin des Worttons 
aufgefafit hat Allein aus der ersten Szene des Dramas lassen sidi zahlreidie 
Beispiele dafur anfuhren 

And now at last, laden with honour s spoils, 

Returns the good Andronicus to Rome 

Marcus Andronicus, so I do affy 
In thy uprightness and integrity 

Titus Andronicus, the people of Rome 

Andronicus, I do not flatter thee 

In alien diesen Versen (und die Beispiele liefien sidb mehren) tragt der Name 
Andronicus den Hauptton auf der zweiten und einen Nebenton auf der 
vierten Silbe, so sehr audhi eine freie vom Sdiauspielerisdien her aufgeloderte 
Handhabung des VersmaiSes zur Eigenart der Sprache Shakespeares gehort 
so ist doch kaum anzunehmen dafi er hier zwar die korrekte Betonung auf 
der dritten Silbe im Auge gehabt, jedoch den Namen durdiweg wider das 
Metrum in den Vers gesetzt hat Eher durfen wir vermuten dafi lautlidi 
verwandte Namen wie Andromeda und Andromache, die auf der 
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zweiten Silbe betont werden, ihn zur entspredienden Betonung von A n d to- 
rn c u s verleitet haben, Andromache tritt jam Trotlus und Cressida auf 
In diesem Falle mufi sich der Regisseur also uberlegen, ob er der philo- 
logisdi korrekten oder der offenbar von Shakespeare vorgesehenen Aussprache 
und Betonung den Vorzug geben will Aber wie gesagt, diese Unsicherheit 
ist fur die englische Buhne ein Einzelfall Daneben mag beim einen und 
anderen Namen nodi die Frage auftaudien ob eine altertumelnde Lautung 
beibehalten oder nadi der heutigen Ausspradie-Gepflogenheit verfahren 
werden soil, dabei handelt es sich aber nur um kleine Nuancen 

Ungleich schwienger stellt sidi das Problem der Behandlung der Eigennamen, 
wenn Shakespeares Werke in deutscher Sprache auf der Buhne ersdieinen 
Albert Bassermann pfiegte bei seiner beruhmten Darstellung von Komg 
Ridiard 111 zu verlangen, dafi alle Namen, einsdiliefilidb dem Namen des 
Titelhelden, englisdb ausgesprochen wurden, offenbar empfand er die onginale 
Lautung der Namen als einen wesentlidien Bestandteil der Milieuzeidinung 
Zu dieser radikalen Losung greift man mdessen auf der deutsdien Buhne 
selten Eher neigt man zum anderen Extrem, so haben wir eine Macheth- 
Inszemerungmiterlebt, wo man die deutsche Aussprache so weit trieb dafi man 
alien Ernstes erwog zum Beispiel den Namen F 1 e a n c e vom Schnffbild her 
deutsch zu budbstabieren und damit dreisilbig auszuspredben (Fle-an-ze), 
man hat sich dann in letzter Stunde zu einer gemafiigteren Losung ent- 
sdilossen Verhaltmsmafiig haufig verbmden sich in heutigen Inszenierungen 
englische und deutsche Lautimgen in unorganischer Weise wir ennnern uns 
an eine Auffuhrung von Komg Heinndi IV bei der man sich um eine mog- 
lichst korrekte englische Aussprache des doch auch deutschen Namens Walter 
(SirWalterBlunt) bemuhte, hmgegen ruhig den Prinzen einen deutschen 
Heinz sein liefi, zu dem ihn die Schlegelsche Obersetzung gemacht hat 
Jedenfalls kennt jeder deutschsprechende Buhnenkunstler die Diskussionen 
um die Aussprache der Eigennamen m Shakespeares Dramen, und oft findet 
die buhneninterne Diskussion noch eine Fortsetzung in der Presse und an der 
Dffentlichkeit uberhaupt 

Feste Regeln fur das Aussprechen fremder Eigennamen auf der deutschen 
Buhne gibt es nicht, auch S i eb s (Deutsche Buhnenausspradie) beschrankt sich 
darauf, zu einer grofien Zahl einzelner Namen eine bestimmte Lautung zu 
empfehlen, verzichtet aber auf eine grundsatzliche Regelung dieses Problems 
Tatsachlich spielen im einzelnen Fall zu vielerlei Faktoren mit, als dafi sich so 
leicht ein bestimmtes Gesetz aufstellen liefie Vor allem hat die Meinung des 
Dichters auch in bezug auf die Aussprache der Namen einer theoretischen 
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Regelung voranzustehen, das verlangt der Grundsatz der Werktreue Wenn 
zum Beispiel Sdiiilers Jungfrau von Orleans ausruft 

Eh sidi die Mondesscheibe fullt 
Wird kein englandisch Rofi mehr aus den Wellen 
Der pradbtig stromenden Loire trmken 

so ist es selbstverstandlidi geboten, dafi die Darstellenn den franzosisdien 
Namen Loire hier dreisilbig ausspricht (Lo-a-re) weil nur so Me- 
trum und Rhythmus des Verses riditig ausklingen 

Einer Ubersetzung gegenuber fuhlt man sidi jedodb im allgemeinen nicht im 
gleidien Mafie zur Werktreue verpflichtet wie einer ongmalen Dichtung Das 
hat semen guten Grund, denn vor allem will man ja den Dichter selbst und 
nidit semen Cbersetzer zu Worte kommen lassen Andererseits ist selbstver- 
standlidi audi eine Obersetzung wo sie kunstlerischen Rang hat, ein in sidi 
gesdilossenes Spradikunstwerk, es gelten hier grundsatzlich die gleidhen me- 
trischen und rhythmischen Gesetze wie bei einer ongmalen Dichtung Nicht 
ungestraft darf man in dieser Hmsicht gegen die Meinung des Verfassers ver- 
stofien Vollends ist es dort, wo Unsidierheiten auftreten — wie bei der 
Behandlung der Eigennamen — , am Platze, zuerst einmal zu untersuchen wie 
es denn der Gbersetzer gemeint hat 

Die altesten deutsdben Shakespeare-Obersetzungen geben nun allerdmgs m 
dieser Hmsidit wenig her Denn sowohl W i e 1 a n d wie Eschenburg 
haben ja die Shakespearesdien Blankverse fast durdiweg in Prosa wieder- 
gegeben (Wieland hat lediglidi den Sommernaditstraum Eschenburg dazu 
auch Ridiard III in Versen ubersetzt) Indem aber Versmafi und Reim fehlen 
fallen wichtige Anhaltspunkte fur die Ergrundung der Meinung des Uber- 
setzers uber die Aussprache der Eigennamen weg Zudem herrschte im 
18 Jahrhundert noch allgemem eine grofie Unsicherheit m der Schreibweise 
fremder Namen, konnte doch Johann Jacob Bodmer noch von Shake- 
speare als vom „engellandischen Sasper" sprechen Diese Unsicherheit sprmgt 
einem auch aus den erwahnten Cbersetzungen entgegen, oft wird zwischen 
verschiedenen Schreibweisen geschwankt In Eschenburgs Macbeth heifit es 
emmal S i w a r d , einmal Seyward, im Personenverzeichnis zu semem 
Komg Heinndi IV wird Johann, Herzog von Lankaster auf- 
gefuhrt, beim ersten Auftreten aber heifit er dann Lord John von 
Lankaster Immerhm zeigt sich im allgemeinen die Tendenz zur Ein- 
deutschung Die Komgsnamen erscheinen durchweg m deutscher Form 
(Heinrich Johann usw ) ebenso der grofiere Teil der ubrigen Vor- 
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namen, ferner wird haufig deutsches k fur enghsdies c gesetzt ( D u n k a n , 
Lankaster, Kassio usw ) Esdienburg gibt sogar fur das Land Wa- 
les die deutsdie Form Wallis, was kem spaterer Obersetzer mehr 
getan hat 

Gesicherten Grund betreten wir erst bei den Obersetzungen m Versen Hier 
lassen sidi aus der Stellung der Namen im Vers einigermafien zuverlassige 
Schlusse Ziehen Um em einfadies Beispiel vorwegzunehmen, seien zunachst 
versdiiedene Afizer^^^^-Cbertragungen unter dem Gesichtspunkt der Eigen- 
namen verglidben namlich die Gbersetzung von Schiller, jene von 
Dorothea T i e c k (im Rahmen der Sdilegelsdien Shakespeare- Ausgabe) und 
sdiliefilidi als Beispiel einer neuen Obersetzung jene von Richard Flatter 
Den Gedanken an eine ^deutsche" Aussprache der Namen legt die Verwen- 
dung des Namens Dunsinan m der Hexenszene zu Beginn des Vierten 
Aktes nahe 

Shakespeare Macbeth shall never vanquish’d be until 

Great Birnam wood to high Dunsinane hill 
Shall come against him 
Sdiiller Macbeth bleibt unuberwunden, 

Bis der Birnamwald auf ihn heran 
Ruckt zum Schlosse Dunsinan 
D Tiedk Macbeth wird me besiegt, bis einst hinan 
Der grofie Birnams-Wald zum Dunsinan 
Feindlich emporsteigt 

Flatter Macbeth wird me besiegt, erst wenn bergan 
Der Wald von Birnam zur Burg Dunsinan 
Kriegensch aufsteigt 

Alle drei Obersetzer stellen den Namen Dunsinan in die exponierte 
Stellung des Reims, ein wirklicher Reim entsteht jedoch in jedem Falle nur 
wenn der englisdie Name in deutscher Lautgestalt gesprochen wird Wenn 
die Obersetzer aber bei diesem Namen die deutsdie Lautgestalt vorsehen, so 
wohl bei alien Namen, zum Beispiel auch beim Namen des Titelhelden In 
gleicher Richtung weist die Tatsache, dafi der Name Edward (III Akt 
6 Szene) sowohl von Schiller wie von Dorothea Tiedc mit Eduard wieder- 
gegeben wird, Flatter freilich behalt hier das englische Sdiriftbild bei 

Neben diese eine Beobachtung sind nun aber andere zu stellen AufschlujSreich 
Sind die Sdilufiverse des Trauerspiels 
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Shakespeare So thanks to all at once and to eadi one 

Whom we invite to see us crown d at Scone 
Sdiiller Und somit danken wir auf einmal alien 

Und laden eudi nach Scone zu unsrer Kronung 
D Tieck Eudi alien werd und jedem Dank und Lohn, 

Und jetzt zur Kronung lad idi eudi nadi Scone 
Flatter So jedem einzelnen zum Dank und Lohn 

Laden wir Euch zum Kronungsfest nadi Scone 

Dorothea Tieck und Richard Flatter reimen Scone auf Lohn, und audi 
Schiller setzt den Namen dergestalt in den Blankvers daiS er unbedingt ein- 
silbig ausgesprodien werden mufi ( S k o n ) Entsprediend verlangt m alien 
drei Cbersetzungen das Versmafi durdigehend eine emsilbige Aussprache der 
Namen Rosse, Fife und F 1 e a n c e Sdiiller geht sogar soweit im 
Text nur Rofi zu sdireiben um einer Aussprache mit dem Endungs e 
vorzubeugen denn eine solche Aussprache wurde das Versmafi zerstoren 
Besonders aufschlufireich ist der Name F 1 e a n c e , well hier — wir sprachen 
schon welter oben davon — ein deutsches Buchstabieren nach dem Schriftbild 
ja sogar zu einer dreisilbigen Aussprache fuhren mufite Wie unmoglich das 
ist, kann man erproben wenn man zum Beispiel folgende zwei Verse m den 
verschiedenen Ubertragungen liest (III Akt, 6 Szene) 

Shakespeare Whom you may say if t please you, Fleance kill d 
For Fleance fled man must not walk too late 
Wer Lust hat, kann auch sagen 
Fleance hab ihn umgebracht, denn Fleance entfloh 
Wollt Ihr, so konnt Ihr sagen Fleance erschlug ihn, 

Denn Fleance entfloh — Man mufi so spat mcht ausgehn 
Den — sprecht es ruhig aus* — hat Fleance erschlagen 
Denn Fleance entfloh Man darf so spat nicht ausgehn 

Wahrend Shakespeare den Namen zweisilbig verwendet (also wohl F 1 1 1 - 
enfi ausgesprochen), verwenden ihn alle drei Dbersetzer einsilbig, offenbar 
haben sie das englische 1 1 - e als Fremdkorper im Lautbild der hochdeutschen 
Sprache empfunden (hat diese doch alle alten i e in 1 1 monophtongiert) und 
deshalb eine Aussprache mit reinem i ms Auge gefafit (Fliinfi) 

So ist der Schlufi klar Wenn die Ubersetzer ubereinstimmend emerseits 
Dunsinan auf heran oder hinan oder berg an reimen andrer 
seits jedoch die Namen Scone, Rosse Fife und Fleance als 


Sdiiller 
D 7teck 
Flatter 
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einsilbige Emheiten in die Blankverse setzen (Skon, Rofi, Faif, 
F 1 1 in fi ) , so wunschen sie offenbar erne lautlidie Angleidiung der eng- 
lischen Namen an die deutsdie Artikulation, niemals aber em deutsdies Budi- 
stabieren nadi dem enghsdien Sdinftbild Anders gesagt Ausgangspunkt fur 
die Angleidiung des fremden Eigennamens an die Sprache der Obersetzung ist 
nicht das Schriftbild, sondern das Lautbild, von diesem ausgehend wird 
soviel (und nur soviel) verandert bis kerne Laute mehr da sind, weldie als 
Fremdkorper im deutsdien Text empfunden werden Diese Losung entspridit 
dem gesunden Sprachgefuhl und besonders dem Geist sdiauspielerischen 
Sprediens Sie stimmt im Grunde genommen mit der Regel uberein, die auf 
den deutschspradiigen Buhnen fur die Ausspracbe der Fremdworter gilt Wenn 
zum Beispiel m Georg Kaisers Gas wiederholt der Ausruf „ D e r I n - 
genieur*“ erhoben wird, wurde eine korrekte franzosische Ausspradie des 
Wortes dem Sprachstil des Studces vollig zuwider sein Und docb wird es 
keinem Verstandigen emfallen, Ingenieur deutsdi zu budistabieren, 
sondern man wird lesen „Der Inschenjoor*“ (wie das audi S i e b s 
verlangt) 

Trotzdem bleibt die Frage offen, wie weit diese an sidi klare und gesunde 
Regel, die sidi aus der Betradbtung der Obersetzungen von Shakespeares 
Macbeth ergibt, fur die Behandlung fremder Eigennamen auf der deutsdien 
Buhne uberbaupt Geltung beanspruchen kann Bei einem ausgesprodienen 
Milieustuck — sagen wir bei Lady Windermere s Fadier von Oscar Wilde 
zum Beispiel — wird man die lautlidie Angleidiung der enghsdien Namen 
lieber mcht vornehmen, well hier die fremde Lautung mit zur Milieuzeidmung 
gehort Ob emzelne Studce Shakespeares von dieser Oberlegung betrofiFen 
werden ist eine Frage des Ermessens, wir haben bereits erwahnt daiB Basser- 
mann Komg Richard III so verstanden haben wollte 

Macbeth ist nun aber audi insofern ein einf aches Beispiel, weil darin (abge- 
sehen von dem nebenbei erwahnten Edward) keine Vornamen vorkommen 
Bei den Vornamen namlich stellt sich nicht nur die Frage nach der Aussprache, 
sondern hier mufi sich der Obersetzer uberlegen, ob er sie im vollen Sinne in 
die Sprache der Ubersetzung ubertragen will August Wilhelm von S c h 1 e - 
gel hat sich in seiner Shakespeare-Ubersetzung emdeutig zur Obertragung 
der englischen Vornamen entschlossen Dies gilt zunachst fur alle Konigs- 
namen Aber auch eine familiare Kurzform wie Hal (Falstaff zu Pnnz 
Heinrich in Heinnch IV ) versuchte er mit dem deutschen Heinz moglichst 
adaquat wiederzugeben Der Beiname von Heinrich Percy im gleidien 
Stuck, Hotspur, den Wieland und Eschenburg noch unubersetzt in den 
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deutsdien Text ubernahmen ubersetzte ermHeifisporn Falstaff 
ersdiemt zwar in Sdhlegels Personenverzeidinis noch als Sir John Fal- 
staff wird dann aber von Pnnz Heinndi im Gespradi dodi Hans ge- 
nannt Richard Flatter ist in alien diesen Gbersetzungen von englisdien Vor- 
namen dem Vorbild Sdilegels gefolgt und hat konsequenterweise Falstaff 
auch im Personenverzeidinis als Junker Hans Falstaff emgefuhrt 
Man kann sidi freilich heute fragen ob es in den Shakespeare-lJbersetzungen 
fur alle Zeit bei dieser Losung bleiben wird Im Laufe der letzten Jahrzehnte 
hat sidi das Verhaltnis des Deutsdispredienden den fremden Vornamen gegen- 
uber gewandelt die Namen sind ihm immer mehr als unantastbar, gewisser- 
mafien als Bestandteil der Indmduahtat und damit auch als unubersetzbar 
vorgekommen Wahrend die zweite Ausgabe von Eschenburgs Shakespeare 
Cbersetzung den Diditer noch Wilhelm Shakespeare nannte, ist 
es uns heute ganz selbstverstandlich ihn William zu heifien Konigsnamen 
werden zwar auch heute noch am leichtesten ubersetzt Aber immerhin beginnt 
man in der geschichtswissenschaftlidien Literatur zum Teil bereits, von 
Louis XIV anstatt wie bisher von Ludwig XIV oder von Hen 
ry VIII anstatt von Heinrich VIII zu sprechen Dafi diese Entwicklung 
zur Unantastbarkeit des Namens au<h in England bekannt ist zeigt ein Blick 
auf die neuesten bntisdien Munzen bisher erschien der Konigsname auf den 
Miinzen immer latimsiert zuletzt GEORGIVS VI DEI GRATIA REX, die 
neuen Geldstudke mit dem Bild der jetzigen Monarchm geben aber deren 
Namen selbst in der lateinischen Inschnft m englischem Sdinftbild wieder 
ELIZABETH II DEI GRATIA REGINA Sollte diese Entwicklung fort- 
schreiten so wird man eines Tages auch daruber diskutieren, ob eine neue 
Shakespeare-Ubersetzung nicht die enghsdie Form der Konigsnamen also 
Henry, John usw beibehalten musse Wenn bisher solche Diskussionen 
nicht aufkamen, so ist dies vielleicht lediglich der Autoritat der Schlegelschen 
Obersetzung zuzuschreiben 

Dafi diese Autoritat sich nicht immer gludclich auswirkt zeigt die Behandlung 
der Eigennamen in Romeo und Juha Nach dem Sommernachtstraum den 
Schlegel gemeinsam mit Burger ubersetzt hatte war Romeo und Julia seme 
erste selbstandige Shakespeare-Cbertragung, es fehlte ihm hier noch die 
Stilsicherheit, die er sidh im weitern Verlauf seiner Ubersetzungsarbeit an- 
eignete, und das wirkte sidh auch bei der Behandlung der Namen aus Dabei 
lagen hier die Dmge an sidi sdion aufierordentlich sdiwieng well es sidi ja 
nicht um englische sondern um italiemsche Namen handelte, die nun durch 
die Vermittlung Shakespeares in eine deutschsprachige Nachdichtung gelang- 
ten Wahrend es bei antiken Namen selbstverstandlich war die im Deutschen 
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ubliche Form einzusetzen also aus dem Shakespearesdien Antony emen 
Antonins zu machen und sogar bei Andronicus die philologisdi korrekte 
Betonung auf der dntten Silbe wiederherzustellen zeigten sidi die Obersetzer 
diesen italienisdien Namen in Romeo und Julia gegenuber sonderbar hilflos 
so dafi leider bei diesem diditerisdhi herrlidien und audi auf unsern Buhnen 
oft gespielten Werk die Namensverbaltnisse m den deutsdien Ubersetzungen 
besonders verfahren sind 

Bekanntlicb findet sidi die alteste Gestaltung des Stoffes in der Novelle 
Giuhetta e Romeo von Luigi daPorto die erst nach dem fruhen Tod des 
Diditers (1529) m Venedig gedrudst wurde (1535) Sdion vor Shakespeare 
taudite das ungluckliche Liebespaar m der englisdien Literatur auf vor allem 
in Arthur Broockes form- und klangsdbonem Epos Romeus and Juliet 
Wir konnen an dieser Stelle auf diese Zwisdienglieder der Oberlieferung 
nicht emtreten Es genugt, festzuhalten dafi bei Shakespeare die ursprunglich 
italienisdien Eigennamen weitgehend dem englisdien Spradigebraudi ange- 
glidien Sind Giulietta wird zu Juliet, Tebaldo zu Tybalt 
Fra Lorenzo zu Friar Laurence, der Diener Pietro zu einem 
Peter usw Von den beiden Familiennamen ist der eine, der bei Luigi da 
Porto Montecchi lautet dem Namen einer englisdien Adelsfamilie an- 
gepafit worden und ersdiemt als Montague, der andere ist leicht umge- 
modelt worden so daft er sich lautlidi gut in den englisdien Text einfugt 
Capulet gegenuber Capelletti im italienisdien Vorbild Aber audi 
die Namen, die aufierlich die italienisdie Form beibehalten, werden lautlidi 
vom Englisdien einverleibt So werden beim Namen Romeo, der im Italieni- 
sdien dreisilbig ist und den Ton auf dem e tragt bei Shakespeare die zweite 
und dritte Silbe zusammengezogen und der Name stets zweisilbig m den 
Blankvers gesetzt, zumeist mit dem Ton auf der ersten Silbe Dafur zwei 
Beispiele 


Three words dear Romeo and good night indeed (II/3) 

Is father mother Tybalt Romeo Juliet ^III/2) 

Jedenfalls wirkt in der Fassung Shakespeares der Namenbestand einheitlidi 
das Italienisdie sdiimmert durdis Englisdie durdi ohne daft empfindlidie 
Diskrepanzen entstunden Diese gludclidie Einheitlidikeit der Namenlautung 
die zur sdionen Gesdilossenheit der ganzen Stimmung des Werkes mit bei- 
tragt ist in keiner Ubersetzung auch nur annahernd getroffen worden Was 
uns da entgegentntt — und zwar von Wieland und Esdienburg bis zu Richard 
Flatter — , ist ein unerfreulidies Gemisdi von Italienisdi, Englisch und Deutsdb 
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wobei die Anteile der versdiiedenen Spradien storend aufeinanderstofien 
Dies sei an einigen Beispielen illustnert 

Es treten in Romeo und Julia zwei Franziskanennondie auf die bei Shake- 
speare Friar Laurence und Friar John heifien Von ihnen kommt 
bei Luigi da Porto nur einer vor, er heifit dort Lorenzo Bei Esdienburg 
stehen dann ein Pater Lorenzo und em Pater John nebeneinander 
Sdblegel (und mit ihm audi Goethe in seiner Buhnenbearbeitung von 1811) 
lafit dem Bruder Lorenzo semen itahemsdien Namen macht aber 
aus seinem Konfrater willkurlich einen Bruder Marcus Flatter nennt 
diesen dann Bruder Johannes Aber nodi kem Dbersetzer hat es 
fertiggebradit, die Namen der beiden Mondie m der gleichen Spradie wieder- 
zugeben also entweder deutsch L a u r e n z und Johannes oder aber 
italienisch Lorenzo und Giovanni Eine entsprediende Spradiver- 
wirrung herrsdit unter den Dienern des Hauses C a p u 1 e t , sie heifien bei 
Shakespeare Sampson, Gregory und Peter (also durchwegs eng- 
lisdb), bei Esdienburg, Sampson, Gregorio und Peter (englisdi- 
italienisdi-deutsch*) bei Sdilegel und Flatter iibereinstimmend Sims on, 
Gregorio und Peter (deutsdi-italienisdi-deutsdi) wahrend Goethe 
ihnen uberhaupt kerne besondern Namen gibt 

Unverandert aus dem Shakespearesdien Text sind von alien Obersetzern die 
Namen Montague, Capulet und Tybalt ubernommen worden 
Esdienburg schreibt dabei K a p u 1 e t Der Name Montague hat auf 
deutschen Buhnen schon zu Unsicherheit fiber die Ausspradie der letzten Silbe 
gefuhrt (- g u wie englisdi, oder - g w e oder - g e Besonders gedankenlos 
dfinkt uns die Obernahme der Namensform Tybalt m den deutsdien Text 
Bei Luigi da Porto heifit der ungluddidie Vetter Julias T e b a 1 d o Das ist 
die normale italienische Form des spatlatemisdien Theobaldus Der 
Englander empfindet denn auch sehr richtig heute noch T y b a 1 d als Neben- 
form zu T h e 0 b a 1 d Ob zur Zeit Shakespeares die erste Silbe diphtongisch 
( T a 1 -) oder sdion, wie heute, mit kurzem i ausgesprodien wurde kann 
dahingestellt bleiben, jedenfalls ist der Laut kein langes i (wie es Siebs fur 
die deutsche Bfihne verlangt) und noch weniger em fi wie man es auf deutsdien 
Bfihnen und in deutsdien Schulen heute haufig hort — als ob es sidi um em 
griediisdies y handelte’ Der Tub alt, der so sdbliefilich herausgekommen 
ist gehort fiberhaupt keiner Spradie mehr an, das ist weder italienisch nodi 
englisdi, noch deutsch Warum hat nodi kem Obersetzer entweder die ita- 
henische Form T e b a 1 d o wiederhergestellt oder aber erne deutsche Form 
emgesetzt Theobald oder auch Dietbald oder Diebold^ 
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Audi die Art, wie die Obersetzer die Namen der beiden Liebenden behandelt 
haben gibt zu denken Bei Romeo hat Schlegel nidit die italienische Lau- 
tung wiederhergestellt (dreisilbig mit Ton auf dem e), aber audi nidit die 
Shakespearesche ubernommen (zweisilbig mit Ton zumeist auf der ersten 
Silbe) sondern erne dritte Moglidikeit gewahlt, bei ihm wird der Name durdi- 
wegs dreisilbig in den Vers gesetzt, aber so, dafi der Hauptton auf die erste 
und ein (oft peinlidi wirkender) Nebenton auf die dritte Silbe fallt 

O Romeo* Warum denn Romeo^ (II/2) 

Und will hmfort nicht Romeo mehr sein (II/2) 

Drei Worte, Romeo, dann gute Nacht (II/2) 

Richard Flatter halt sich zum Teil an diese Schlegelsche Gepflogenheit 

Und bin von nun an me mehr Romeo* (II/2) 

Daneben verwendet er aber den Namen haufig freier, wobei er eine zweisilbige 
Aussprache m Anlehnung an Shakespeare im Auge zu haben scheint 

O Romeo, Romeo* Warum „Romeo“* (II/2) 

Auch ohne Namen Romeo, wirf ihn ab (II/2) 

Vollends haben uns den Namen Julia die Obersetzer beschert Bei Wie- 
land Eschenburg und Goethe hiefi das Madchen sogar Julie Immerhm 
noth besser als J u 1 c h e n * Man mag den Namen als gute deutsche Form 
gelten lassen, kann aber doch nicht daruber hinwegsehen, dafi damit eine 
Versdiiebung eingetreten ist, die deshalb ins Gewicht fallt, well es sich um 
erne Hauptgestalt des Trauerspiels handelt Die Shakespearesche Juliet 
steht der italienischen Giulietta lautlidi noch sehr nahe, ebenso die fran- 
zosische Juliette, das kann man aber von der deutschen Julia nicht 
mehr sagen Mit dem Verzicht auf die Dimmutivendung ist all das Herzlich- 
Jugendliche weggefallen, das im ursprunglichen Namen enthalten war, eine 
Julia stellt man sich ernster und alter vor als eine Guilietta oder 
Juliet Daft die Tragik uber ein weibliches Wesen herembricht, das noch 
halb ein Kind ist, wird einem deshalb bei den deutschen Obersetzungen nicht 
so unmittelbar bewufit wie bei Luigi da Porto oder im Shakespeareschen Text 
Obrigens hat Richard Flatter nicht ungeschickt der Amme einmal die italie- 
msche Form in den Mund gelegt 

Herrgott* Wo steckt das Kindchen^ He, Giulietta* (1/3) 


(Bei Shakespeare God forbid* Where’s this girP What, Juliet*) 
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Sonst aber halt sich audx Flatter an die Oberheferung der deutsdien Ober- 
setzungen und sagt Julia Wie autoritar diese Oberlieferung wirkt zeigt 
ubngens die neueste tJbersetzung der Novelle von Luigi da Porto durdi Her- 
mann Augustin (Basel 1944), wahrend der Ubersetzer sonst alle Namen 
und Xitel itahenisch wiedergibt — die Eltern des Maddiens heifien Messer 
Antonio und M adonna Giovanna — , macht er einzig aus der 
G 1 u 1 1 e 1 1 a dodi erne Julia 

Trotz allem aber glauben wir dafi fur dieses Drama eine Losung die dem 
bisher herrschenden Spradienwirrwarr in der Behandlung der Eigennamen 
ein Ende setzt und fur die deutsche Buhne befnedigend ist nur dadurdi erzielt 
werden kann, dafi sich einmal ein Obersetzer zu einer vollstandigen Resti- 
tuierung des italienisdien Namenbestandes entschliefit, dem Lorenzo also 
den Giovanni, dem Gregorio den Pietro beigesellt, den Vetter 
des liebenden Maddiens T e b a 1 d o nennt und die beiden verfeindeten 
Hauser Montecchi und Capelletti Diese Losung liegt deshalb 
nahe weil die italienisdie und die deutsche Sprache in ihrem Lautbestand und 
ihrer Artikulationsbasis einander naher stehen als jede von ihnen der eng- 
lisdien Zudem ist gerade Romeo and Juliet eines der wenigen Shakespeare- 
schen Dramen, bei denen das Milieu bestimmend wirkt und zwar ist es hier 
das Milieu der italienisdien Renaissance mit seinem bunten Leben und semen 
galanten Festen wo der Mensdi sidi seiner Fahigkeit zu individueller Leiden- 
schaft bewuiSt wird und wo es keinen hoheren Sdiwur als den Sdiwur beim 
eigenen Selbst gibt, auf dessen Hintergrund die tragische Geschidite der 
beiden Liebenden ihr gebuhrendes Profil erhalt Um dieses Milieu audi fur 
den heutigen deutsdisprechenden Theaterbesudier zu unterstreichen, sdieint 
uns — neben der szenischen Gestaltung — die Ruckkehr zu den italienisdien 
Namen ein naheliegendes Mittel Wir wurden es dabei wagen sogar aus der 
Julia endlich wieder eine Giulietta zu madien wissend, dafi wir 
gerade bei diesem wichtigen Namen dadurch auch Shakespeare wieder naher 
kamen Die derart wiederhergestellte Einheitlidikeit wurde das Gesamtwerk 
wieder in grofiere Nahe zum Urtext bringen 

Indessen ist es freihch mdit in erster Lime der Sinn dieses Aufsatzes Regein 
festzulegen und Ratschlage an kunftige Shakespeare-Obersetzer zu erteilen 
Sein Sinn ist vielmehr, aufzuzeigen, dafi die Behandlung der Eigennamen in 
Shakespeare-Dbersetzungen eine Angelegenheit ist, uber die man nidit allzu 
leicht und allzu unuberlegt hmweggehen darf Wir sind es der grofien didi- 
terisdien Kraft Shakespeares sdiuldig audi bei diesem kleinenXeilproblem alle 
Kraft der Dberlegung zusammenzunehmen um zu einer wenn auch nidit 
idealen so dock vertretbaren und uberlegten Losung zu kommen Bei jedem 
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emzelnen Werk stellt sidi das Problem neu und anders das ergibt sich aus 
dem lebendigen Reiditum der Welt Shakespeares Mag sidi beim einen die 
Wiederherstellung der Emheitlidikeit aufdrangen so gehort beim andern ge- 
rade das Inemanderspielen versdiiedener Weltea — audi m der Lautung der 
Eigennamen — zum Wesen des Studies 

Dabei sehen wir die Frage nach der Behandlung der Eigennamen in Sbake- 
speare-Obersetzungen noch auf einem weitern Hintergrund Immer mehr wird 
fur den heutigen Mensdien die Spracbe zu etwas Geschriebenem sie ist nur in 
zweiter Lime nodi etwas Gehortes Gerade bei Eigennamen geht heute durch- 
weg das Sdiriftbild dem Lautbild voran Wer vom lebendigen Geist der 
Spradie ausgeht, kann diese Entwidclung nidit anders als mit Besorgnis ver- 
folgen Oft genug laiSt sich aufzeigen wie es so zum bluhendsten Blodsinn 
kommen kann Dazu nodi ein paar Beobaditungen Im Jahre 1912 haben 
englisdie Forscher bei Amarna die Buste einer altagyptisdien Konigin aus- 
gegraben Auf Grund ihrer Kenntnisse der agyptisdien Sdiriftzeidien stellten 
sie fest dafi diese Konigin einen Namen getragen babe der etwa N a f e r - 
1 1 1 1 ausgesprodien wurde sie sdirieben ihn nditigerweise auf englisdi No- 
f r e t e t e Der Deutsche aber ging nun nidit, wie es smnvoll gewesen ware, 
ebenfalls von den Lauten aus, sondern vom englisdien Sdiriftbild und spridit 
nun unsinmgerweise Nofretete (wahrend der spradisidberere Franzose 
nditig Nefertiti schreibt) Entsprediendes gesdiah mit dem Namen 
des indisdien Dichters Philosopben und Musikers Rabindranath 
T a k u r , die Englander sdirieben den Namen Tagore, um m ihrer Sdirift 
ungefahr das indisdie Lautbild wiederzugeben, wenn aber Deutsche Tagore 
ausspredien ist es wiederum eine oftenkundige Gedankenlosigkeit Und ins 
gleiche Kapitel gehort der Name des gegenwartigen Prasidenten der Ver- 
emigten Staaten, sein Vorfahr, der nadi Amenka auswanderte war naturlich 
ein deutscher Eisenhauer In Amenka sdirieb man den Namen jedodh 
Eisenhower, weil o w im Englisdien den gleidien Lautwert wiedergibt 
wie a u im Dents dien, wie kopflos ist es da wenn man nun — wie man es in 
Deutschland gelegentlich hort — dieses o w wie ein deutsches o w ausspridit* 
Soldie Beispiele die aus dem Vorrang des Sdiriftbildes vor dem Lautbild im 
Sprachbewufitsein des heutigen Menschen zu erklaren sind liefien sich leicht 
mehren Von den erwahnten Fallen bei der Behandlung der Shakespearesdien 
Eigennamen in deutsdien Ubersetzungen gehort etwa die gedankenlose Uber- 
nahme der Namensform Tybalt, besonders in der Lautung T u b a 1 1 , in 
diesen Zusammenhang aber audh die Tatsadhe dafi ein Theater einmal erwog, 
den Namen F 1 e a n c e dreisilbig deutsch zu buchstabieren Und mdem wir 
uns bei der Behandlung der Namen in Shakespeare-Ubersetzungen und bei 
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Shakespeare- Auffuhrungen auf deutschen Buhnen zur Gewissenhaftigkeit 
erziehen wird auch allgemem die Lautgestalt der Sprache gegenuber der 
Sdbnftgestalt verteidigt Auf dem Theater wird ja die diditerische Spradie 
immer wieder aus der Verbannung ms blofie Schnftbild erlost erklingt sie als 
Lautgestalt aus dem Munde des Schauspielers Darin liegt eine grofie Aufgabe 
und Verpfliditung dieser Verpflidbtung der Buhne als Huterin der Laut- 
gestalt der Sprache gilt es auch bei der Behandlung der Eigennamen zu 
genugen Dies gilt doppelt angesidits der Meisterwerke des Diditers, der wie 
kaum ein anderer aus der Situation des gesprodhenen Wortes heraus gestaltet 
hat 



SHAKESPEARE’S PURPOSE 
IN MIDSUMMER-NIGHT’S DREAM 


VON 

George A Bonnard 


Shakespeare, as we all know, loved to bring together in the same play 
a variety of diverse and even incongruous elements Of none of his 
plays is this truer than of Midsummer-KigM s Dream It would be 
difficult to imagine a more fantastic combination of heterogeneous 
elements drawn from all kinds of sources Chaucer gave him Theseus 
and Hippolyta and suggested the festivities that marked their wedding, 
as well as the idea of connecting with the story of the Duke of Athens 
and his fair captive another story of young men who are rivals in love 
Ovid provided him with Pyramus and Thisbe Out of a blend of 
classical reminiscences, notions derived from folk-lore, a literary and 
dramatic tradition he evolved his own fairy- world To those borrowed 
elements he freely added others out of his personal experience But 
whatever he diose to use he altered to suit his purpose His Theseus is 
wholly different from Chaucer’s The love story of his young Athenians 
is a parody of the love story of Palamon and Arcite Quince’s “Pyramus 
and Thisbe” is a ludicrous caricature of Ovids touching narrative 
Oberon and Titania, elves and fairies, Puck himself are essentially 
different from the King and Queen and inhabitants of any traditional 
fairy land And neither had Bottom and his friends exact prototypes in 
actual life nor was there ever such court performance of a play as 
theirs The poet’s fancy holds undisputed sway over all his material 
Whatever is, in the world of facts or fiction, is his to do what he likes 
with But the originality of Midsummer-KigM s Dream is not merely 
due to the manner in whidi Shakespeare used what he freely borrowed, 


1 Lecture given at the 1953 Shakespeare Conference at Stratford upon Avon 
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it also lies m the combination itself of all those elements into a comedy 
For there can be no doubt that he alone was responsible for bringing 
together the wedding of the Duke of Athens and the Queen of the 
Amazons, the story of young men in love with the same girl, the staging 
and acting of a tragedy by humble mechanics, and a fairy world And 
he can hardly have done so merely for the sake of making sure that 
every one in his audience would be sure to get something to his taste, 
or simply because it amused him to concoct a successful hotch-potdi He 
must have had some definite purpose To find out what that purpose 
may have been may not add to our enjoyment of the play It may help 
us to a fuller understanding of it I propose to try and bring it to light 
by briefly discussing first each of four main elements and then the 
structure of the comedy 

Theseus, the Duke of Athens, and his captive Hippolyta whom he 
marries are no longer young people As Oberon reminds Titania, 
Theseus has had a long and varied experience as a lover before 
conquering the Queen of the Amazons And the long war Hippolyta has 
sustained against Theseus compels us to imagine her past her youth 
There is something matter of fact about their union There is no con- 
ventional love-making between them, they never even speak of their 
love They remind us of Petruchio and Katharina m the latter part 
of The Taming of the Shrew Not only do they stand for good honest 
human love shorn of any romantic nonsense, but what does Theseus tell 
his bride^ 

Hippolyta, I wooed thee with my sword 

And won thy love doing thee injuries 

Gould not Petruchio have addressed his wife in the same words^ But 
one thing is certain their deep happiness, the strong quiet joy they 
find m each other Every word of Theseus bespeaks his satisfaction at 
having found a true mate at last, one that he feels sure will be a good 
wife to him, a helpful companion through life, one also that will know 
how to keep her place, as her silence proves when he discusses Hermia’s 
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marriage with Egeus and the young lovers Throughout that scene the 
Duke acts the sovereign judge of course and Hippolyta knows she has 
no business to interfere, which is not only tactful but highly sensible 
of her And how full of common sense they are when they come upon 
the lovers asleep in the wood, when they watch the play performed in 
their honour* In fact, whenever they are present, the air we breathe is 
light, invigorating, and healthy, the atmosphere is clear, and in it all 
things appear in their true outlines and colours, in their due proportions 
and just relations, a wholly sane view of life seems to prevail In their 
eyes, the fairy world does not exist The King and Queen of the fairies 
may have come to Athens to bless their wedding they are totally 
unaware of it When they come to the wood with their hounds and 
huntsmen, their arrival is enough to restore sober reality to that scene 
of so many delusions, to dbase all supernatural beings away Neither 
Oberon, nor Titania, nor the fairies, nor Pudv can possibly meet them, 
they all vanish “into thin air”, and at the clear, shrill sound of the 
hunting-horns the lovers wake up, all their dreams at once dispelled 
With Theseus and Hippolyta reality reasserts itself, and triumphs over 
a world from which reason had fled But large-minded as he is, full of 
gentle forbearance for the limitations and absurdities of other people, 
the Duke is no enemy to imagination He has no desire to suppress it or 
curb its activity, for he knows its value He merely wishes it not to 
usurp the place of reality For him there must be no confusion between 
its creations and the actualities among which we live His outlook is as 
broad as can be, and eminently reasonable Hippolyta’s is just as 
sensible, but narrower Together they stand for experience, intelligent 
use of it, good sense and reason 

In full contrast to them, Shakespeare has placed his fairies, with their 
kingdom in that vague, dream-like East from which legends and myths 
and impossible stones seem to be for ever coming, with their motion 
that takes no account of space and time, their love of the moon and her 
beams, their delight in the dusk and the twilight, that is in the season 
for dreams, whether one is awake or asleep For the fairies are 
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essentially the bnngers of dreams to mortals, as Mercutio tells Romeo 
And, as Gervmus rightly notes, Shakespeare has given his fairies a 
character in harmony with their function Just as in our dreams we lose 
all sense of responsibility, all moral impulse so Oberon, Titania and 
all their subjects have no morality, no delicate feelings Puck feels no 
compunction at the effects of his mischievousness, no sympathy for the 
affliction of the lovers 

Shall we their fond pageant see^ 

Lord what fools these mortals be^ 

Then will two at once woo one 
That must needs be sport alone 

And again when Lysander and Demetrius, sword in hand, step aside to 
fight their quarrel out, and the comedy suddenly takes on a sinister 
aspect, Puck not only proclaims himself blameless but adds 

And so far am I glad it so did sort 
As this their jangling I esteem a sport 

Or take Titania on awaking from her delusion, she feels no regret, no 
shame, and there is no scene of reconciliation with her husband her 
resentment makes her forsake him, and they make it up m a dance, 
there is no trace of a real feeling m her And just as our fairies know 
no moral impulse, so they never think They are exquisite, but brainless 
creatures The means they use to exert their influence on men are 
strictly material (hanging the lovers’ eyes, turning Bottom into an 
ass-headed monster, counterfeiting voices Where they reign sense 
impressions, uncontrolled by reason or common sense, develop un- 
checked and fancy is allowed free play No wonder that their life should 
be all given up to the pleasures of the senses And because their senses 
must be for ever delighted, their desire is for all that is most choice, 
finest and pleasantest, singing and dancing best expresses their un- 
changing mood of thoughtless happiness Were it not for that sense of 



272 


George A Bonnard 


beauty, they would form but an ugly little world, what with their 
heartlessness, their moral insensitiveness, their thorough materialism, 
their lack of brains But their instinctive love of whatever pleases their 
delicate senses, their natural association with flowers and butterflies, 
nightingales and glow-worms, their hostility towards all repulsive 
creatures, spiders and bats, snakes and black-beetles, redeem them in 
our eyes and lend them a power of enchantment from which there is no 
escape Still the atmosphere in which they live and move is, to men m 
their senses, disquieting, even oppressive All the laws, moral and 
material, that govern the world of reality, have no existence in the 
dream-world of the fairies In it therefore we no longer know where 
we are, we have lost our bearings, our sense of being in harmony with 
our eyes and lend them a power of enchantment from which there is no 
seem to hover on the brink of lunacy, we feel that at any moment some 
irresistible delusion, some overpowering image may seize hold on us 
Helpless in the grip of lawless fancy, we feel driven here and there 
until Theseus and Hippolyta, models of human dignity, arrive 
imexpectedly and, by their mere presence, deliver us of the “nothings” 
that were tormenting us, and we can exclaim with Demetrius 

These things seem small and undistmguishable 

Like far-off mountains turned into clouds 

Dreams, says Mercutio, 


are the children of an idle brain, 

Begot of nothing but vain fantasy, 

Which is as thin of substance as the air 
And more inconstant than the wind 

The world of Theseus and Hippolyta and the world of Oberon and 
Titania are exclusive of each other At no point do they really meet 
But the two pairs of lovers and the simple-minded artisans waver 
between them and fall under the influence now of the one and now of 
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the other Sound sense and the delusions born of vain fantasy struggle 
for the possession of their souls, and in this they are alike But m every 
other respect how far apart the lovers and the hardhanded men. Bottom 
and his companions, appear to be The lovers belong to the upper ranks 
of Athenian society, Hermia’s father, Egeus, is admitted to the ducal 
presence whenever he likes, and addresses Theseus almost like an equal, 
the young man whom he wishes his daughter to marry is one of those 
young men whose doings cannot leave the sovereign indifferent, the 
Duke who had heard of Demetrius’ breadi of faith with Helena had 
meant to speak to him about it, and no one thinks of disputing Lysan- 
der s claim to be as well derived, as well possessed as his rival, they 
are courtiers* all After delivering his sentence on Hermia, Theseus bids 
Egeus and Demetrius come along with him I must employ you in some 
business and confer with you No wonder therefore that Egeus 
should be in attendance on the Duke when, on the morning of his 
wedding-day, he goes hunting with his bride, that the two couples, at 
Theseus’ order, should be married in the same temple and at the same 
time as he and Hippolyta Peter Quince and his friends stand at the 
other extremity of the social scale Weaver, bellows-mender, tailor, 
tinker, theirs is the humblest class of respectable citizens Between them 
and the court circles there is a gulf Listen to Snug the jomer rushing in 
to tell the others that the Duke is coming from the temple Masters, he 
exclaims, the Duke is coming from the temple, and there is two or three 
lords and ladies more married His excitement is that of one whose only 
source of information is public rumour And when they hear their play 
has been dbosen and they must perform it before the Court, they tell 
one another, in a highly perturbed state of mind in which dismay mixes 
with elation, not to forget to put on clean linen, and Bottom adds 
And, most dear actors, eat no onions, nor garlic, for we are to utter 
sweet breath Clearly garlic and onions are articles of daily consumption 
with them, and clean linen an unusual experience This contrast 
between the lovers and the artisans as regards their social status is 
carried out in their speech Lysander and Demetrius, Hermia and 


18 



274 


George A Bonnard 


Helena, are always made to use verse and even rhymed verse — they 
use blank verse when their feelings are roused — , they are fond of 
conceits and quibbles, of delicate images, many of them exquisite 
poetry Their language is the outcome of a refined education Bottom, 
on the opposite, uses prose, in spite of his pretensions, for he is fond of 
big words, of words smacking of books and learning, but he neither 
knows their true form nor exactly what they mean, and his ridiculous 
misuse of them is evidence of his illiteracy And his companions 
naturally speak good simple English prose 

But however different they may be, our young aristocratic lovers and 
our poor mechanics all suffer from delusions Imagination or fantasy 
makes fools of them all They all enter the dream-world of the wood 
where the fairies have them at their mercy But it is not by mere chance 
that they fall under their baneful influence They are partly responsible 
for their misfortunes For what is our poor uneducated artisans* 
ambition to act a play, and act it in the presence of the Duke, but clear 
evidence that, for the time being, they have lost their common sensed 
What IS Bottom making of himself if not an ass when he confidently 
proposes to take all the mam parts in the tragedy^ And as to the lovers, 
IS not love and fancy one and the same thing in their eyes^ 

What the brief examination of the four mam elements of which our 
comedy is composed is perhaps enough to suggest, namely that the poet 
did not bring them together without some other purpose than merely 
to please his audience, an analysis of the structure of the play may 
bring out more plainly As its title implies, Midsummer-Kighf s Dream 
IS a dream, such a dream as one might dream on the very night when, 
according to popular superstition, every one was more or less threatened 
with lunacy But it is not altogether a dream It neither begins nor ends 
as such It begins in a world m which people are not only wide awake, 
but quite normal and it ends m the same matter-of-fact atmosphere 
There is a definite entrance into the dream-world, and a no less definite 
coming out of it Before we enter it, we are m the everyday world of 
realities to which the whole of the first act belongs Still there already 
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one IS aware of a deviation from what might be called the straight line 
of common sense So long as they are in the presence of Theseus and 
Hippolyta, how clear-headed, single-minded and sensible Hermia is, 
how reasonable Lysander, protesting of their right to get married 
against Egeus wish Has not their attitude convinced the Duke that 
theirs is the kind of love that should not be opposed^ What is the 
“private schooling” he says he has for both Egeus and Demetrius if not 
some remonstrance by which he means to persuade them to give up 
their foolish opposition^ Does he not, by ordering them to come away 
with him, leave the lovers together free to plan their escape^ But as 
soon as Hermia and Lysander find themselves alone, imagination 
reasserts its power over them and they prettily expatiate on the mis- 
fortunes that are bound to cross the course of true love, and decide to 
elope Our grip on the actual seems to get loose And this impression is 
deepened when suddenly Helena appears, complaining of her lover s 
faithlessness, she it is that, in some of the most significant lines of the 
play, identifies love with imagination, the power to turn things into 
what they are not, the power that deprives one of all judgment 

Things base and vile holding no quantity 
Love can transpose to form and dignity 
Love looks not with the eyes but with the mmd 
And therefore is winged Cupid painted blind 
Nor hath Love’s mind of any judgment taste 

In the next scene, m Quince s little house where his friends have all met 
to receive their parts, we are still in wholly real surroundings, most 
realistically suggested But how strongly does fantasy sway our amateur 
players* Of their ability to act as well as the best professionals they 
have not the slightest doubt Bottom in particular is already living in 
a world of dreams and delusions So that, when the end of the first act 
IS reached, we are ready to leave the world we know and enter another 
And that other world is at once ushered in by the meeting and the 
dialogue of Puck and a Fairy From this moment and throughout the 



276 


George A Bonnard 


long night that follows we remain in that strange unreal world where 
everything is different from what we are used to We are in a wood, the 
wood that Lysander and Hermia were to cross on their way to the old 
dowager aunt s house, the wood that the Athenian artisans had diosen 
as a quiet convenient place for their rehearsal, a real wood therefore, 
not far from Athens and the palace of the most reasonable of sovereigns 
but the Fairies have taken possession of it and dianged it into a 
haunted wood Time within it is no longer what it is outside it a few 
hours of a single night is all that lovers and mediamcs seem to be there, 
but for them, so long as they are the victims of delusions, time indeed 
has stopped and when sanity is restored to them, we find that for 
Theseus and Hippolyta four days have elapsed Just as the physical 
law of time is suspended m this dream-world, so has it nothing to do 
with measurable space the wood has become illimitable, for the poor 
mortals that enter it, there is no coming out, they wander in it endlessly 
and never find an issue, they roam or rush hither and thither in it, only 
to lie down in the end, unutterably weary, and lose all consciousness m 
sleep For the 2nd Act, the 3rd and the beginning of the 4th, that place 
outside time and space is the sole scene of the action, and whatever 
happens in that central part of the play can only be understood m 
reference to its illusory diaracter When Demetrius, pursued by Helena, 
mad, as he himself says, because he has long and vainly sought for 
Hermia and Lysander, wood within this wood, — is not this quibble 
more than a mere pun^ — appears at last, Oberon is present though 
invisible to them, and we cannot but connect his presence with their 
utterly unreasonable behaviour Likewise, in the next scene, Lysander 
and Hermia seem to labour under some baneful influence, they have 
lost their way and rest they must On awaking from his sleep, his eyes 
anointed by Puck with the juice of Love’-in-idleness, Lysander sees 
Helena and at once falls in love with her, forgetting Hermia And like 
many a victim of delusion, he is fully persuaded that he is acting most 
reasonably 
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The will of man is by his reason swayed 

And reason says you are the worthier maid 

Reason becomes the marshal to my will, 

And leads me to your eyes 

When it IS the turn of the small band of Athenian artisans to come 
under the spell of the enchanted wood, they bring with them at first a 
breath of fresh air from the normal world Their homely manners, their 
naive discussion of the problems of staging they must solve seem to 
dispel the distracting atmosphere in which Hermia has just dreamt her 
fearful dream and woke up to find it true For a while they do not 
attract the fairies’ attention The rehearsal begins and Bottom under- 
goes his monstrification The dream-world, m the person of Puck, has 
suddenly reasserted itself Frightened out of their wits, the simple- 
minded artisans scatter in all directions, while Bottom, alone un- 
conscious of the accident which has turned him into an ass, wonders 
at their flight He is the chief victim of Pudk And rightly so For what 
IS he when he advises Quince to explain in a prologue that they will 
do no harm with their swords, and that Pyramus is not killed indeed, 
when he shows how easily Snug may prevent the lion he is to imper- 
sonate from frightening the ladies^ what is Bottom the stage-manager 
who does his best to destroy all illusion, but an ass^ For if it be foolish 
to be, like Lysander and Demetrius, the slaves of mere images, it is no 
less foolish to reduce all life to a hard and narrow common sense But 
ass-headed Bottom serves another purpose, too He is used to emphasize 
the idea of the power of love to lead one astray by making things seem 
what they are not, that idea that Helena had expressed earlier in the 
play Here it is the Queen of the Fairies herself, the mother of illusions, 
who is made to serve as an illustration of her own powers to seduce 
mortals Titania, with her instinctive preference for whatever is most 
refined, most delicate, in love with the portly weaver, a rude un- 
washed fellow, the very antithesis of refinement and delicacy’ 
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And now what with Lysander pursuing Helena, Demetrius suddenly 
returning to his former love, Hermia doubly forsaken, Bottom trans- 
formed, Titania doting upon him, distraction reigns supreme in the 
haunted wood How far such distraction can go is shown in the great 
scene of the 3rd Act, with the human passions in it rising to their 
climax in the deadly quarrel between the two young men, when the 
comedy assumes for a moment, as I said, almost a tragical aspect But 
for a brief moment only, for Puck parts them, and sleep overcomes all 
the actors in that comedy of errors caused by the dotage of imaginary 
love And in that sleep sense will be restored to them The effect of 
Love-in-idleness will be corrected by anointing their eyes with Dians 
bud, love born of idle fancy replaced by love born of the heart, real 
enduring affection With Oberon and Titania reconciled, the long night 
m the haunted wood comes to an end The twittering of the morning 
lark is heard and in the growing light all the Fairies trip away in sober 
silence At the sound of hunting-horns, Theseus and Hippolyta arrive 
and with them the world is fully restored to sanity The lovers awake 
and their long errors appear but as idle dreams to them, and they are 
soon able to appreciate the full absurdity of the fate of Pyramus 
and Thisbe 

In the first Act, as we have seen, if owing to the Duke and his bride 
the outlook is generally healthy, normal and sensible, Lysander and 
Hermia, despite the genuineness of the love that unites them, still 
preserve romantic notions ultimately derived from the medieval 
idealisation of love, Demetrius suffers from a worse delusion and the 
artisans really live already in the dream-world of those who, unaware 
of their limitations, are guilty of presumptuousness and are likely to 
make fools of themselves In the last Act, with Demetrius cured of his 
sickness — the word is his — and married to Helena, with Lysander 
and Hermia man and wife, all trace of romantic nonsense has dis- 
appeared from the relations of the lovers towards one another They 
have become sensible creatures as Theseus and Hippolyta were from 
the first Reality has triumphed over unreality, the world of facts over 
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the world of dreams, the right sort of love that leads to its natural 
consummation in marriage over the delusions of youthful fancy, a 
clear and firm apprehension of the actualities among which we must 
live over the vagaries of uncontrolled imagination But if sense thus 
celebrates its victory over nonsense, illusions, dreams, fancies of all 
kinds cannot be suppressed but will sprout again and proliferate on 
the slightest provocation Let cool reason go to sleep, and there they 
are again After our mortals have gone to bed, the Fairies reappear, 
and in the dark hall of the ducal palace dimly lighted by the glow 
of the wasted brands on the hearth, hold their revels But they have 
not come without a definite purpose they will bless the house and all 
its inmates For if illusions and dreams and fancies can be harmful 
when they stand between man and reality, hindering him from seeing 
it, they are a blessing too, and Bottom the weaver would be a poor 
miserable creature if he could never leave his loom and believe himself 
a wonderful actor, and if they were not a blessing the poet would 
never have written Midsummer-Nighf s Dream to bring home to us his 
conviction that they should not be mistaken for reality, to weigh, as 
it were, the rival claims of imagination and sober vision and decide in 
favour of the latter while giving the former its due 

May be you resent my attempt at expounding this dream, and want 
to quote Bottom against me Man is hut an ass if he go about to 
expound this dream If so I shall console myself by remembering it 
is Bottom who says so 
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One of the most creative tendencies in recent Shakespearean criticism 
and one whidi has helped to close the unfortunate gap between the 
theatre and the scholars study, has been admirably summarised in 
Professor Dover Wilson’s declaration that Shakespeare 

wrote not books but prompt-books, or if you will, theatrical scores for 
the performance of moving pageants of speech, action and colour, 
upon a particular stage, by a particular troupe of actors for a parti- 
cular audience 

In terms of criticism, however, this attitude has been limited to seeking 
Shakespeare’s ‘meaning by reference to his stagecraft historically, even 
archaeologically, interpreted, that is to say, at its most exploratory it 
has been limited to recreating scenes or plays in terms of Elizabethan 
theatre structure and m the light of acting conventions which have 
been studied with a detail invaluable to the theatre historian But 
decor, stage-setting, has been given scant attention for a multitude of 
reasons, many of them emotional English critics of the older generation 
remember with some embarrassment the productions of Irving and 
Beerbohm Tree when the poetry and even the dramatic structure of 
the plays were mishandled in the interests of lavish setting Reaction 
against the over-ornate had already been seen in the work of Nugent 
Monck, and 1954 has been notable for the publication of Mr Robert 
Speaight’s assessment of the work of William Poel and the influence it 
has had on subsequent production There has indeed been a general cry 
for a return to the platform stage and a constant declaration that decor 
was ‘entirely in the verse’ To-day this necessary movement to purge 
the theatre of the effects of the actor-managers has gone far enough 
and we are in a position to take a more judicious attitude towards 
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decor This brief essay will assume two propositions as the basis of its 
argument 

that Shakespeare s plays are in Professor Dover Wilson s words 
theatrical scores for the performance of moving pageants of speech 
action and colour and come to their full stature only when so realised 
by distinguished performance in the theatre, 
and 

that the history of theatre setting, book illustration, and other visual 
elements in the interpretation of Shakespeare constitute a unified 
tradition which has entered, consciously or unconsciously into our 
reading and understanding of the plays Even a literary assessment of 
Shakespeare’s drama must take account of this visual history if it is not 
to neglect one of its most important shaping factors 

It will be seen that if these assumptions are true, the fastidious neglect 
of the theatre by Shakespeare critics is a misfortune, on the one side 
impoverishing an important aspect of criticism, on the other, releasing 
producers in the theatre from any obligation to academic findings In 
the circumstances the critics have no-one but themselves to blame for 
extravagant decor or inadequate interpretation 

What then is this ‘visual tradition* which lies behind so much of our 
interpretation^ Its first element is the strongly conservative history of 
the theatre itself, its ‘stage business (gesture, movement, illustrative 
dumb-show), which is frequently handed on for generations, and with 
it, its tenacious sense of appropriate setting Professor A C Sprague 
has recreated for us in a series of detailed studies both the tradition of 
Shakespearean acting and the impact of outstanding performers like 
Garrick, Kean, Irving and Gielgud, on our understanding of the plays 
We should be the richer for many more studies of a like penetration 
With the less adequately treated subject of d^cor we shall be concerned 
in more detail m this essay 

The second element in the visual tradition is contributed by the 
illustrated editions of the works, and here again the influence has been 
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more pervasive than one would have thought possible Two examples 
will suffice Tonsons edition, supervised by Rowe m 1709, is the first 
complete Shakespeare illustrated with engravings Coming as it did 
when the impulse of the Restoration theatre was almost spent, and 
before the great age of Garrick, the plates of this edition summarise 
for us the whole visual interpretation of the dramatist in the seventeenth 
century In one instance at least its effect on subsequent interpretation 
was almost incredible the engraver, Kirkall, instead of inventing an 
original design as a frontispiece to Coriolanus, chose to pirate Poussin’s 
painting of the meeting of Coriolanus and Volumnia The setting is 
manifestly unsuitable for Shakespeare’s scene, yet this is the setting 
which IS found in prints and in the theatre for over a century after the 
Rowe edition, unconsciously modifying the understanding of the play 
At the end of the century came the greatest and most sumptuous edition 
of the works, that of John and Josiah Boydell, for which almost every 
leading artist of the day was commissioned, the 167 pictures had cost 
many tens of thousands of pounds and the engraved plates in the nine 
volumes which appeared in 1802 establish many of the characters m 
the public mind (Falstaff has now readied his full stature and remains 
unaltered for generations) while many of the sets throughout the 
succeeding century follow the landscape background of the Boydell 
plates 

The third element in the tradition is creatively the most important 
Scarcely a major artist from Hogarth to the present day failed to take 
as a subject for one of his paintings a scene from Shakespeare Hogarth 
himself brought his essentially dramatic art to the interpretation of 
Shakespeare m Garrick’s day and his “Garrick as Richard the Third” 
is one of the greatest of theatre paintings Francis Hayman and De 
Loutherbourg worked as theatre designers as well as artists m their 
own right, while at the end of the eighteenth century Shakespeare was 
seen to be the one secure source of subjects to enable artists to excel 
in the highest branch of contemporary art — History Painting At this 
same period such diverse personalities as Blake, Johann Heinrich Fussli 
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(better known after his settling in England by his italiamsed name of 
Fuseli) and Constable, an essentially landscape painter, all interpreted 
Shakespearean scenes. Constable with some studies of As You 
Like It, Blake with more than a dozen major works, and Fuseli 
with over seventy paintings and engravings And the story could be 
extended before and after this period no poet or dramatist has 
provided visual stimulus for major artists in England to a like degree 
and when we find united the imaginative profundity of Shakespeare 
with the visual penetration of three centuries of English art it is 
no more than just to speak of a Visual tradition A remarkable 
phenomenon in the contemporary English theatre is the collaboration 
of designers who are first and foremost theatre craftsmen, Mr Oliver 
Messel, Miss Tanya Moiseiwitsdi, Mr Roger Furse, Miss Dons Zink- 
eisen, with artists who have first established themselves as creative 
painters and then turned to the theatre as an extension of their art, 
painters of the stature of Mr John Piper, and, among the younger 
artists of distinction, Mr Robert Colquhoun, whose designs for King 
Lear at Stratford in 1953 were among the finest seen in the British 
theatre in this generation If this rich tradition, with its new impulse 
in the theatre since the end of the war, is not to be dissipated, it must 
be charted and understood as a living tradition extending bach into 
the seventeenth century Many of these artists make sincere but ill- 
informed attempts to design their sets and costumes according to the 
dramatic necessities of the original texts, that they are ill-informed is 
not their fault but the failure of the academic critics to make their 
insights available in terms of the contemporary theatre 

We must return for a moment to Professor Wilson s phrase ‘Theatrical 
scores for the performance of moving pageants of speech, action and 
colour His use of the word ‘score’ makes the musical analogy 
inevitable, a large literature could legitimately accumulate in analysis 
of Bach s Mass m B minor or Beethoven’s Ninth Symphony, yet neither 
work comes to life outside a performance, however penetrating the 
analysis or however great our skill in reading a score in our armchair 
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It IS true that a play, m its use of words, resembles a poem, and is 
more ‘conceptual than music But the analogy is more exact than 
literary specialists have been prepared to admit At the most elementary 
level, no critic has failed to have his insight into the plays increased 
by a distinguished performance But we must clearly go further, there 
can be positive falsification of meaning when we ignore the visual 
relations and, in particular, the pace of a theatre performance, so 
very different from the leisurely consideration of the study Here a 
massive fact of art history has been so obvious as to be almost 
completely ignored Shakespeare wrote his plays at the opening of the 
Barodc age, a major characteristic of the barock conceit, its witty 
interpenetration of one art with another, pervaded the drama of his 
age, so that it became intellectually and emotionally impossible to 
separate the territories of vision, hearing and the intellectual content 
of the word, dialogue, decor and music were united in a common 
impact upon the audience It is no accident that the sole new art form 
whidi the Barock age gave to Europe was opera, the earliest works of 
Monteverdi were precisely contemporaneous with Shakespeare s 
greatest plays, Orfeo being produced in Mantua in 1607 The witty 
amalgam of sight and sound is equally characteristic of Shakespeare s 
highest art and one of the most rewarding results of modern research 
in theatre structure and appearance is to show the richness of effect, 
the ornate splendour of setting, which a previous generation has so 
inappropriately called ‘the bare boards of the Elizabethan theatre It 
is fully time that the significance of Professor Kernodle s From Art 
to Fheatre should now have been assimilated and the appropriate 
critical conclusions drawn from it For in fact, the carved, gilded, 
highly ornamented tiring-house facade of the Elizabethan theatre was 
what we to-day should know as a rich permanent set, satisfyingly 
congruous with the action when it was located at a hall or castle 
(whether interior or exterior), or in a formal garden or park, and 
significantly paradoxical when the scene was the waste land of a Lear, 
Timon or Macbeth, even on the desolation of a heath the sophisticated 
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structure of the tiring-house remained a point of reference to cultivated 
society We do violence, therefore, to the complexity of a Shakespearean 
performance if we assume the words to have been delivered by richly- 
clothed players acting on a visually barren stage, only one degree 
removed from the mn-yard No scholar to-day consciously 
believes that to be the truth but mudi of our criticism still tacitly 
assumes that the visual setting ‘was all in the words’ 

But the tradition we are considering was not wholly formed m the 
Barock age It may serve a useful purpose if we briefly abstract from 
the complex history of Shakespearean d^cor the four or five broad 
movements which have succeeded each other since the seventeenth 
century Elements from each have survived into our own day, 
through that stubborn conservatism so characteristic of the theatre, the 
visual imagination which we bring to bear on the plays when, in our 
mind’s eye or in the theatre, we envisage the words in form, action and 
colour, has been fashioned and conditioned by the successive phases 
through which theatre decor has passed, and that m turn has been 
profoundly modified by the forms, the visual assumptions, shaped and 
handed on by the creative artists of each age Hogarth’s art was 
influenced by the theatre of his day but the debt was not one-sided 
The satiric yet humane vision of Hogarth assisted in shaping the 
eighteenth-century ‘conversation piece’ which itself returned to enrich 
the theatre 

The eighteenth and nineteenth centuries experienced three successive 
phases in d6cor, all of which affected Shakespearean presentation and 
the critical estimates of his work The first extended into the age of 
Garrick in the second half of the eighteenth century and may be 
described as the phase of architectural setting, the second began m 
Garrick’s age, particularly with the work of Philip de Loutherbourg 
and may be called the age of landscape setting, irregular and 
‘picturesque’, the third, almost coinciding with the nineteenth century, 
showed a craving for topographical and historical accuracy, and 
represents the point at which d^cor most strongly influenced critical 
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judgment The first, the era of architectural setting, is a clear survival 
of barodc opera The designs for Italian opera which hove survived, 
notably those of the Bibiena family and of Juvarra, show massive 
columned buildings, symmetrical, ornate and solid No English settings 
of consequence have survived from this period except some drawings 
for the opera Arsinoe by Sir James Thornhill, the father-in-law of 
Hogarth, and we have little evidence for Shakespearean settings until 
it becomes suddenly prolific in the age of Garrick But one fact of the 
first order requires stressing The theatres throughout the eighteenth 
century were equipped with deep apron stages on which most of 
the significant action took place and the landscape or architectural 
settings were no more than backgrounds to an action that took place 
forward, virtually among the audience The tradition of a 
fluid, unbroken action played m front of its scene, rather than 
contained by the setting, survived far longer than we normally suppose 
The radical break in the tradition came with the passion of the Roman- 
tic movement for historical accuracy Until the end of the eighteenth 
century the actors in any play were dressed almost entirely m the 
costume of their contemporaries, increasingly however, the journals 
notice incongruities that would not have been regarded as such in 
earlier days By 1822, King Lear was criticised m these terms ‘The 
dresses were very absurd Is it not ridiculous to hear ancient Britons 
invoking the Gods in the costumes of Queen Elizabeth's days^’ It would 
not have occurred to Garrick to produce the play in Elizabethan costume 
nor, certainly, would Shakespeare’s contemporaries have regarded Lear 
simply as an ‘ancient Briton’, but the creative ambiguities of Shake- 
speare’s anachronisms were incomprehensible to the nineteenth century 
theatre Gradually, under the direction of Charles Kean and later of 
Irving, the settings and costumes became both more splendid and 
pedantically ‘correct’, the friezes of the Parthenon were examined for 
costumes which would be suitable for Bottom, Snug or Quince, an artist 
was despatched to Asia Minor, to sketch the trees and shrubs for 
Bythinia m The Winter s Tale (since they judged Shakespeare clearly 
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in error in speaking of ‘the sea-coast of Bohemia’), while Bancroft took 
the artist, Gordon, to Venice in 1874 before the production of 7he 
Merchant of Venice, to paint the elaborate settings on the spot The 
visit of the Saxe- Meiningen Players to London in 1881, and especially 
their production of Julius Caesar, confirmed the realistic tendencies 
already prevalent in English productions and the theatre of Irving and 
Tree brought to its highest point the visual comment on Shakespeare’s 
words 

Meanwhile another revolution had taken place in the conception of 
theatre setting, the Swiss, Adolphe Appia and the Englishman, Gordon 
Craig, developed the principle of acting areas defined by light, of plain, 
monumental settings, and neutral surfaces on to which coloured light 
could be projected, in total effect a generalised, suggestive background 
rather than a detailed visual comment on the text Appia’s designs for 
Wagner’s Ring and Craig’s designs for Hamlet which may still be seen 
in the Cranach Press edition, produced for Count Kessler at Weimar, and 
the production of Hamlet with designs by Craig at the Moscow Arts 
Theatre in 1913, mark the climax of this movement Light had now 
become the new plastic instrument, defining the acting areas of a stage 
which had abandoned the Illusionsbuhne of two centuries and 
returned to the earlier (more Shakespearean) conception of a Raum- 
buhne 

To the facts of this kind of theatre history academic literary critics have 
given a polite assent Theatergeschichte has had a longer career 
in Germany and a more tenacious hold m the United States than it has 
in Great Britain but there is little evidence that the critical implic- 
ations of this discipline have been assimilated by dramatic scholars 
anywhere We are therefore faced with a bewildering situation On the 
one hand, at Stratford-on-Avon and the Old Vic, there is evidence that 
the practical men of the theatre treat the conclusions of scholars in the 
interpretation of the plays with far more respect than has been customary 
in the theatre During the last two or three years Mr Hugh Hunt has 
published his talks to the actors at the Old Vic, given to them before 
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he embarked on the actual production, while at Stratford, souvenir 
volumes have been produced which combine solid scholarship with a 
journalistic record But in the productions themselves, in the two 
theatres which should be the world’s model for the authoritative present- 
ation of Shakespeare’s text, we find a chaotic agglomeration of settings 
which show a mixed history extending through all the periods we have 
sketched here Sometimes we get productions of the freshness and 
clarity of Mr Guthrie’s History plays, in which Miss Tanya Moisei- 
witsch’s permanent set was an adaptation of the skeletal structure of 
the Elizabethan stage Here the fluent speed and the intimacy of a 
seventeenth century production was recaptured On the other hand, the 
great majority of contemporary productions show merely modish 
extensions of the nineteenth century’s lavish sets, using modern mate- 
rials, colours and forms, but in essentials not departing from the old 
conception of a strict illustration of the text Mr James Laver, of 
the Victoria and Albert Museum, in a paragraph concluding his article, 
‘Scenery’, in the Oxford Compamon to the Theatre writes 

At least it can be said that the stage designer and stage director of the 
future will not be confined within any single manner of presentation 
He will be able to choose the frank rhetoric of the platform stage the 
revived tradition of the baroque set-piece, the built-up Box Set of 
Realism, or any degree of abstraction and stylisation The art of scenic 
design as it were come full circle, all styles are possible 

This IS a profoundly important summary of the situation but equally 
profoundly disquieting Mr Laver is not here speaking of Shakespearean 
production and the final dictum, ‘all styles are possible’, applies most 
significantly to new plays where the playwright is in active collabor- 
ation with the producer and designer But this is a simpler situation than 
that which faces the producer and designer for Shakespeare, who is not 
physically accessible for consultation, and it seems to me that some 
radical thinking must be done by the critics who are also historians 
The already simplified account in this essay must be simplified still 



Visual Elements in Shakespeare Studies 289 

further m order to see the argument whidx faces us still more clearly 
The fortunes of Shakespeare on the stage have known two radical 
transformations in their physical setting The original staging was one 
where setting was an allusive permanent background, taking its signi- 
ficance from the action and the words in progress, from the late seven- 
teenth century to the early twentieth, increasing visual actuality, 
through the theatres of barock architecture, of picturesque landscape 
and of historical realism, placed the setting in a more and more intense 
rivalry with the words, robbing the poetry at once of universality and 
of the complex ambiguity of a Shakespearean presentation, where the 
stage could be at once Rome, Alexandria and contemporary England 
at the Globe Theatre, indissolubly both illusion and reality Finally the 
work of Appia, Craig and some modern American designers, notably 
Lee Simonson, Bel Geddes, Mielzmer and Robert Edmond Jones, has 
opened the way to a more massive and dignified presentation of the 
plays, with a movement away from realistic d6cor and a return to a 
fluid rhythm of action These new developments may be regarded, in 
Mr Laver s terms, as alternative methods of presentation open to the 
producer, and we may regard the power to choose the platform stage, 
the barock setting, the Box Set or the stage of Appia, as creative eclec- 
ticism or plain chaos, according to our taste But we should certainly 
know what we are doing If we are to resolve the confusion, one 
elementary question requires an answer are we to treat Shakespeare as 
a contemporary or as a dramatist of the early seventeenth century^ 
Until the days of William Poel, with the rare exceptions of Ludwig 
Tieck in Germany and Benjamin Webster, who produced The Shrew 
to plain curtains at the Haymarket Theatre, London m 1844 , Shake- 
speare’s plays were always regarded as strictly contemporary and were 
so clothed and staged, if this necessitated drastic adaptation to ‘make 
them fitt’, then the adaptation was undertaken Nahum Tate’s Ring 
Lear was a necessity, not an eccentricity, if Restoration taste were to be 
met, and in an age of Watteau-pastoral, it was not surprising that 
The Winter s Tale should become the pastoral-idyll, Florizel and 
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Perdita, with music by Thomas Arne With our historical conscience 
operating fully m the sphere of text, but wholly insensitive in the sphere 
of setting, we meticulously attempt to present the words unchanged, but 
leave the decor to the caprice of the producer or designer Three courses 
seem open to us to recognise Shakespeare’s genius within the machinery 
of his own theatre and to present him in a reconstruction of the Globe, 
with text uncut, with boys playing the women’s roles and with the 
nearest approximation we can achieve to the rhetoric, gesture and inter- 
pretation of his age, or to regard him, as Garrick, Kean and Irving did, 
as of our own age, and play him, with the necessary adaptation of text, 
as though he were the contemporary of Eliot and Fry, or, finally, we 
may take the still harder course of examining the structure and visual 
forms of the Elizabethan theatre, not to produce a slavish archaeological 
reconstruction, but to make the imaginative translation of these forms 
into terms of the twentieth century But whatever solution we achieve, 
it cannot be won by ignoring the visual history of the stage in the past 
three hundred years, this is a tradition embedded in our critical 
thinking and which still shapes our assumptions about character, move- 
ment and setting m a Shakespearean production 
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In Akt V, 2 Szene, wird der Rafifaelsdiuler Julio Romano als Verfer- 
tiger der Bildsaule der Hermione genannt und daran ist bislang viel 
herumgeratselt worden Wohl wissen wir, dafi die Zeitgenossen Shake- 
speares sidi in der damaligen Italianitat sehr gut auskannten und sie 
sogar diese ihrer Elite als etwas Anrudiiges vorwarfen „Englese italia- 
nato, 6 un diavolo mcarnato" (Roger Asham, The Sdiolemaster 1570) 
Die eigentlidie Kunstgesdiidite lafit uns aber uber jenen Zeitabsdinitt 
im Stich 

Das Wintermarchen hat unser Dichter aus Greenes Novelle Pandosto 
entwickelt, infolgedessen mufite die Heldin Hermione der Bellaria ent- 
spredien Wer aber unter den Frauen des 16 Jahrhunderts konnte ein 
soldies Format besessen haben, weldies Diditer und Maler zugleidi und 
in versdiiedenen Landern zu soldi hohem Lobe hatte begeistern konnen^ 
— Vielleidit Giovanna d’Arragona, denn wir finden ein in Venedig 
1531 erstgedrudctes Budi ernes Augustinus Niphus De Pulchre 8c Amore, 
welches er jener Furstin widmete und darin wird alles gesagt, was unter 
Zuhilfenahme des gesamten Wissens jener Zeit uber Sdionheit, Liebe 
und Tugend uberhaupt gesagt werden konnte Unter den vom Verfasser 
aus alien Edcen des antiken Kosmos souveran herbeizitierten Namen 
finden wir Hermione und Polixena (nach der vorlgd Leydener Ausgabe 
V 1614 I, 149), Paulina (II, 302), Apollo (II, 41) und Aegysthus (II, 305 
und III — zusatzl Bd v B Platina — 21) und diese Namen weisen 
sowohl in den Pandosto als audi ms Wintermardien Im Jahre 1555 
ersdiien von Gerolami Ruscelli, gleidben Ortes, em Budi Del Tempzo 
alia Dtvina Signora Donna Giovanna dH Arragona, fabncato da tutti i 
piu gentili spiriti, 8c in tutte le lingue principah del mondo Darin wird 
audi sdion ein weiteres Budi gleidien Titels angekundigt Componi- 
menti in ogni lingue 8c gia di Tedesdii, Fiaminghi, Francesi, Sdilauom, 
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More SCI, o Arabi, Inglesi, Vnghen, Polacchi, Caldei, o Indinai, Ebrei, 
8c d'altre lingue n habbiamo tanti in mano Wenn audi das letztere, 
sehr polyglotte, Werk nirgendwo aufzufinden und deshalb an seinem 
Ersdieinen zu zweifeln ist, so enthalt dodi sdion der uns bekannte Teil 
von G Ruscelli 

194 Verfasser mit 357 italienisdien Lobgesangen 
68 Verfasser mit 111 lateimschen Lobgesangen 
11 Verfasser mit 20 griediischen Lobgesangen 
7 Verfasser mit 19 spamschen Lobgesangen 

280 Verfasser mit 507 Lobgesangen auf Giovanna d’ Arragona » 

Hermione ersdiemt zweimal (II, 22, 46) und der Vers (I, 36) 

Gome alhor ne la famosa Ardenna, 

Nel bosco Hercino o del paese Mosco 

leitet zu ihrem Aussprudi im Wintermardien (III, 2) hin The Emperor 
of Russia was my father Ebenfalls werden die Apollo-Heiligtumer 
genannt Delos neunmal (I, 161, 173, 184, 283, 284, 321, 349, 352, 383) 
und Delphi zweimal (I, 363, II, 130) und beide als Orakelstatten, was 
der historischen Nachprufung nidit standhalt, aber erne hmreidiende 
Erklarung fur die von unseren Diditern im Wintermardien und im 
Pandosto angewandte Zusammenziehung zu Delphos abgibt 

Giovanna wurde um 1500 als ehelidie Toditer des Herzogs von Mon- 
talto, des dritten (naturlidien) Sohnes des Konigs Ferdinand I von 
Neapel und Sizilien geboren Diese Insel ist in beiden Werken neben 
„Bohmen arnMeer" (s Jahrbudi 1955, S 212 — 216) der andere Spielort 
der Handlung Der Heiratskontrakt mit Ascanio Colonna wurde (gem 
Ardiivio Colonna) am 11 XI 1518 vor dem Vicekonig m Neapel abge- 
sdilossen, die Hodizeit aber erst am 5 VI 1521 gefeiert Obwohl aus 
dieser Ehe sieben Kinder hervorgingen, sdiemt sie nicht gludclidx ge- 
wesen zu sein In jenen von Kampf erfullten Jahren stellt Giovanna 
den Mann in der Familie Sie kampft gegen Papst Paul IV und stellt 
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sidi auf Seiten ihres Sohnes gegen den Gatten, als dieser 1555 im Castel 
Nuovo zu Neapel in Haft gesetzt und von seinem eigenen Sohne der 
Haresie und der Versdiworung gegen Kaiser Karl V beziditigt wurde 
Dort besudit ihn Herzog Alba, trostet ihn und bessert etwas seine mate- 
rielle Lage, lafit ihn aber nicht frei Er stirbt spater in der Gefangen- 
schaft und Giovanna uberlebt ihn um 18 Jahre Als sie dreifiig Jahre alt 
war, sagte Niphus in seinem Sdilufiwort ^Giovanna d’Arragona ist 
unvergleidilidierweise die Sdionste und alle von Virgil, Horaz, Ovid, 
Properz, Catull und sonst noch im Altertum gefeierten Sdionheiten 
mussen sidi vor ihr neigen “ Im Emfuhrungsbnef des gleidien Buches, 
verfafit vom Kardmal Pompeo Colonna, lesen wir „Idi habe mit groCer 
Aufmerksamkeit dein Budi uber die Sdionheit und Liebe gelesen und 
ich habe mich sehr daran erfreut Nichts konnte fur mich angenehmer, 
fur die Nadbwelt nutzlidier und fur didi ruhmreidier sem Auf Ehre, 
du erklarst die himmlische und irdische Schonheit mit vollentsdieiden- 
den Grunden und beziehst alle Schonheit auf diese himmlische und fast 
gottliche Giovanna d’Arragona, so dafi auch nicht der leiseste Zweifel 
ubrig bleibt, wer hinsichtlidi der Schonheit den ersten Platz unter den 
Gottern und Menschen emnehmen kann Aber die Natur verschwendet 
sich nicht in Kostbarkeiten und bei den Menschen ist dergleichen nur 
seiten anzutreffen Dennoch hat in unseren Tagen die Mutter Natur, die 
edelmutige Sdiopferin, der Welt mit der Erschaffung der Giovanna 
Colonna etwas Wunderbares, Vollendetes und Gottliches zeigen wollen 
Von der Wiege bis heute, da sie voll erbluht ist, wurde sie von Stufe zu 
Stufe mit Vollkommenheit uberhauft Sie wurde mit aufierordentlichen 
Tugenden beschenkt, zu ihrer Keuschheit fugen sich die gottlidien 
Formen ihres Korpers, so dafi man nur einen Fehler finden konnte 
namlich den, dafi er sterblich ist Stirn und Mund sind erhaben, aus 
ihren Augen strahlt es, ihre ganze Gestalt ist so vollendet, dafi auch die 
Gefuhllosesten sich gezwungen sehen, sie zu lieben und vor ihr in der 
Betrachtung absoluter Schonheit zu verweilen Frommen Gemuts und 
von einer ihr Geschlecht uberragenden Wohlrede ist sie ein Muster aller 
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Tugenden Man modite meinen, dafi ein Stern vom Himmel herab- 
gestiegen sei, um sem Licht unter uns zu verbreiten “ Das ist das Bild in 
Worten, das mit sdiwarmensdier Beredsamkeit der verschwagerte 
Onkel, papstlidier Kanzler, wenige Jahre vor seinem Tode von ihr 
zeidinet Der Autor Augustinus Niphus war Philosoph und Hofarzt in 
Neapel, 1513 nef ihn Leo X nadi Rom, wo er am Zustandekommen der 
gleichjahngen Konzilsbulle Vber die Unsterbhdikeit der Seele (19 XII 
1513) innigen Anted hatte Giovanna blieb bis ins Alter eine gefeierte 
Schonheit, denn nodi 1556 verofifentlichte Giuseppe Betussi in Florenz 
einen Dialog von 121 Seiten Le Imagim del tempio della signora donna 
Giovanna d’Arragona Wahrend seines dreizehntagigen Aufenthalts in 
Rom im Jahre 1536 hatte es Kaiser Karl V nidbt versaumt, ihr seine 
Aufwartung zu madien, „onore in que’tempi certamente distmtissimo“ 
(A Coppi, Memorie Colonnesi, Roma 1855, S 313) 

Aber fruher als der Mund der Diditer hatte der Pinsel des Malers ihr 
Bild gebannt Es entstand im Auftrage des Raffael nahestehenden 
Kardinals Bibbiena, papstlidien Legaten in Frankreidi, der damit 
Franz I ein Gesdienk madien wollte Raffael sandte auf Wunsdi des 
Kardinals einen seiner Sdiuler nadi Neapel und liefi von diesem den 
Karton des Portraits herstellen Da bereits 1518 die Rede davon ist, 
wird das Bild damals entstanden sem Vasari spridit im Leben Raffaels 
(X, 88) uber dieses Bild nidit, aber bei Giulio Romano sagt er, daiS 
Raffael dem franzosisdien Konige das Bildnis der Vicekonigm von 
Neapel gesandt hatte (Giovanna ist niemals Vicekonigm von Neapel 
gewesen’), wovon er nur den Kopf gemalt und die ubrige Ausfuhrung 
semem Sdiuler Giulio Romano uberlassen hatte Die Frage ist Lebte 
Giovanna 1518 schon m Rom oder nodi in NeapeP Es ersdiemt uns 
kem Zweifel, dafi sie erst nadi ihrer Hodizeitsfeier (5 VI 1521), d h 
mehr als em Jahr nadi dem Tode Raffaels (6 IV 1520), an den 
romisdien Hof gekommen sem kann Den von Giulio Romano (1518) 
aktenkundlidi m Neapel angefertigten Karton (Campon, Notizie inedite, 
1 c S 122 — 123) sdienkte Raffael 1519 dem Herzog Alfonso d'Este 
von Ferrara Das heute im Louvre hangende Gemalde ist zweifellos 
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dasselbe Portrait von ihr, das Kardinal Bibbiena dem franzosischeni 
Kloaige ulerreidit hat, andere zeitgenossisdxe Exemplare befindeja isida 
in Berlin, leipzig, m der Galene Dora-Pamfili in Rom und ina 
Warwid Castle unweit von Stratford Das Panser Bild ist laufc 
lichens wrdigem Besdieid der Land Agents & Surveyors, Messrs R G- 
Godfrey Irayton & Son, datiert Warwick 24/4/1955 „an exact copy of 
the one a-t Warwick Castle" Leider ist sem dortiger Aufenthalt oQit 
SiAerkeit erst seit 1796 — 1804 nadiweisbar, was naturhch nicit aus 
scilicfit, c3aS es audi schon fruher — vielleicht sogar in den 'Tag^n 
Shakespeares — in England gewesen sem kann, denn diese zeitgencis 
sisdien Kopien beweisen zusatzlidi den weitverbreiteten Ruhm der Bar 
gestellten md, wie wir im vorliegenden Fall annehmen wollen, ainJiles 
Bars tellers, wobei audi zu benicksiditigen ist, dafi damals die Eindrncfce 
bedeutend fnscier waren und deshalb audi die Namenskenntnis be 
deutend exakter gewesen ist 

Raffael ist me m Neapel und Giovanna ist me zu Lebzeiten dieses 
Meisters ioR.om gewesen Es ist das Verdienst von A Gruyer (Gazette 
DesBeaux^ Arts, Pans, D6c 1880, S 465 — 481), dafi er alle Umstande 
aufgespnrt und zusammen getragen hat, deren sorgfaltige Abwagurrg 
und Zusanaenfassung audi uns von der hier vorliegenden Leistung des 
Sdbulers Giulio Romano uberzeugen, wobei wir uns wohl vorstellem 
ionnen, daS Kunsthandel und -besitz den klingenderen Namen des 
IMeistcrs vorzaehen, besonders, wenn wir bedenken, dafi die Kunstge- 
sdiidite als exakte Disziplm damals nodi sehr in den Kinderschuheio 
stecite Ahc gerade hier kann Shakespeares Zitat, jenes rare Italian 
Mct^ter, Julio Remano im Wintermardien als editer Bewcis der tJr- 
hebersdiaft anigesprodien werden, denn die dargestellte Person dedet 
sidi no it denbesungenen Heldmnen Bellaria und Hermione treten als 
tiagisdie Gattiunen und hodiherzige Mutter auf, und im Leben der 
Giovanna kat es audi an solchen Momenten wahrlich nidit gefehlt Das 
Eheleben an Ascanios Seite war nidit einfadi Audi ihr altester Solm 
stirbt (1551), sie tragt ihren Sdimerz daruber so tapfer, dafi Aretino sich 
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veranlafit fuhlt, ihr deswegen ein hohes Lob zn widmen (Pariser Aus- 
gabe 1609, VI, S 5) Im Jahre 1555, als ihr Mann schon in Haft war, 
beginnt sie personlich den Kampf gegen den Papst Paul IV mterniert 
sie m ihrem eigenen Palaste, auf den er die Kanonen der Engelsburg 
riditen lafit Es gelingt ihr, zum kaiserlidien Heere zu entweidben Der 
Biograph des Herzogs von Alba (Salamanca, 1699) beschreibt diese 
Flucht, wie sie mit ihren zwei Toditern, die mit ihr von den Caraffa als 
Geiseln gehalten wurden, zu Fufi enteilt, bis sie Pferde findet Zwei 
Kavaliere nehmen die Tochter vor sich auf den Sattel, so reiten sie ms 
Heerlager ein, wo der (kurzlich aus England m Italien emgetroffene*) 
kaiserlidie Oberfeldherr, der Herzog von Alba, die Mutter als eine neue 
Claelia begrufit, die sidi aus mutterlidher Liebe mit ihren Kindern aus 
der Stadt ms Lager gefluditet hat — Vorher hatte sie die Hand emer 
Toditer einem Neffen Pauls IV verweigert, worauf ihr dieser durdi ein 
monitum verbot, irgendeine ihrer Toditer ohne seme Erlaubnis zu ver- 
heiraten und dafi ohne diese Erlaubnis — sogar nadi erfolgter Kon- 
summation ^ — erne soldie Ehe em nullum sein wurde All dies zeigt uns 
eine grofiherzige und tapfere Frau, aus deren Holz eine Bellana und 
eine Hermione wohl gesdmitzt werden konnten Sie stirbt erst hodi- 
betagt im Jahre 1575 und reidit deshalb nodi weit in den bedeutungs- 
vollenZeitabsdmitt der nur m England nodi fort dauernden Renaissance 
hmein, niditsdestoweniger zwmgt die weite Entfernung Rom — London 
unseren Konjekturen em betrachtlidies Mafi an Unsicherheit auf 

Im zeitgenossisdien England war Maria, die Toditer Heinrichs VIII 
und emer anderen Aragomerm, am 19 Juli 1553 zur Konigin prokla- 
miert worden und am 20 Juli 1554 landete Philipp, der Sohn Karls V , 
m Southampton und heiratete sie funf Tage spater m der Kathedrale 
von Winchester Zwei Tage spater werden die Gatten unter ihren neuen 
Titeln proklamiert Philipp und Maria, Konig und Konigin von Eng- 
land, Frankreich, Neapel, Jerusalem und Irland, Prinzen von Spanien 
und Sizihen, Verteidiger des Glaubens usw Philipp verweilte 14 Monate 
an der Seite seiner Gemahlin m England und war wirklich nicfat untatig, 
wovon die diplomatisdien Korrespondenzen em beredtes Zeugnis ab- 
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legen Der weite spanisdi-habsburgisdie Interessenkreis und Philipps 
meisterhafte Methode, m diesem weiten Raume dutch Informat lonen 
und Instruktionen zu wirken, begmnen sich schon jetzt zu zeigen Die 
Frage ist Hat der damalige englische Hof sich an der italiemschen 
Politik engagiert und ist gegebenenfalls von ihm aus fur das Schicksal 
der blutsverwandten und damals sehr bedrangten Familie Arragona- 
Colonna interveniert worden^ — Der Verkehr mit den italiemschen 
Hofen ist damals ein sehr intimer gewesen, denn John Masone, Manas 
Gesandter am kaiserlichen Hofe zu Brussel, berichtete an Pedro Vannes, 
the queen’s majesty’s ambassador at Venice, unterm 14 IV 1555 “On 
Tuesday last, the ambassadors, or agents, name them as you will, of 
Cremona, Novaria and Lodi, passing between Dovor and Callays 
hitherward, were taken by a French shallop, ” (G Burnet, History 
of the Reformation of the Church of England, N Pocock’s New Edition, 
Oxford 1865, VI, S 380) Etwas vorher steht “The Duke of Alva is 
not yet departed out of England, neither yet in the way, so far as I 
can hear, albeit his baggage, and a good number of his company are 
arrived at Callais” — Der Gesandte des Hofes von Modena in Rom, 
Bernardo Navagero, beriditet an semen Herm xmterm 11 I 1555, dafi 
der kaiserliche Gesandte ihm von einer Intervention beim Papste erzahlt 
habe, von dem er im Auftrage seines Herrn u n d des Konigs von Eng- 
land „e Re D’Inghilterra“ die Herausgabe der Guter verlange, weldie 
Ascanio Colonna unter Enterbung seines Sohnes Marc Antonio dem 
Heiligen Stuhl verschrieben hattefA^^^ eMemorie delleRR Deputazioni 
di Stona Patna, Sene III, Vol II, Modena 1884, S 160) Unterm 
25 Mai gleidien Jahres (S 164) beriditet er, dafi der inzwisdien in 
Italien eingetrojffene Herzog von Alba wegen der vom Papste beab- 
siditigten Befestigung von Palliano, einem der ubersdinebenen Stamm- 
sitze der Colonna, im ausdrucklichen Auftrage des gleidien „Re 
d’lnghilterra" Verwahrung emgelegt habe Audi nadidem Philipp 
England verlassen hatte, kummerte er sidi weiterhin um diesen 
Komplex, denn It gleidier Quelle (S 166) wird unterm 4/7/1556 die 
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Emmisdiung des franzosisdien Konigs in die Befestigungsangelegen- 
heit ihm angezeigt — Man modbte annehmen, dafi gerade damals zu 
Manas Zeiten das jetzt in Warwick hangende Bild nadi England 
gelangt ist, und jetzt durfen wir wohl unterstellen, dafi die anfanglidi 
so grofie Entfernung Rom — London durch die aufgezeigte Intimitat 
familienpolitisdier Beziehungen auf ein Mmdestmafi abgekurzt worden 
ist und dafi somit Giovanna d’Arragona nadi allem, was wir uber sie 
wissen, alles besafi — audi die Publicity am englisdien Hofe — , um 
als tragisdie Gattin und hodilierzige Mutter auftreten zu konnen, als 
Bellaria in Greene’s Pandosto und als Hermione in Shakespeare’s 
Wintermardien, imd es ist uns kein Ratsel mehr, warum es damals fur 
die feinen Leute im Theater nidit mehr als eine Binsenwahrheit be- 
deutete, m Julio Romano denMaler des Bildes jener Frau zu kennen 
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BOHNENBERICHT 1955/56 

VON 

Wolfgang Stroedel 

Nodi im vergaogenen Buhnenbendit hatte der Referent das permanente Fehlen 
von Antomus und Cleopatra zu beklagen das in den ersten zehn Nadikriegs- 
jabren an keiner deutsdien Buhne gespielt worden war Aber das Gesetz der 
Sene sdieint, wie wir sdion mehrfadi feststellen konnten, audb im Rahmen der 
Shakespeare-Pflege tatsadilidi zu walten denn nachdem wir im Herbst 1953 
nadi langer Versunkenheit Komg Rtdiard III fast gleidizeitig an drei ver- 
sdiiedenen Orten auf grofien Buhnen wieder begrufien konnten und 1954 die 
Auferwedcung von Komg Heinridi IV an mehreren Buhnen folgte, ist m der 
Spielzeit 1955/56 die mehrfadie Wiederbelebung Antomus und Cleopatra be- 
sdiieden gewesen Wahrend vor wenigen Jahren mehrere Buhnenleiter noch 
gespradisweise erklart batten, dafi es der deutsdien Buhne an einem Darsteller 
des Antomus gebndit und desbalb das Stuck beutzutage unauffuhrbar sei 
sdieint dieser Gesicbtspunkt heute nicbt mehr ms Gewicht zu fallen denn die 
heute als geeignet geltenden Antonius-Darsteller waren aucb vor Jahren sdion 
da und durften kaum in neuester Zeit solcb entsdiiedene Wandlung ihres 
Kunstlertums durdigemadit haben, dafi sie nunmebr die Wiederaufnabme des 
schwiengen Romerdramas wunsdienswert macben Es waren zwei der um die 
Shakespeare-Tradition besonders bemuhten Buhnen welche die grofie Liebes- 
tragodie jetzt herausbraditen das Scbauspielhaus in Bodium unter Leitung 
von Hans Schalla und das Deutsche Theater in Gottingen unter Heinz Hilpert, 
also die seit Jahrzehnten der Deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft m beson- 
derem Mafie verbundene Buhne sowie das Theater, das seme Shakespeare- 
Verbundenheit im Jahre 1953 mit emem sechs Abende umfassenden Shake- 
speare-Zyklus bekraftigte Wir mussen aber leider bemerken, dafi m beiden 
Fallen das Experiment nicht gegluckt ist und weder die anerkannten Fahig- 
keiten der beiden beruhmten Regisseur-Intendanten noch die Einzelleistungen 
der Darsteller die aufgewendete Muhe rechtfertigten Emem Werk von soldier 
Eigenart und zugleich solcher Bedeutung ist nicht mit landlaufigen Mitteln bei- 
zukommen, immerhin wurde gerade in dieser Tragodie erstmals der bis dahin 
ubliche Rahmen gesprengt und nicht allein auf der Buhne Weltgesdiichte 
gemacht sondern zugleich auch der Sdiauplatz in drei Weltteile verlegt Und 
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es bedarf hier wirklich sdion des Aufiergewohnlichen an Leistung um dem 
aufiergewohnlidien Werk geredit zu werden und es nidit im Unzulanglidien 
ersticken zu lassen 

Es mufi aber leider gesagt werden dafi sowohl die eine wie die andere Insze- 
nierung trotz prommenter Hauptdarsteller — und trotz guter Aufnahme beim 
Publikum — diesen Anforderungen nidit entsprachen Im ubngen aber waren 
beide Auffuhrungen im Vergleidi zueinander beinahe gegensatzlidi zu nennen 
Sdion der Riesenraum des Bochumer Schauspielhauses und die fast intime 
Buhne des Gottinger Theaters sdiufen betraditlidie Gegensatze Gemeinsam 
war es allerdings beiden Inszemerungen dafi die Gestalt des Bauern der im 
5 Akt der Cleopatra den Korb mit der Sdilange bringt gestridben und in 
beiden Fallen dem Wahrsager nodi zugeteilt war Claus Clausen der Antonius 
von Bodium als grofier Charakterspieler sdion seit seiner Berliner Zeit vor 
20 Jahren ausgewiesen ist entsdiieden ein vergeistigter und kultivierter Kunst- 
ler, was wir am Werke Shakespeares sdion bei seinem Laertes im Preufiisdien 
Staatstheater m Berlin als Partner von Grundgens’ Hamlet batten feststellen 
und bei seinem Prospero in der Essener S'iwrm-Auffuhrung erneut batten 
sehen konnen Aber eben em Antonius ist er deswegen nidit, da dieser Poli- 
tiker und Knegsheld sowie em Mensdi voller erotisdier Spannungen Wider- 
sprudie und Haltlosigkeiten ist und Clausens durdigeistigte Kunst ist nidit 
so sehr komodiantisdi wandelbar dafi sie zu soldien ihr eigentlidi fremden 
Bezirken hmzufinden vermag Hans Holt aber der Gottinger Antonius von 
dem der Referent mandi sdione Leistung sab ist em femer und liebenswerter 
Kunstler, dessen reidies Konnen wiederum auf emem ganz anderen Gebiete 
liegt und dessen unkompliziertes Wesen dem Antonius schon deshalb nidit 
beizukommen vermag weil ihm selbst die ratselhaften Kontraste des em 
Weltreidi verspielenden Romers ganz und gar mnerlidi fremd sein mogen 
Da Anneliese Romer unlangst Will Quadfliegs Partnerin m Heinridi Kodis 
beruhmt gewordener Hamburger Mcc&ei^-Inszenierung das Gleifinerisdie 
und Verfubrensdie vollig vermissen liefi und in ihren Kostumen von geradezu 
puntanisdier Einfacbheit und Strenge war audi sonst jeglidie Entfaltung von 
Pradit und Prunk der Bochumer Auffuhrung vollstandig fehlte so war audi 
die Cleopatra kaum glaubbafit wahrend Inge Birkmann in ihrer reifen Dar- 
stellungskunst der Gottinger Auffuhrung allerdings Gesicht verleihen konnte 
In der sehr gerafften Bochumer Inszemerung war die Zahl der auftretenden 
Personen bis auf em Minimum zusammengestnchen — sogar die Oktavia war 
der Streichung erlegen — und drei anonyme Personen „Bote des Antonius" 
„Bote des Oktavius" und „Bote des Pompejus" batten als standige Oberbrmger 
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von Nadinditen neben den Titelgestalten die meisten Auftntte wobei sie sich 
ubngens einzig in der Farbe ihrer sonst ganz emheitlidi geschneiderten 
Kostume untersdiieden Beide Auffuhrungen aber batten einen redit guten 
Oktavms aufzuweisen in Bochum trat uns der uns seit langen Jahren von 
Weimar und Bochum von mandier Shakespeare-Tagung ruhmlichst bekannte 
Walter Uttendorfer erstmals wieder entgegen wahrend in Gottingen der 
junge Karl Walther Diess eine markante bis m die Korperhaltung und jede 
Bewegung durchgearbeitete Charakterstudie bot und neben ihm aus dem 
reichhaltigen Ensemble der prachtvolle Pompejus von Eberhard Muller- 
Elmau besonders m der Ermnerung haftet 

Es ersdiien dem Referenten wesentlidi, uber Gebuhr lange bei diesen beiden 
Inszenierungen zu verweilen denn sie bedeuten dodi einen Markstein in der 
deutsdien Theatergeschidbte da mit ihnen nadi funfzehnjahrigem Sdiweigen 
die Tragodie in Deutsdiland erstmals wieder herauskam 

Im ubrigen halt der im letzten Jahrbuch angekundigte Siegeszug von Komg 
Heinnck IV an der zum wesentlidien Teil auf die mehrfadi herausgebradbte 
Fassung von Richard Flatter zuruckzufuhren ist, die auch im Berliner Schiller- 
theater unter der Regie des Burgtheater-Regisseurs Josef Gielen mit Caspar 
Nehers Buhnenbildern gespielt wurde und in der Walter Franck den Komg 
und Werner Krauss den Falstaff gab Karlheinz Streibing hat in Hannover 
allerdings die Ubersetzung von Sdilegel mit der von ihm bei Mali fur Mali" 
sdion einmal erprobten von Ernst Ortlepp gewahlt aber audi diese fur einen 
Abend verarbeitet wahrend Leopold Lmdtberg in Hamburg wie m Zurich 
bei semen Inszenierungen sich ganz auf Schlegel konzentrierte In Hamburg 
Komg — Ridiard Munch Falstaff — Hermann Schomberg Prmz — Will 
Quadflieg in Hannover Komg — Intendant Kurt Ehrhardt Falstaff — Ger- 
hard Just 

Ebenso ist eine starkere Beschaftigung mit Komg Lear zu vermelden nachdem 
ich im letzten Jahrbuch noch die Vernachlassigung ebenfalls mit dem Fehlen 
geeigneter Lear-Darsteller begrundet hatte (Sh Jb 91 S 217) Zwei verdienst- 
volle Shakespeare-Regisseure die Intendanten Paul Mundorf in Aachen und 
Karl Pempelfort in Bonn brachten die grofie Tragodie an ihren Buhnen 
heraus, daneben hatte der Referent Gelegenheit wahrend der Berichtszeit 
drei jede in ihrer Art beeindruckende Inszenierungen — jede in anderer 
Ubersetzung — zu sehen in Gottingen Baudissins Text unter Heinz Hilpert 
mit Gerhard Geisler in der Titelrolle in Dessau Rudolf Schallers Ubertragung 
unter Erich Werder mit Herbert Alves als Lear und in Gelsenkirchen wo 
Jost Dahmen Rothes Ubersetzung spielte und Friedrich Ko lander der greise 



302 


Wolfgang Stroedel 


Konig war Eine Gegenuberstellung der drei Inszenierungen war wiederum 
hodist interessant In Gottingen hatte Heinz Hilpert erne Einstudierung ge- 
bradit, bei der mit wenigen Versatzstucken der Sdiauplatz rasdi wediselte 
aber in jeder Szene der Ort des Gesdiehens erkennbar angedeutet war m 
Dessau hatte in Deutsdilands grofitem Theater Wolf Hodiheim auf der 
Riesenbuhne ein streng realistisdies Buhnenbild mit wuchtigen Quaderbauten 
aus der Sagazeit und grofier eintoniger Weite der Heidelandsdiaft aufgebaut 
und m Gelsenkirdien war systematisdi auf jeglidie szenisdie Verwandlung 
verziditet und auf der vorhanglosen, vollig entleerten Buhne gespielt worden 
Eben so versdiiedenartig die drei Lear-Darsteller, aber jeder in seiner Art 
uberzeugend Geisler war der Marchenkomg mit grofiem weifiem Bart, bei- 
nahe sdion unwirklidi, wahrhaft majestatisdi, und schon durdb seme aufiere 
Erscheinung m eine verehrungswurdige Sphare entruckt, darum doppelt 
beklagenswert ob der ihm angetanen Sdimadi, Albes fast klein und sdimal 
von Figur wirkte eher wie ein Philosoph auf dem Komgsthron, nidit aber wie 
em vorzeitlidier mythisdier Herrsdier, war aber groB in der geistigen Ge- 
staltung und durdiaus koniglidi und Kolander war eine von Anfang bis 
Schlufi dommierende Ersdbeinung von Beginn an gebietend und furditem- 
flofiend leidensdiaftlidi — auf jeden Fall drei grofie Leistungen Die neuen 
Texte von Rothe und Schaller erwiesen sidi beide als klar verstandlidi und 
wirkungsvoll, ohne dafi die spradilidie Grofie der Diditung gelitten hatte 
Ein Nebeneinanderstellen der drei Texte lafit jcden in seiner Art als un- 
bedingt vertretbar und jede der Obertragungen als bedeutsame spradilidie 
Leistung ersdieinen, durch die das Werk durdiaus zu seinem Redit kommt Im 
Gegensatz zu dem recht freien Verfahren gegenuber mandien Komodien 
erweist sidi Rothe hier keineswegs als gewaltsam Die spradisdiopfensdie 
Leistung von ihm wie von Sdialler zeigte sidi fur die Buhne hier ohne 
Zweifel als wesenthdi 

Hamlet stand im Sommer 1955 in zwei der beruhmtesten deutsdien Festspiel- 
wochen auf dem Plan bei den Ruhrfestspielen in Reddmghausen, wo Karl- 
heinz Stroux die Tragodie mit Will Quadflieg Elisabeth Flidcensdiildt als 
Konigin und Walter Riditer als Claudius spielte, und in Bad Hersfeld, wo so 
erstmals in dem wundervollen Rahmen der Stiftsruine ein Werk Shakespeares 
gespielt wurde und unter der kunstlerischen Gesamtleitung des Reinhardt- 
sdiulers Intendant Johannes Klein der Regisseur Paul Hoffmann vom Staats- 
theater in Stuttgart ein erstklassiges Ensemble veremte, voran Albin Skoda 
als Hamlet und Kathe Gold als Ophelia unter anderen dann der aditzig- 
jahnge Jakob Tiedtke als Erster Totengraber Nadi Beendigung der Hers- 
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felder Festspiele wurde dann die Inszenierung noch vier mal m Wiltz m 
Luxemburg m einem Kulturaustausdigastspiel wiederholt Albm Skoda spielte 
den Hamlet aufierdem in der standig im Repertoire stehenden Inszenierung 
von Leopold Lmdtberg im Wiener Burgtheater und aufierdem unter der 
Regie des Burgsdiauspielers Reinhold Siegert im Stadttheater Baden bei 
Wien, das nur drei Schauspielauffuhrungen monatlich bringen kann, wobei 
jedes Werk durdiweg nur emmal gespielt wird Die Hamlet-Inszenierung 
kam hingegen zu drei Auffuhrungen, bei denen aufier Skoda nur Kunstler des 
Badener Stadttheaterensembles spielten In Leipzig wo seit Jabren eine 
Inszenierung des Dresdner Staatssdiauspieldirektors Fritz Wendel — der 
durdi eine Reihe von Shakespeare-Bearbeitungen bekannt wurde — auf dem 
Repertoire steht, hatte der Referent Gelegenheit, eine Vorstellung zu sehen, 
in der Edwin Dorner der mit Martin Flordiinger alternierend den Danen 
prinzen spielt, emen sehr verinnerliditen und beemdruckten Hamlet gab 

Macbeth ersdiien in der Tiedkschen Cbersetzung am Landestheater Darmstadt, 
wo Gustav Rudolf Sellner mit dieser Inszenierung die Reihe seiner aufsehen- 
erregenden Klassikerauffuhrungen fortsetzte Der Text war teilweise von 
Johann Gottfried Herder ubernommen Die Titelrolle spielte Claus Hofer 
Ebenfalls die Tiedksche Cbersetzung spielte das Theater in Bern sowie das 
Rheimsdie Landestheater in Neufi hier unter der Regie des hollandischen 
Regisseurs Jons Diels aus Den Haag Im romanischen Kreuzgang in Feudit- 
wangen in Franken m dem vor einigen Jahren eine hochst stimmungs voile 
Emstudierung von Was Ihr wollt gespielt worden war ersdiien jetzt Schillers 
Macbeth-Bearbeitung durch das Ensemble des Wurzburger Stadttheaters In 
Kassel brachte Professor Albert Fisdiel im Staatstheater die Cbertragung 
von Walter Josten, bei der Wolfgang Engels als em guter Macbeth auffiel 

Othello wurde in Heidelberg in der Baudissin-Cbertragung von Heinz 
Bender-Pluck inszeniert In Salzburg brachte Peter Standiina den Text von 
Flatter, der im Deutsdben Theater in Berlin weiterhm auf dem Plan ist und 
bis zum Dezember 1955 uber 90 mal gespielt war Flatters Cbersetzung von 
Romeo und Julia wurde unter Leitung von Albert Fischel weiterhm in Kassel 
aufierdem unter Harald Benesch in Graz gespielt, die Schlegelsche Cbersetzung 
kam in Eisenach und Altenburg heraus Komg Ridiard III erschien in Flatters 
Cbersetzung unter Leitung des Intendanten Fred Schroers im Staatstheater in 
Oldenburg mit Albert Hoerrmann m der Titelrolle 

Von den Romanzen gab es Das Wintermardien in der Cbersetzung von Rothe 
m Detmold in der Inszenierung von Gillis van Rappard und in Ulm unter 
Leitung von Intendant Peter Wackernagel, das Westfalische Landestheater 
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m Castrop Rauxel und Saarbrudcen spielten den Text der Dorothea Tieck 
Der Sturm war unter Leitung von Heinrich Kodb die Festauffuhrung auf der 
Tagung der Deutsdien Shakespeare- Gesellschaft 1956 in Bochum In der 
Bearbeitung von Eridi Engel spielte Claus Clausen abermals den Prospero 
Ebenfalls Engels Bearbeitung diente der Heidelberger Inszenierung von 
Heinrich Sauer 

Der Kaufmann von Venedig wurde in einer sehr beifallig aufgenommenen 
Inszenierung von Sellner in Darmstadt mit Max Noack als Shylock heraus- 
gebracht Ende gut alles gut kam m Flatters Dbersetzung in Wiesbaden zum 
ersten Mai auf die Szene Flatters Text von Mafi fur Mafi war sehr erfolg- 
reidi unter Rolf Schneiders Regie in Linz, aufierdem mszenierten ihn Kumbert 
Gensichen in Kaiserslautern und Helmut Gaick in Augsburg Rothes Uber- 
setzung wurde in Frankfurt am Main von Lothar Muthel inszeniert, die 
Textgestaltung von Fritz Wendel kam in Bautzen und die Baudissin-Ober- 
setzung in Luzern 

Der Wider spenstigen Zahmung gab es in der klassisdien Dbertragung in 
Gera Leipzig Pforzheim Schwerin im Stadtebund Theater Verden (Aller) 
und in Weimar, in Rendsburg m Flatters Text der auch in der hodist erfolg- 
reidien Bodiumer Inszenierung gespielt wurde die ebenfalls wahrend der 
Shakespeare-Tage 1955 zur Auffuhrung kam Der Referent hatte Gelegenheit, 
die von einem bis ms Kleinste ausgezeichneten Ensemble gespielte Schwermer 
Auffuhrung m der Inszenierung von Otto Roland zu sehen und wurde dabei 
an die zur Weimarer Shakespeare-Tagung 1937 von Roland herausgebrachte 
Inszenierung des Werkes ermnert In Leipzig fuhrte der Hamlet-Darsteller 
Martin Flordimger Regie in Verden hatte der Direktor Conrad Dahlke den 
Text bearbeitet Regie gefuhrt und audi die Hauptrolle gespielt 

Was Ihr wollt erlebte wieder mandie gute Auffuhrung, so in Stuttgart unter 
Brucklmeier m Freiburg unter Gunther Sauer Em Sommernacktstraum war 
mit der Musik von Mendelssohn in Mainz und Zwickau zu sehen und zu 
horen, mit der von Orff neuerdmgs auch m Bonn Wie es euch gefallt brachte 
in Sdilegels Ubersetzung Leopold Lmdtberg in Zurich heraus, wobei Peter 
Luhr den Jacques spielte, in Bremerhaven spielte Viktor Warsitz den Text 
von Rothe Viel harm um mdits erlebte redit gluckliche Einstudierungen m 
Wuppertal unter Hans Hinridh und in Rostock unter Intendant Hanns Anselm 
Perten Es erschien aufierdem im Deutschen Theater in Berlin in Bonn, Halle, 
Ingolstadt und Quedlmburg 

Liebes Leid und Lust erschien fluchtig im Spielplan in Magdeburg um alsbald 
wieder abgesetzt zu werden Eine Rezension beriditet Sehr viel Witz und 
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Laune also sehr viel heiter stimmendes Konnen, ein Shakespearesdies Feuer- 
werk, von Walter Hadie gesdiidct cntfacht Aber eben nur ein Feuerwerk “ 
Von den ubngen Jugendlustspielen traf man Zwei Herren am Verona wie 
gewohnhdi nur m Rothes Fassung an und zwar unter Hannes Razum in 
Bremen, unter Intendant Christian Mettin in Lubedc und unter Intendant 
Hans Sdialla in Bodium in den neueroffneten Kammerspielen Komodie der 
Irrungen gab es in der Rothesdien Fassung m Heilbronn und in Solothurn in 
Baudissms Cbersetzung in Erfurt und in Essen Die lustigen Weiber von 
Windsor waren in einer von Dr H Sdiultze geleiteten Freiliditauffuhrung in 
Nettelstedt in Westfalen sowie in der Bearbeitung von Rothe in Kleve zu sehen 
Neben der 0 p e r von Nicolai und den gleichfalls jetzt immer viel gespielten 
Verdi-Opern nach Shakespeare-Texten ersdnen ais neue Oper Wirrwarr in 
Ephesos (nadi Komodie der Irrungen) von dem tsdiechischen Kompomsten Isa 
Kr6jci, im Stile der alten Opera Buffa mit Gesangsnummern und Sprech- 
einlagen Die deutsdie Erstauffuhrung bradite mit lebhaftem Erfolg das 
Volkstheater in Rostock unter szenischer Leitung von Hans Fetting und musi- 
kalisdier Leitung von Gerd Grofikopf Von den Zwillingspaaren sind die 
Dromio-Partien fur zwei Tenore die Antipholus-Partien fur zwei Baritone 
gesdirieben Erwahnt sei audi die neue englisdie Oper Troilus und Cressida 
von Walton, die der Intendant der Hamburger Staatsoper Dr Gunter Ren- 
nert m der Mailander Scala emstudierte die aber nidit auf Shakespeare, 
sondern auf Chaucer zuriidcgeht 

Von den Rundfunk sendungen Shakespearescher Werke seien genannt 
Hamlet in Frankfurt am Mam in einer zweistundigen, von Hans Rehberg 
bearbeiteten Sendung mit Peter Luhr und Kathe Gold sowie Mafl fur Maf^ 
im Radio Bremen m der Obersetzung von Hedwig Schwarz, Hans Gunter von 
Kloden hatte hier eine Bearbeitung von 75 Mmuten Sendezeit gesdiaffen 


SHAKESPEARE AUF DEN SCHWEIZER BCHNEN 
1953/54 — 1954/55 
VON 

Gunther Schoop 

Es ist fur den Referenten erfreuhdi, festzustellen, dafi im Rahmen des 
Shakespearejahrbuches dem Sdiweizer Buhnensdbaffen ein eigenes Kapitel 
emgeraumt wird Bedauerlicherweise ist m der jungsten Vergangenheit wenn 
vom deutschspradiigen Theater die Rede war, sehr oft versaumt worden, die 
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Sdiweiz in die Betrachtung miteinzubeziehen So mufite besonders in Deutsdi- 
land der Emdruck entstehen, die Bestrebungen, die in der Schweiz gefordert 
wurden und namentlidi bis zum Kriegsende eine eigentlidbe Blutezeit des 
Sdhweizer Theaters umsdblossen, seien in ihren Ursadien und Wirkungen 
genngfugig gewesen 

In diesem Irrtum war nodi Ernst Leopold Stahl befangen der m seinem 1947 
ersdiienenen Budi Shakespeare und das deutsdie theater die Schweiz, trotz 
des irrefuhrenden Titels wohl in seine Untersuchungen emsdilofi, aber ein 
durchaus ludcenhaftes Bild ihrer Shakespearepflege zeichnete Obwohl Stahl 
ein gewaltiges Material verarbeitete, wofur ihm hohe Anerkennung gebuhrt 
entbehrt seine Darstellung der Shakespearepflege in der Sdiweiz doch weit- 
gehend der Ausfuhrlidikeit Wenn wir uns nur auf die Zurdher Verhaltnisse 
besdiranken wurden so zeigt sidi dafi Stahl diese, bis auf erne kurze Erwah 
nung der Reuckerschen Direktionszeit, ganz ubergeht Es entsteht dadurch der 
falsdie Emdruck die Auseinandersetzung mit Shakespeare sei fur das schwei- 
zerische Theater von ganz nebensachlidier Bedeutung gewesen Tatsache ist 
aber, dafl allein von 1834 bisl934, also von vor der Grundung des ersten 
stehenden Zurdier Theaters unter Ferdinand Deny bis in die letzten Jahre 
der Direktionszeit der Gebruder Rieser 555 Shakespeareauffuhrungen statt- 
fanden (Vgl Wilhelm Bickel 100 ]ahre Zurdier Siadttheater, Zurich 1934) 
Es bedeutet dies dafi Shakespeare hinter Schiller der meistgespielte Dichter 
dieser Zeitspanne war Das lebendige Interesse an Shakespeare stand also seit 
den Anfangen des Zurcher Sprechtheaters im Vordergrund seiner kunst- 
lerischen Bemuhungen 

Noch reprasentativer wird die Zurcher Shakespearepflege mit Beginn der Aera 
Oskar Walterlin im Jahre 1938, die von Stahl unbegreiflicherweise ganz 
ubergangen wird In der Zeitfolge von 1938 bis 1945 setzt sich Shakespeare 
emdeutig an die Spitze des Zurcher Spielplans wobei zehn Prozent aller 
in diesem Zeitraum gespielten Auffuhrungen auf seme Werke entfallen Der 
neue Stilwille Walterlins der nimmehr auch bei der Shakespearedarstellung 
angestrebt wird, sowie die Kronung dieser Pflege mit dem ersten Konigs- 
dramenzyklus m der Spielzeit 1941/42, gehoren nicht nur in den Vordergrund 
einer gesamtschweizerischen Spielplanbetrachtung, sondern durften auch 
wegen ihrer Parallelitat zu gewissen Bestrebungen der deutschen Shakespeare- 
pflege in einem auf breite Dokumentation angelegten Buch wie demjenigen 
Stahls nidit fehlen Elisabeth Brock-Sulzer hat im Shakespearejahrbuch 1953 
das Versaumnis Stahls fur die Jahre 1939 bis 1945 nachgeholt 
Das Zurcher Schauspielhaus imter der Leitung Oskar Walterlins steht tra- 
ditionsgemafi auch fur die vergangenen zwei Benchts jahre an der Spitze der 
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Shakespeare bevorzugenden Schweizer Berufstheater Es ist beinahe schon 
selbstverstandlidi geworden dafi diese Buhne m ihrer Shakespearepflege Jahr 
fur Jahr getreulich fortfahrt Wir konnen uns nicht ennnern, m den letzten 
funfzehn Jahren jemals eine Spielzeit erlebt zu haben, m der mcht mindestens 
zwei Oder drei Werke des Diditers zur Auffuhrung gebracht worden waren 
Es ist unvergessen, dafi uns die als „Konigsdramensaison“ in der Ennnerung 
haften gebliebene Spielzeit 1941/42 neben dem Sturm Komg Johann Hem- 
ndi IV und Ridiard 111 und die Spielzeit 1951/52 mit dem Sommernachts- 
traum Komg Ridiard 11, Der Wider spenstigen Zahmung und Die beiden 
Veroneser sogar die Fulle von vier Shakespeareinszenierungen sdienkten 
Wenn der Leser bedenkt dafi Shakespeareauffuhrungen fur eine klein dimen- 
sionierte Buhne besondere Gestaltungsprobleme kunstlerischer und tech- 
nischer Art darstellen, so mufi man der seit eineinhalb Jahrzehnten vom 
Sdiauspielhaus zum Programm erhobenen Shakespearepflege hohe Anerken- 
nung zollen und den Erkenntnisdrang bewundern mit dem hier in me 
abreifiender Folge an den diditerisdien Gehalten des grofien Dramatikers 
gearbeitet wird 

Zweifelsohne gehort das Zurdier Schauspielhaus zu jener sehr klemen Anzahl 
von deutsdispradiigen Buhnen, die fur sidb m Anspruch nehmen durfen 
Shakespeare zu ihren Penaten zu zahlen Den Auftakt zu den funf Shake 
speareinszenierungen der Berichtsperiode bildete erne das MittelmalS zwischen 
Staatsaktion und pnvater Tragodie haltende Othello- Kxdivihrxmg Oskar 
Walterlins Der grofie Sdiatten Leopold Bibertis, eines der bedeutendsten 
Othellodarsteller mcht nur des modernen deutschspradiigen, sondern audi des 
franzosisch sprechenden Theaters, stand fur den kntisch Vergleichenden deut- 
lich sichtbar hinter Walter Richter, der erstmals auf der Zurcher Buhne das 
ergreifende Mohrenschicksal nachgestaltete Richter bot eine eindruckliche 
schlichte Leistung, die sich den Intentionen der Regie einordnete und neben 
emem festbeinigen, eher pfiffigen als dialektischen Jago Gustav Knuths ein 
Othellobild vermittelte das die leuchtenden Farbtone zu Gunsten der gedeckteren 
zurudctreten liefi Zwischen diesen korperlich kompakten Partnern bewegte 
sich die anmutige Anneliese Betschart als em Madchen, das von vornherein 
dem Zugriff der uberstarken Gegenspieler erliegen mufi 
Die kammerspielhafte Regiekunst Walterlins, deren Smn fur das Atmospha- 
rische emerDichtungauf emeraufierstfeinnervigenErfassung des dichterisch^n 
Grundgefuhls beruht, wird von innen bestinDunt und von aufien bestatigt 
Seme impressive Gestaltungsweise macht ihn als Regisseur mehr zum Lyriker 
als zum Dramatiker So lag uber seiner neuen Was %hr tyo/Z^-Wieder- 
gabe eine begluckende Heiterkeit und Durchsichtigkeit, die audi optisch durch 
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die tanzerisdi bewegten Sdiattenspiele der die Szenenwecfasel hinter einem 
durdischeinenden Vorhang vorbereitenden Junglingsgruppe zum Ausdruck 
kam Teo Otto schuf diaraktenstisdie Verstellstucke, weldbe die panto- 
mimischen Cbergange fliefiend gestalteten Aus dieser Schwerelosigkeit tonte 
die gefuhlvolle Musik Boris Merssons und hullte die frei agierenden Sdbau- 
spieler in emen immer diditer werdenden Zauber heiterer Melandiolie und 
narnsdben Cbermuts Kein fasnaditsmafiiger Ulk und kein naseweiser Regie- 
emfall verstimmte Was thr wollt als Kammerspiel * Abgestimmt auf wenige 
Instrumente abet voll tonend im Zusammenspiel der zuditvoll musizierenden 
Partner Werner Hinz als gezierter Esel Malvolio, aber ohne karikaturistisdie 
Zuge Ernst Ginsberg als wegen seiner grotesken Empfindlichkeit ergreifend 
wirkender Bleidbenwang neben einem mimisdi auftrumpfenden Tobias von 
Rulp Carl Kublmanns Die Welt der gestelzt moralisierenden Tugend in Ton 
und Gebarde barmonisdi veremigt mit der Sphare der Liebenden Orsina, 
Olivia und Viola Diese gleidiermafien lidite und pridcelnde Inszenierung 
emer neben Der Widerspenstigen Zahmung am haufigsten zu plumper 
Clownerie miBbrauditen Komodie wurde zum Spielzeiterfolg und uber 
dreifiigmal wiederbolt 

Im Gegensatz zur Zurdier Auffassung betonte die Easier Auffubrung des 
gleichen Studkes unter der Regie Carlhemz Casparis das handfeste Rupel- 
spiel, ohne jene differ enzierte Charakterisierung der Rollen anzustreben, die 
in Zurich das Spiel des Narrenterzetts getragen hatte Dieser uberdeutlich 
akzentuierenden Lustspielwiedergabe schuf Andre Perrotet von Laban eine 
zwedcmafiig wirkende, drei Spielflachen miteinander verbindende Simultan- 
buhne 

Von den zwolf Schweizer Shakespeareinszenierungen der Benchtsperiode die 
sich auf Zurich, Bern, Basel und St Gallen beschrankten, teilten sich Zurich 
und St Gallen in je eine Sommernaditstraum- AuHuhrung In Zurich fuhrte 
Walterlm die bereits 1945 im Rahmen der Junifestspiele begonnene Frei- 
lichtspieltradition mit einer Neuinszenierung fort, die sich die fruheren Er- 
fahrungen zunutze machte Die Zuschauer safien auch diesmal wieder langsseits 
der bergwarts ansteigenden Naturbuhne und batten die Wesendonckvilla, m 
der Richard Wagner seiner Mathilde begegnete zur Rechten Statt seiner 
Lieder vernahmen wir die unverganglichen Tanzweisen Notturno und Hoch- 
zeitsmarsch Felix Mendelssohns, die vom Stadtor Chester Winterthur dar- 
geboten wurden Die Vorbehalte, die von verschiedener Seite dem Unter- 
fangen den Sommernachtstraum als Naturschauspiel unter nachtigem Himmel 
zu geben entgegengebracht wurden, blieben auch weiterhm bestehen Eine 
Dichtung, die ihrem mnersten Wesen nach reine Zwiespradbe mit der Zauberin 
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Natur ist, entzaubert sicb vor dem wirklichen Bild der Natur Sobald sich die 
Kunst fur die Obertragung eines dichtensdien Gedankens ins Erlebms der 
Gegenstande der unverhullten Wirklichkeit bedient, werden ihre Bestre- 
bungen fragwurdig Unser wadier Verstand rebelliert gegen den naiven An- 
sprudi der hor- und sichtbaren Natur zaubensdbe Verwandlungen vollfuhren 
zu konnen Kunst kann Natur, Natur aber niemals Kunst sein Man sollte 
darum gerade dem Sommernaditstraum mcht die Magie semes dichtensdien 
Gehaltes nehmen indem man ihn m die Realitat einer sinnlidi erfafibaren 
Umgebung stellt, sondern man soli das Reich Oberons mit den Mitteln des 
lebendigen Theaters dort errichten wo es den Alltagsmenschen am unmittel 
barsten anspridit jenseits der trennenden Rampe, im Zwiscbenreich der Kunst 
im wirklidien Zauberwald der Buhne 

Von diesem Gesiditspunkt aus betrachtet befriedigte die im gesdilossenen 
Rahmen des Kurtheaters Baden vom St Galler Ensemble unter der wage 
mutigen hohe literansdie Ziele verfolgenden Theaterleitung K G Kadilers 
dargebotene \uffuhrung mehr well sie Theater und Diditer gab, was beiden 
gemeinsam ist 

Das Oberwiegen der Komodien Shakespeares im Zurdier Spielplan der letzten 
zwei Jahre mag seme Ursache in dem Umstand baben dafi seltener gespielte 
Werke wie Komg Lear, Der Kaufmann von Venedig Der Sturm Hamlet 
Antomus und Cleopatra von der Shakespearepflege Walterlins zum Teil mit 
grofiem Erfolg in den unmittelbar vorhergebenden Jabren berudssiditigt 
worden waren Neben den bereits besprodienen Komodien war es vor allem 
die festhdb-besdiwingte ZJUie es euch gefalU-lnszenitTung Leopold Lindtbergs 
die zur Spielzeit-Eroffnung 1955/56 im Schauspielbaus Zurich ibre viel- 
bejubelte Urstand feierte Gerade dieses als schwierig verschneene Stud bat 
insofern einen innigen Anted an der biesigen Sbakespearepflege, als es, wie 
Stabl in seinem vorerwabnten Budie ebenfalls nadhweist, Alfred Reuder im 
Jabre 1915 mit seiner Neuemnchtung dem deutschspradiigen Theater im 
eigentlidien Sinne zuruderobert bat Reuder bat dieses widerspenstige Werk 
im Zurdier Stadttbeater und auf semen zablreicben Auslandstourneen ebenso- 
oft gespielt wie die deutschen Buhnen im Laufe von zwei Jahrzehnten zu- 
sammengenommen * Es ist immer wieder versucht worden zumeist mit untaug- 
lidien Mitteln, diese Marchendiditung, m der Narretei und Trubsal eine wenig 
harmoniscbe dramaturgische Ehe eingegangen sind, zu einem erfolgreidien 
Konkurrenten der ZViderspensttgen Zahmung und von ZVas ihrwollt zu madien 
Die mannigfachen Experimente endeten meist im Extrem Entweder uber- 
bordete das tragisdie Element oder das Spiel wurde zum Grotesksdiwank In 
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beiden Fallen fiel das Studs aus dem Gleichgewidit Audi das Zurcher Sdhau- 
spielhaus erlebte es unter der Regie Leonard Stedcels im Jahre 1942 schon als 
Glownene Diesmal prasentierte es Lmdtberg m schoner Ausgeglichenheit von 
lustigen und elegisdien Szenen im Rahmen einer Wiedergabe, die trotz man- 
dbier eigenen humonstischen Zutat einen weitgehend werkgerediten Eindruck 
liinterliefi Die charmante Annemane Blanc feierte neben Heinz Woesters 
edlem Herzog und Peter Luhrs vitalem Jacques als Rosalinde an der Statte 
ihres sdiauspielerischen Beginns einen neuen herzlidi applaudierten Erfolg 
Audi die Inszenierung des Konig Heinndi IV durdb Lmdtberg zeidinete sidi 
durdi rudssiditsvolles Mafihalten aus Dieses Werk wurde vom Spielleiter m 
einer Weise gegliedert und kunstlenscb gestaltet, dafi der Ernst und die Wurde 
des Komgspiels und die Falstajffszenen als gleidiberechtigte Teile ernes grofien 
Ganzen ersdiienen Der Fehler in den Leonard Steckel bei einer fruheren 
Inszenierung des gleidien Studces im Jahre 1941 verf alien war, mag fur Lindt- 
berg nditungweisend gewesen sein Seinerzeit fanden in der traditionsgemafi 
zu einer abendfullenden Einriditung zusammengestrichenen im ubrigen hodist 
willkurlichen Textbearbeitung Stedkels von Shakespeares 36 Szenen nur ganze 
18 Gnade vor dem Rotstift des Dramaturgen Infolge dieser Emgriffe wurde 
die tragisdi-komisdie Sdielmenfigur Falstaffs ganz zur Zentralfigur der beiden 
Dramenteile Es verursadite dies gegenuber der eigentlichen Hauptrolle des 
zehnaktigen Werkes, der sidi aus niederer Aussdiweifung zu hochster Be- 
wahrung durdiringenden Heldengestalt des Prinzen Heinrich, eine Gleidi- 
gewichtsverlagerung zugunsten FalstajBfs Sdion die Tatsache, dafi die Be- 
arbeitung Falstaff, und nidit dem Prinzen Johann, den Schlufisatz des zweiten 
Tells uberliefi verschob das dramatisdie Interesse nadi der Lossagung des 
jungenKonigs viel starker auf die plotzlidi tragisch empfundene Vereinsamung 
Falstaffs als auf den Ernst des koniglichen Sdiicksals Ein Vergleidi der 
fruheren Einriditung Stedcels mit der jungsten Lindtbergs ist in Hinblidc auf 
die grundsatzlich versdiiedenen Regieauffassungen der beiden Spielleiter auf- 
sdilufireich DerVerfasser, der m seinem 1956 erscheinendenBuch„DasZurdier 
Schauspielhaus im zweiten Weltkrieg“ den Gestaltungsweisen der beiden 
Regisseure besondere Kapitel widmet, hat die Regiemethode Steckels mimisdi 
und jene Lindtbergs rational genannt Wo Stedcel mit sdiauspielerischen 
Visionen begmnt, geht Lmdtberg vom begrenzten Vorgang aus Er erlautert 
zuerst sidi selbst und dann dem Schauspieler die Voraussetzungen der Situa- 
tion Er analysiert den Gharakter ohne ihn psychologisch zu komplizieren 
Die Ratio ist das Zeidben seiner Kunst Lindtbergs Fahigkeit ist, klar zu 
disponieren und die Gliederung trotzdem nidit zu unterstreichen Seine Arbeit 
ist auf den dramatischen Ablauf gerichtet, also eine dramaturgische Sie ver- 



Shakespeare auf den Sdiweizer Buknen 195SI54 bts 1954/55 311 


langt den Flufi, das Weitersdireiten, somit audi den Rhythmus Sie schafft im 
Gegensatz zu Steckel, der erne mimisdie Realitat sdiafft, eine geistige Was 
bei jenem nur Mittel zum Zweck der Verwirkhdiung emer auf der Grundlage 
der Spradie aufgebauten sdiauspielensdien Verdiditung ist wird bei diesem 
als formbildendes Element anerkannt Fur Stedcel ist es nur Hilfsmittel Fur 
Lindtberg ist es Ausgangspunkt 

Lindtberg loste die grofie Aufgabe ebenfalls im Rahmen einer die beiden 
Teile der Sdilegel-Tiecksdien Gbersetzung zusammenlegenden Einriditung, 
mit der Zusammenziehung von 25 Originalszenen „ Seine Bearbeitung", 
bestatigt ein Zurdier Kritiker, „in mandiem Betradit von den bishengen 
abweidiend, holt Wesentliches aus den beiden mit mandierlei Wieder 
holungen der angeschlagenen Motive aus Konigspalast, Sdbenke und Sdilacht- 
feld aufwartenden Ongmalfassungen heran und gruppiert es in smnvoller 
Kontrastierung von Ernst und Spafi Der mnerste Kern des Werkes wird 
herausgeschalt “ Die unersdiopflidie bildnerisdie Phantasie Teo Ottos 
die mit Lumpen Holz und Farbe immer wieder erstaunlidie Raumillusio-* 
nen erzeugt war Lindtberg em glanzender Heifer Will Quadfliegs ideale 
Verkorperung des Prinzen Heinrich stand genau im geistigen Mittelpunkt 
der klugen Inszenierung 

Es mag verstandlidb ersdheinen dafi der Anteil der ubrigen Schweizer Buhnen, 
die sidi Shakespeare zuwandten im Vergleidi zu jenem des Zurdier Schau- 
spielhauses mit seiner ausgesprodbenen Shakespearepflege kleiner ist Es liegt 
dies m erster Lime daran, dafi es sich bei den Stadttheatern von Basel Bern 
und St Gallen sowie bei der Easier ^Komodie** und dem Berner „Atelier- 
theater", denen in diesem Zusammenhang nodi Erwahnung getan werden 
mufi, um Theater handelt die ihren Spielplan entweder dem Sdiauspiel, der 
Oper und der Operetta gleichwertig zur Verfugung halten mussen oder vor- 
wiegend das modeme Stuck pflegen Von den regularen Schweizer Buhnen 
liefien in der vorhegenden Periode lediglich die Stadttheater von Chur, Luzern 
und das Stadtbundtheater Biel/Solothurn Shakespeare unberucksichtigt 
In Bern brachte das unternehmungsfreudige Ateliertheater, das als kunst- 
lerische Erganzung zum Stadttheater erst auf wenige Spielzeiten zuruckblickt, 
sich aber in dieser Zeit im gesellschaftlichen Leben der Bundeshauptstadt 
einen festen Platz erwirkt hat unter der neuen Leitung Raoul Alsters Die 
heiden Veroneser heraus Der Regie fuhrende Direktor betonte das Spielensche 
dieser fruhen und selten gespielten Komodie die wegen ihrer stofflichen und 
theatralischenAbhangigkeit von literarischenVorlagen des spanischen Schafer- 
romans einerseits und der Commedia delParte anderseits noch beinahe plagia- 
tonsdien Charakter aufweist Es darf der neuen Leitung dieser Kammer- 
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spielbuhne das Lob ausgesprodbien werden, die Spielzeit 1955 nut emer in 
ihrer Art aufierst gelungenen Sbakespeareauffubrung eroffnet zu haben 
Ebenso erfolgreidi war zuvor im Stadttheater eine f/awZ^f-Emstudierung 
Raoul Alsters in den Buhnenbildern Louis Eggs gewesen Hanns Krassmtzer 
zeigte neben Eridi Aberle als Claudius und Ebba Johannsen als Gertrude 
erne beaditlich ausgereifte Hamletdarstellung „Gewifi fmden wir in der 
Gesdiidite des Berner Stadttheaters kemen, der Hanns Krassnitzers Auf- 
fassung und Verkorperung des Hamlet ahnlidi gewesen ware Wir erleben 
einen sehr modernen dem Pathos abholden Hamlet Keinen sdiwankenden 
Zweifler, sondern einen Tater den nur die Umstande daran hindern, seme 
Plane so zu vollenden wie er sie vollenden modite “ Dem Lob des 
„Bund“ fugt derRezensent die Bemerkung bei diese Hamletdarstellung sei im 
Mittelpunkt emer wahrhaftigen „Festauffuhrung“ gestanden 
Demgegenuber vermodite sicfa die Af^^rZ^^i^-Inszenierung Rudolf Hammachers, 
die am 19 Januar 1955 als weitere Tragodie uber die Bretter ging nidit zu 
behaupten Das rauhe Klima dieses Trauerspiels fand beim Berner Publikum 
wenig Anklang Es mufite nadi sieben Wiederholungen abgesetzt werden 
Dagegen entsprang in St Gallen der bewahrten Zusammenarbeit von K G 
Kadiler und Andr6 Perrottet von Laban erne Macbetk-lmztmtvmig, die nicht 
ohne Erfolg um die Verbindung des Didbterwortes mit einem symbolkraftigen 
szenischen Apparat rang 

Wenn wir unseren Blidc von Bern m die Rheinstadt Basel wenden so finden 
wir dort, neben emer viel gespielten Inszenierung Der Wider spenstigen Zah- 
mung in der Komodie eine beaditenswerte Antnttsauffuhrung des von der 
Luzerner Buhne ans Basler Stadttheater berufenen, wenig spater leider ver- 
storbenen Dr Albert Wiesner Seme Julius Caw-Wiedergabe zeidinete sich, 
wie alle Regieleistungen des ehemaligen Luzerner Theaterdirektors durdi 
eine sdione Geradlinigkeit und Sauberkeit aus, die von klarer kunstlerischer 
Konzeption zeugte Andre Perrottet von Laban schuf dem Inszenator als ein- 
zigen Schauplatz eine riesige, die ganze Buhne ausfullende Treppe, auf der 
Wiesner in sorgfaltiger Gliederung und Rhythmisierung die Einzel- und Ge- 
samtauftntte fadierartig und oft im Sinne militanscher Gruppierungen auf- 
baute Wolfgang Jarnach als Brutus besafi im Rahmen dieser grofizugigen 
Anlage beste Entfaltungsmoglichkeiten und ragte schauspielerisdi neben dem 
in der Titelrolle gastierenden Gothart Portloff hervor Infolge der fur diese 
Einstudierung beigezogenen Gastschauspieler mufite die sehenswerte Inszenie- 
rung nach sieben Vorstellungen bereits wieder abgesetzt werden 
Wir konnen unseren Bericht uber Shakespeare auf den Schweizer Buhnen mit 
dem Hinweis sdbliefien, dafi die emheimische Shakespearepflege auch in dieser 
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Benditsperiode durchaus von den deutsdisdiweizensdien Buhnen getragen 
wurde Da die italienisdi sprediende Sudsdiweiz uber kein eigenstandiges 
Berufstheater verfugt und die franzosisch sprediende Westsdiweiz fast aus- 
sdiliefilidi das moderne Boulevard- und Zeitstudc pflegt, ist die Shakespeare- 
pflege im Westen des Landes zum grofien Teil dem gastierenden fran- 
zosischen Ensemble uberlassen Mit sechs beteiligten Theatern, dreizehn 
Inszenierungen und uber zweihundert Shakespeare-Vorstellungen durfte die 
kleine Schweiz indessen auch in den vergangenen zwei Jahren wieder einen 
verhaltnismafiig bedeutenden Beitrag zur europaisdien Shakespearepflege 
geleistet haben 


SHAKESPEARE-PFLEGE IM STUTTGARTER STAATSTHEATER 


VON 

K H Ruppel 


Die erste Shakespeare-Auffuhrung, die es nach dem zweiten Weltkrieg im 
Stuttgarter Staatstheater gab war — am 24 Januar 1946 — Was ihr wollt 
Da das Kleine Haus der Staatsbuhnen total zerstort das eigentlidi der Oper 
vorbehaltene Grofie Haus aber ziemlich unversehrt geblieben war diente dieses 
naturlich auch als Spielstatte fur das Wortdrama Man fragte damals nicht 
viel danach, ob Gehalt und Gestalt der Werke, die man auffuhrte mit den 
Dimensionen des Theaters ubereinstimmten in denen man sie spielte, wichtig 
war, dafi man uberhaupt spielen das Wort der Dichter wieder vernehmlich 
und ihre Welt wieder sichtbar machen konnte So sah man auch bereitwillig 
daruber hinweg dafi eine im Grunde intime und lyrische Komodie wie Was 
thr wollt auf der Riesenbuhne eines Opernhauses zwangslaufig fast allein auf 
die komischen Szenen um die Junker Rulp und Bleichenwang gestellt werden 
mufite und dafi in der Inszenierung von Hellmuth Ebbs mehr die phantasie- 
volle Posse als die differenzierte Charakterkomodie und das zarte Marchen- 
lustspiel zutagetrat Die Verzauberung einer poetischen Welt blieb trotzdem 
nicht aus nachdem die reale Welt fur die Deutschen gerade unter Entsetzen 
und Terror versunken war Em halbes Jahr spater — war es nicht die Zeit 
in der man sich Besmnung und Rechenschaft daruber abforderte, warum es zu 
diesem grauenvollen Ende gekommen war^ — inszenierte der gerade aus der 
Knegsgefangenschafit zuruckgekehrte Oberspielleiter Paul Riedy Shakespeares 
Macbeth als gleichnishafte Antwort auf diese drangende, bohrende Frage 
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Jetzt stimmten innere und aufiere Dimensionen der Auffuhrung uberein der 
cyklopischen, gedrungenen Tragodie des Machtfrevels gab der Buhnenbildner 
Hemndi Wendel mit sparsamsten Mitteln — nidit weil man damals kem 
Material hatte sondern weil es der Stilabsidit der Regie entspradi — die 
emdrucksvollen, dusteren Sdiauplatze Gewifi war es ein Wagnis, mit emem 
noch kaum ausgeglichenen Ensemble mit Schauspielern die teilweise auf dem 
Ruckzug gerade m Stuttgart ^hangengeblieben" waren em Drama aufzu- 
fuhren, das an die darstellerisdie Charaktensierungskraft hochste Anspruche 
stellt, aber audi das war zu jener Zeit vergleidisweise bedeutungslos gegen- 
uber der Symbolgewalt des Werkes und ihrer unmittelbaren Wirkung auf das 
Publikum jener Tage, das im Theater mehr die Begegnung mit menschlicher 
Wahrheit als mit sdiauspielensdier Kunst suchte 

Das nadiste Shakespeare- Werk ersduen danacfa erst nach zweiemhalbjahriger 
Pause auf dem Spielplan Inzwisdien war im ehemaligen Chorsaal des Grofien 
Hauses ein Kammertheater mit etwas uber 400 Platzen eingebaut worden und 
der Aufbau des Ensembles hatte betraditlidie Fortschritte gemadit, zumal 
nachdem mit Edith Heerdegen, Eridi Ponto, Paul Hoffmann und Walter Kot- 
tenkamp ein Quartett hervorragender Schauspieler des einstigen Dresdener 
Staatstheaters nach Stuttgart ubersiedelt war und in den Verb and des dortigen 
Staatstheaters eintrat So konnte man im Jahr 1949 wieder an die Erweiterung 
des Shakespeare-Repertoires denken und gleidi drei Stucke in diesem Jahr 
herausbringen Zuerst, vom Verfasser dieses Berichts inszeniert, Viel harm um 
mdits (in der Bearbeitung von Heinz Hilpert mit Sdiubertsdier Musik ver- 
sehen, Buhnenbild von Max Fritzsche, mit Edith Heerdegen als Beatrice und 
Friedrich Schonf elder als Benedikt) am 8 1 , dann Komg Ridiard der Zweite 
(Inszenierung Paul Riedy, Buhnenbild Max Fritzsche, Titelrolle Paul Hoff- 
mann) am 25 8 und Der Wider spenstigen Zahmung am 12 10 , wiederum 
unter Riedys Regie, mit Dekorationen von Friedhelm Stronger und mit Edda 
Seippel als Katharma In dieser Dreiergruppe umrahmten Shakespeares geist- 
reichstes und sem derbstes Liebeslustspiel die Tragodie der Ablosung des 
mittelalterlichen im Mysterium der Gottesgnade wurzelnden Feudalfursten- 
tums durch das nachmittelalterhche Staatsfurstentum die Richard, der Schau- 
spieler seiner selbst, durchlebt Man wahlte dieses selten gespielte Konigs- 
drama in der (auch durch den ubngen Spielplan jenes Jahres dokumentierten) 
Absicht, das Bild des Menschen wieder von der Buhne herab wirken zu lassen, 
nachdem sie allzulang fast nur die Krafte gezeigt hatte die an der Zerstorung 
dieses Bildes wirkten Auch war Ridiard der Zweite das lyrisdhste und (mit 
semen zahlreichen Monologen) mtimste der Konigsdramen auf der kleinen 
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Buhne des Kammertheaters moglidi, ohne dafi Shakespeares nationaler Ge- 
sdiiditshorizont gleidisam eine Miniaturwelt hatte begrenzen mussen 

Wieder em Jahr weiter wurde mit dem Sommernaditstraum am 11 3 1950 
das Sdaauspielhaus in der Kleinen Konigstrafie eroffnet, weldies das Staats- 
theater seinem pnvaten Besitzer als raumlidi emigermafien entspredienden 
Ersatz fur sem eignes in Trummern liegendes Klemes Haus auf mehrere 
Jahre abgepadbtet hatte Helmuth Henri chs inszemerte die Komodie in einem 
sehr phantasievollen und atmosphansdien Buhnenbild Heinrich Wendels mit 
der Mendelssohnschen Musik als heiteres Festspiel, zugleich aber auch als die 
„wahrhaft seltsame" Mar einer panisdien Verzauberung und koboldischen 
Verwirrung, in der im wahren Sinn des Wortes unterstes zu oberst gekehrt 
wird, Halbgottmnen sich m Esei verlieben und sittsame Madchen ihren Lieb- 
habern wie brunstige Bacdiantmnen durch den nachtlichen Wald nachjagen 
Die Vielsdiiditigkeit des Stuckes wurde in dieser Inszenierung aufgedeckt, 
deren breiteste Wirkung naturlich von den unfehlbar zundenden Rupelszenen 
ausging und zu einem Triumph fur die geniale Komik Erich Pontos (Zettel- 
Pyramus) und Max Mairichs (Flaut-Thisbe) wurde 

Unter der Schauspieldirektion Paul Hoffmanns der dem Verfasser in 
dieser Stellung nachfolgte, erschien am 2 9 1950 als erstes Shakespeare-Werfc 
Hamlet in der Inszenierung von Erich-Fritz Brucklmeier (Buhnenbild Helmut 
Koniarsky) Hoffmann selbst spielte die Titelrolle — die er bereits 1936 mit 
grofiem Erfolg am Sachsischen Staatstheater in Dresden gespielt hatte — aus 
der Leidenschaft des Gerechtigkeitsgefuhls und der Emporung des Geistes uber 
die Verderbnis der Welt, sein Danenprinz war eine im Grunde aktive, tat- 
kraftige Natur, deren Zogern nicht Schwachheit bedeutet, sondern die Gewalt 
des moralischen Gewissens demonstriert dem ein adeliger Mensch unter- 
worfen ist Am 17 10 1951 kam ebenfalls in der Inszenierung von Erich-Fritz 
Brucklmeier Troilus und Cressida (Gbersetzung von Hans Rothe) heraus Von 
den Darstellern seien besonders der Thersites von Erich Ponto und der 
Priamus von Theodor Loos sowie die Kassandra von Inge Birkmann genannt 
Es folgte am 13 9 1952 eine Neuinszenierung des Othello (Regie Paul Hoff- 
mann, Buhnenbild Lem Bauer-Ecsy), in der Hans Mahnke der Gestalt des 
Mohren die fast kmdliche Arglosigkeit einer grofien, einfachen Seele gab, die, 
von Hoffmanns eiskaltem und aalglattem Jago zum Argwohn verfuhrt, nur 
Entsetzliches begehen kann Mahnke war es auch, der — ein vitaler und von 
Phantasie uberstromender Schauspieler — Paul Hoffmanns Inszenierung von 
Komg Heinn(h dem Vierten (7 3 1954) als Falstaff die monumentale komische 
Mitte gab Em Schelm voller Grazie und Distmktion des Geistes im ungefugen 
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Leib, dem der sdilanke, sensible und differenzierte Prinz Heinz Rolf Henmgers 
personlidi und dramaturgisdi kontrapunktierender Partner, Widerpart und 
und zuletzt Widersadier war 

Als Prospero im Sturm einer seiner Lieblmgsrollen stand Theodor Loos seit 
1948 Mitglied des Stuttgarter Staatstheaters, zum letzten Mai auf der Buhne 
Wunderbar vergeistigt ein liebender und leidender, aber uber alle Leiden 
sdiaft hinausgedrungener Mensdi, der erne Welt nodi emmal an sein Herz 
nimmt, der er scbon entruckt ist Erich-Fritz Brucklmeier inszemerte in einer 
zarten Traumlandsdiaft von Lem Bauer-Ecsy das von abendhcher Sdiwermut 
ubersdbattete Gedidit gleidisam mezza voce, feinnervig und poetisdi doth m 
den Szenen der Clowns zurudchaltender, als es die gerade hier ja aussdbwei 
fend uppige Phantastik der grotesken Selbstuberhebung und des martialischen 
Blodsinns erwarten liefi (Erstauffuhrung am 7 7 1953 ) Voller Musikalitat, 
Anmut und lynscher Melanchohe, aber audi voll prallem Humor und komo- 
diantischer Spiellaune prasentierte sidi dann szenisch wiederum von Bruckl- 
meier und Frau Bauer-Ecsy gestaltet am 4 12 1954 nodi emmal Was ihr 
wollt nun, adbt Jahre nadi den ersten zaghaften Wiederanfangen einer von 
scbwerstem geistigem Druck befreiten Buhnenkunst, in der Darbietung ernes 
profilierten und homogenen Ensembles, in dem Kann Schlemmer als drollig- 
zarte Viola, Max Mairich und Hans Mahnke als Bleichenwang und Rulp und 
Endi Ponto als Narr den Ton angaben, der — was lafit sidi besseres zum Lob 
emer Auffuhrung sagen^ — m alien semen Nuancen vom sehnsuditigen Seuf- 
zer bis zum stedhenden Witz der Ton Shakespeares war 
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Von zehn Jahren Shakespeare-Auffuhrungen auf medersachsisdien Buhnen zu 
beriditen, das ist erne Aufgabe, nidit vergleidbbar einer Betrachtung der 
Berliner oder Mundiner Shakespearepflege Eine Aufgabe audi ganz anders als 
im Ruhrgebiet mit seiner Bochumer Tradition und den Wechselwirkungen und 
Anregungen von Buhne zu Buhne, die, mogen sie audb oft nur vom Publikum 
ausgehen, erne echte Theater landsdiaft gesdiaffen haben In Niedersachsen 
bestehen solche Zusammenhange nicht ja, hier schemen die Theater gegen 
haufige Intendanten- und Regisseurwedisel nodi anfalliger zu sem als anders- 
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wo Shakespeare wird uberall umworben er findet uberall offene Buhnen und 
voile Hauser Aber erne wirklidie Heimstatt wie emst bei Otto Faldcenberg — 
wo hat er sie hierzulande bisher gefunden (wenn wir von dem ganz beson- 
deren Fall Heinz Hilpert zunachst einmal absehen wollen)? Kurz es bleibt 
nur ubng sidi von Auffuhrung zu Auffuhrung, von Stil zu Stil zu tasten und 
zu versuchen das gememsame Bild eben aus der gemeinsamen Unemheitlich- 
keit zu gewmnen 

Nun ware es ein Versudi am untauglidien Objekt etwa jede Shakespeare- 
Inszenierung, die im Benditszeitraum stattgefunden hat, mnreifien, ja audi 
nur erwahnen zu wollen Daran hindert sdion der Umstand, dafi es noch 1948 
in Niedersadisen sage und schreibe 22 Wanderbuhnen gab, die von Ort zu Ort 
ihr Unwesen trieben und ebenso gerausdivoli wie unruhmlich ihre letzten 
Zuckungen der Offentlidikeit kundgaben, um dann sang- und klanglos von der 
Bildfiadie zu versdiwinden Ihr Treiben ware hochstens bemerkenswert als 
Symptom dieser mafistablosen Zeit In eine Wurdigung des Shakespeare- 
Theaters gehort es nidit Aber es gehoren auch nidit alle durdisdinittlichen 
Repertoirevorstellungen in erne solche Zusammenfassung well ihnen haufig 
szenisch wie darstellerisdi jede Besonderheit fehlte — positiv und negativ 

Nach der Beliebtheit der Werke vorgehen heiBt mit den Lustspielen begmnen 
— heute mehr denn je, da in unseren Theatern der Mut zum grofilmig-monu- 
mentalen Aufrifi, zur grofien Gebarde und zum echten Pathos der Spradie 
selten anzutreffen sind und das Unterspielen auf der einen wie die kabaret- 
tistische Veraufierlichung auf der anderen Seite weithin das Feld beherrschen 
Lustspiele so sdieint man vielerorts zu glauben, smd leichter zu bewaltigen, 
zumal wenn man sie schon haufig gespielt und nodi haufiger gesehen hat — 
daher denn die sdbon immer gangigsten Werke wie Was ihr wollt auch jetzt 
die hodisten Auffuhrungszahlen aufweisen Raritaten wie Verlorene Liehes- 
muh und selbst Ende gut, alles gut smd dem Benchterstatter seit 1945 uber- 
haupt ni(ht begegnet 

Um so erfreulidier, dafi sich vor kurzem die Landesbuhne Niedersadisen Sud 
(in Hannover leider nur Schulervorstellungen zuganglich) der Zwei Herren 
aus Verona annahm, m Rothes Fassung, die der junge Regisseur Remhold 
Rudiger den Miniaturbuhnen der auswartigen Spielorte prachtig angepafit 
hatte zwar nicht mit Bohlen und Fassern, wie Goethe einmal memte, aber 
dock vor emem feststehenden Bogengerust mit Vorhangen, vor dem, von 
Fraulein Nummer angekundigt, die Akteure die wenigen Requisiten aus- 
tausditen — eine sdbon mehrfach erprobte aber hier ideale Losung Kurt 
Hradek ein Komiker von treuherzig-phlegmatischem Charme, Eleonore 
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Sdiroth erne sufie Person mit viel Sdialk im zierhdien Nacken und voll melo- 
disch sdiwmgender Wortmusik 

War dies die saubere Bewaltignng emer sdiweren Aufgabe so hatte Hannover 
fruher audi scbon einen glanzvollen Theaterabend erlebt uber Alfred Nollers 
Komodie der Irrungen stand gleidisam das Motto „Die ganzeWelt istBuhne“ 
Unter traumblauem Himmel gleidisam m emer bingetupften Spielzeugfabrik 
(Rudolf Schulz) sdiuttete Noller wie aus einem nesigen Fullhorn einen kau- 
zigen Kobold nadi dem anderen auf die Buhne des Ballhof und liefi sie 
unaufhorlich Purzelbaum sdiieBen gleidi Stehaufmannchen — binreifiend das 
Zwillmgspaar Hanns Messemers und Hanns Lothars — , und dodi bekam 
Shakespeare vieles von dem poetischen Glanz zurudc den Rothe durch ver- 
grobernde Drastik ersetzt Unbillig, an diesem herrlidien Theater die brave 
Inszenierung zu messen, die Gunther Meinecke vor kurzem in Celle mit den 
wadceren Kraften seines Theaters in eigener Bearbeitung folgen liefi 

Der Widerspenstigen Zahmung braditen 1948 gleidizeitig die leider auf der 
Strecke gebliebene „Junge Buhne Goslar* (Gunther Seeker) und das Thalia- 
Theater Hannover (Peter Stanchina) Seeker eine komodiantisch muntere, aber 
me uberdrehte Leistung von sympathisdb ausgeglichenem Ensemblegeist mit 
Maria Ahrens als herb-anmutige Kathanna Stanchina dagegen entfesselte um 
die fehlbesetzte Gefion Helmke einen artistisdien Rummel der wo er bei 
semen Operettenmterpretationen entstauben half, hier das diditerische Wort 
vernebelte 

Pantomimisch zugespitzt als frohliche Stegreifposse mit parodistisdien Kostu- 
men bot Helmut Geng in Braunschweig das gleidie Spiel mit der liebreizend- 
burschikosen Ingeborg Riehl und dem saftigen Josef Bommer Kabarettistisch 
aufgeputzt, mit Moritatensongs statt der Rahmenhandlung tat Joadiim Widi- 
mann in Hildesheim ein wenig zuviel des Guten, auch war seme Kathanna m 
Sigrid Zander bei allem spielerisdien Elan zu kuhl geraten Ein Wunder aber 
ware es, wenn nicht auch Heinz Hilpert in Gottingen sich zur Jahrtausendfeier 
dieses Shakespeare versichert und in heiterer Ausgewogenheit um das pracht- 
volle Paar Margnt Ensinger — Fritz Eberth eine spielfreudige Schar gegliedert 
hatte 

Viel Larm um Nidits gehort zu Hilperts Lieblingsstucken, in Berlin hat er es 
1933 und 1937 herausgebracht, und so stand es gleich am Anfang seiner Got- 
tinger Tatigkeit auf dem Spielplan Aber trotz vielen spafivollen Einf alien 
und guten Spielern wie Fritz Eberth und Michael Grahn wollte sich keine 
rechte Befnedigung einstellen die gefuhlsschwelgerische Musik Schuberts geht 
mit Shakespeares Wortmusik keine Harmonic ein, und unter dem Emdruck der 
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uberreidilidien Emsdiube sdineb Paul Fechter sdion 1937 gerat der Horer 
sogar in einen gewissen Zwiespalt weldier Musik er zuerst lausdien soil* 
Nun von soldien Anreidierungen war die Inszenierung Karlheinz Streibings 
im hannoversdien Opernhaus frei Nidits ernst zu nehmen mahnte Wolfgang 
Stroedel im Programmheft Zwar vielleicht genet Streibmg manchmal etwas 
stark ms Parodistisdbe aber in den bestechenden Dekorationen von Rudolf 
Sdiulz gmg em ausgelassen karnevalistisdies Spiel vor sidb und die Rothescben 
Pointen fanden in Max Gaedes und Peter Pauls Geriditsdienern die genufi 
lidisten Interpreten 

Gleidi nadi der WiedererofFnung 1945 holte m Gottingen Siegmar Sdineider, 
damals Schauspieldirektor, Was ihr wollt hervor, mit einer bezaubernd pagen- 
haften Viola Hedi Reidis wobei er vor allem von Hans Plodis knappen Ku- 
lissen gut sekundiert, Gewicht auf das Rupelspiel legte — und zweimal fur 
erkrankte Kollegen einspnngen mufite die er ubertraf Gunther Huth als 
Malvolio und Peter Hansmann als Bleichenwang (Diese Emnditung taudite 
eine Spielzeit spater in der langst vergessenen hannoversdien „Komodie“ 
wieder auf, was in Anbetradit des ruhrenden Idealismus, mit dem Gunther 
Huth und eine Reihe naehr oder weniger prominenter Darsteller bei Eiseskalte 
agierten, pietatvoll registnert sei) 

Naturlidi kehrte diese Komodie auch bei Hilpert wieder — und dicsmal frei- 
lidi groiSartig mit einem hmgezauberten Buhnenbild von Wilhelm Preetorius 
Hier war alles, weise Komodie ladiendes Lustspiel und drohnende Posse, der 
ganze Shakespeare, mit Christa Kellers lausbubisdi-aufknospender Viola und 
Benno Sterzenbadis grunzend prallem und dodi unendlidi liebenswerten Rulp 
Im hannoversdien Ballhof war es dann wiederum Streibmg, der die Gewidite 
zwischen lyrisdiem Liebesspiel und Randalierszenen klug verteilte und von 
zahlreichen Darstellern auf beiden Seiten gut unterstutzt wurde, nur nidit von 
dem Buhnenbildner Friedhelm Stronger, der karge Graphik in Sdiwarzweifi 
lieferte und es dem Zusdiauer uberliefi mit gesdilossenen Augen den Zauber 
Illynens zu erspuren 

Die Osnabrucker sdilieBlidi zahlen Was ihr wollt zu den Auffuhrungen, mit 
denen Heinrich Budimann ihr Schauspiel m den ersten Jahren aufwarts ent- 
wickelte und das unter den pnmitiven Verhaltmssen der Blumenhalle Garl- 
Wilhelm Vogel sdiuf die Illusion ernes Theaterpalasts, und die Viola Gisela 
Burghardts fand in ihrer anziehenden Weiblichkeit die besondere Gunst des 
Publikums Hildesheim ist zu Jahresbegmn mit emer sehr vergnugt-vergnug- 
lichen Ausdeutung Curt Bocks herausgekommen, in weldier der Regisseur selbst 



320 


Reimar Hollmann 


als Bleidhienwang bnlhert und Brigitte Drummer als Maria alle Register ihres 
durditnebenen Charmes spielen lafit 

W%e es eudi gefallt gefallt nidit immer alien Audi uber Hilperts vielgeruhmte 
Konstanzer nadi Gottingen ubernommene Emstudierung waren nidit alle 
gluddich Wieder war es die Musik, die allzu uppig bemessene klassisdie 
Musik, die ablenkte Gewifi, Mozart pafit zu Shakespeare eher als Schubert, 
sollte man meinen Aber nun wird die ganze Inszenierung Rokoko, und in 
diesem Ardennerwald haben die Lowen sich in Kammerkatzchen verwandelt 
Gewifi die Konsequenz des Stils bestadi nodi den der ihn fur verfehlt hielt 
Aber die Darsteller waren nidit mehr da Heinz Hilpert selbst ersetzte Sieg 
fried Lowitz als Probstem aber es blieb ein Ersatz, bei dem man die dyna- 
misdie Ironie vermifite und audi die anderen Mitglieder hielten dem Ver- 
gleich mit ihren Vorgangern nidit stand Sollte Hilpert wirklich ubersehen 
haben dafi versdiiedene Darsteller audi versdiiedene Inszenierung bedeuten^ 
Aber audi die hannoversdbe Verwirklidiung war nidit eben uberwaltigend 
Diesmal jedodi traf die Sdiuld eindeutig den Buhnenbildner Max Fritzsdie, 
uber dessen Dekoration zu Kleists Kaihchen Alexander Kus m der Schleswig- 
Holsteinisdien Volkszeitung gesagt hat, hier sei die Veremfadiung sdion zur 
volligen Bezugslosigkeit geworden Und fur diese gewollte Symbolik gibt es 
nur das sdhon im vergangenen Jahr von Wolfgang Stroedel zitierte Pradikat 
„Kletterstangen“, das Gerd Sdiulte in der „Hannoversdien Allgememen* 
soldier optisdien Poesie zuerkannte Shakespeare vertragt zwar kemen Sdiu- 
bert Aber szenisdie Geometric vertragt er nun audi wieder nidit So mufite 
auch Streibings sprachlich vorbildlich durdigef elite und einfallsreich arrangierte 
Inszenierung kuhl wirken, wiewohl sidi in Christa Keller eine sehr graziose 
Rosalinde prasentierte 

Ein anderes war es in Osnabruck, wo der nun fur immer aus unserer Mitte 
gegangene Intendant Eridi Pabst so mandie Klassikerauffuhrung zustande- 
gebradit hat, bei der uns wohl wurde denn hier ging die sorgsame Wortregie 
in eins mit einer behutsamen szenisdien Umsetzung, die dodi me in traditionel- 
lem Dekor und staubiger Konvention erstarrte Pabst holte aus semen Sdbiau 
spielern heraus, was herauszuholen war und er fuhrte sie zur Spielgemein- 
sdiaft zusammen In der Renaissance-Dekoration von Wilhelm Munz behaup- 
tete sich vor allem die Anmut der Frauen Ruth Eiben als Rosalinde und Elke 
Boysen als Celia 

„Heute abend wird aus dem Stegreif gespielt**, hatte man uber die verspielten 
Lustigen Weiber von Windsor sdireiben konnen, mit denen sidi Heinz Dietridi 
Renter die Herzen der Gottmger eroberte unprovisiertes Theaterspiel in emer 
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Wandertruppen-Sdieunenbuhne (Margarete Altvater) em tanzensch be- 
sdbwingter Reigen und em Oberflufi an Emfallen weldie die nadbdenklidie 
Falsta£f-Komik aus Heinrich IV ms Leiditfufiige ubersetzten Sdiauspieler wie 
Josef Renner, der unmittelbar nach der Premiere starb, Peter Paul und Frank 
Rehfeldt halfen Renter, semen Mundiner Erfolg von 1943 muhelos zu wieder- 
holen 

Von den nadidenklidieren, melandiolisdieren Komodien gab es Mal^ fur Maf^ 
1947 in Gotmgen, m emer Inszenierung Hermann Wenningers, die sidi durch 
die Besetzung mit dem steiflemen humorlosen Friedridi Georg Richter um 
ihre besten Wirkungen bradite da war nichts von der milden Weisheit, die 
den Herzog zum Verwandten Prosperos macht Gberzeugend als Isabella die 
spater hinzutretende Ingeburg Sdbelle gezugelte Kraft seelisdber Ausstrahlung, 
keusdies Verwehen der Versmusik Dodi uberdedcte sonst der Mmuston des 
Sdiwanks den Seelenton der Komodie, und zwei praditige Shakespearefiguren 
wie Karl Meixners federnd-spruhender Lucio und Peter Pauls dummlich-auf- 
geblasener Geriditsdiener standen unversehens im Vordergrund 

Hildesheim erprobte sidi an diesem Werk schon auf der klemen Behelfsbuhne 
auf dem Rohnsen, Hans-Gunther von Kloden wagte mit semen hannoverschen 
Sdiauspielsdbulern in den Kammerspielen em nur aus der Zeit des Chaos 
erklarliches Experiment er liefi audi die Frauenrollen mannlidi besetzen und 
kleidete das ganze als Spiel im Gefangenenlager em, wobei die rationalistisdi 
nuditerne Gbersetzung von Hedwig Sdiwarz die poetisdien Stellen vollends 
totete Ebenfalls mehr klug als eigentlich poetisdi, em wenig sprode aber dodi 
uberzeugend und von Niveau und Kultur erfullt war spater Streibmgs Ein- 
richtung im Ballhof nadi der Ortleppsdien Gbersetzung, die auf Baudissm 
zuruckgeht und nicht wie Rothe die Poesie abwurgt Komik und Ernst hielten 
einander vorbildlidi den Widerpart, und Rudolf Schulz unterstndi m Symbol- 
farben den Marchendiarakter Gerhard Just em Herzog von ruhiger Wurde 
die Verkorperung eines edlen Humanismus Margaret Carls Isabella mehr aus 
dem Konnen als aus dem Wesen geformt glaubhafter im Aufbruch des Gefuhls 
als m der asketisdien Zugelung 

Mit dem Sturm hatte 1947 der hannoversche Generaliutendant Kurt Ehrhardt, 
damals nodi Schauspieldirektor, weit weniger Gluck Der sonst so stilsidiere 
Rudolf Schulz hatte ihm eine merkwurdig winterpostkartenahnliche Projektion 
an die Wand geworfen, und die spradilidie Melodie kam nidit recht zum 
Sdiwingen m teils frostigem Nebenbei teils uberhitzter Deklamation Em 
wenig Starr und verhartet, aber wie stets bis zu semem Tod em Herr der 
Buhne Theodor Becker als Prosper© mit tremoherenden Flotentonen Erna 
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Krugers Miranda, tierliaft unheimhchi Heinz Ulridis Caliban, ironiscb treff- 
sidber Gunther Neutzes Hof ling 

Osnabrudc hat den Sturm sogar zweimal gebradbt 1947 dammerhaft-zwieiidi- 
tig, als Traumspiel, aber nidbt ganz von der lebensvollen Klarheit die bei 
Shakespeare audi das Marchen durchstromt, dodi unter Hanspeter Riesdiels 
Regie und mit Philipp Blessings Szenerie sauberes Repertoiretheater Klar und 
ojBFen die Miranda der Dons Schade uberlegen Heinrich Budbmanns Prospero 
damonisch fladkernd Theo Tecklcnburgs Caliban Ungleich starker Pabsts 
Inszenierung Ende 1954 zu semem 25jahrigen Buhnenjubilaum ganz erfullt 
von der knstallenen Musikalitat des Spradiklangs und von einer Magie welche 
die Wirklichkeit fast unmerklich durdiwob Bemerkenswert der sdbwebend 
zarte Ariel von Ellen Knur und der gehaltene Prospero Ernst Falkenbergs — 
eine Ausdeutung aus editer Beziehung zur Klassik 

Ebenfalls Eridi Pabst war es, der als erster eine Wiedererwedcung des Kauf- 
mann von Venedtg wagte ganz in der brokatenen Welt der venetianisdien 
Stutzer angesiedelt, eine holde Komodie die von keinem Rassenproblem weifi 
und dodi durdbweht ist von den tragischen Sdbauern des Fremdseins unter 
Mensdien — erne sdione Auffuhrung, frei von antisemitischer Verzerrung wie 
von schwankhafler Banalisierung, wodurch sidi die einzigen Auffuhrungen 
wahrend des Dritten Reiches auszeichneten wie die mit Kraufi unter Muthel 
in Wien und mit G A Koch unter Rose in Berlin Dies hier, in Osnabruck 
war eine mutige Neugewinnung mit guten Leistungen von Hans Eydc als 
Shylock und Helene Tabery als Portia In Hannover hat der Ballhof den 
Kaufmann seit langem versprochen, aber in Angriff genommen hat das Projekt 
jetzt die Landesbuhne mit Jons Andersson aus Gottingen als Gastregisseur 
Das XVintermardien — naturlich war es bei Hilpert zu finden gerade zu 
Weihnachten 1951, wo er es vermutlich fur die Gottmger ebenso neu entdeckt 
hat wie knapp vor Knegsende fur die Berliner, als Spiel von herber Sufie und 
inniger Klarheit zwischen Hofputz und Schaferspiel, mit Elisabeth Muller als 
Hermione ohne die ganze stromende Erfulltheit der Figur, Fritz Eberth als 
mannlich gerafftem Leontes und Mila Kopp als mutterlich resoluter Pauline 
Den Sommernachtstraum hat Intendant Walter Zibell in Hildesheim neu 
zum Klingen gebradit, mit allem Rausdien des Waldes im Wort, mit aller 
seelischen Zartheit m den Blidcen und Gebarden, mit allem kraftigen Ulk in 
den Gangen und Situationen — eine Auffuhrung, aus deren in aller lockeren 
Gelostheit doch gebundenen Einheit Hans Brendgens als schillemder, kobol- 
zender, irrlichternder Puck tanzerisch herausragte 
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Was fur Zibell jedoch vielleidit nur eine Uberlegung kostete namlidb die 
Wahl der Musik das wurde fur semen Koilegen Walter Heidndi von der 
Landesbuhne Niedersadisen Sud sdion fast zum Problem Denn Zibell hatte 
sich der endlidi aus der Verbannung erlosten Mendelssohnsdien Partitur 
bedient In den Jahren seitdem aber hatte Gustav Rudolf Sellner m Munchen 
und Darmstadt Carl Orff popular gemadit Nun, fur Heidnch gab es schliefi- 
lidi nur eine Losung im Gartentheater Herrenhausen wo Sellner wahrend 
seiner hannoversdien Intendanz die erbetene Sominerria(htstrauin-\ti%ztmtmri% 
verweigert hatte — hier also, wo das junge Landesbuhnen-Ensemble ohnehin 
durch fremde Krafte erganzt werden mufite, da hiefi es so sparsam wie moglich 
wirtsdiaften Also Mendelssohn Und es wurde, nidit zuletzt dank Mendels- 
sohn ein voller Erfolg 

Romantik^ 19 Jahrhundert^ Aber gewifi’ Nur dafi Mendelssohns respektvolle, 
gemuthaft nadiempfundene Sdiauspielmusik etwas anderes ist als aufgepfropf- 
ter nur um seiner selbst Willen geschriebener Schubert Und aufierdem Schle- 
gel ist ja audi 19 Jahrhundert Im Gegenteil erne Dreiheit Shakespeare — 
Sdilegel — Orff macht in Wahrheit erst die Gefahr des Auseinanderf aliens 
aus Schliefilich zwmgt Orff dem Sdbauspieler bis zur Betonung jede Nuance 
ab, und wo er am starksten ist, m den Handwerkerszenen, da bedarf es 
keiner Musik 

Diese Absdbweifung war notig, mcht um einen Intendanten zu rechtfertigen, 
der Mendelssohn spielen liefi, sondern vielmehr um grundsatzliche Vorurteile 
auszuraumen Die Auffuhrung war hubsch und gerundet, am hervorstechend- 
sten freilidi der pralle, ruhrend humonge Zettel Willy Leyrers aus — 
Darmstadt der hier durchaus mit Mendelssohn vorlieb nahm In diescm 
Sommer wird der Sommernaditstraum wiederholt Und im nadhsten vielleicht 
wieder^ 

Als Obergang zu den grofien Tragodien und Konigsdramen lieiSe sich 7rotlus 
und Cresstda einstufen, diese Misdmng aus beifiendem Spott und tiefem 
Pessimismus, die zu bewaltigen wenigen Regisseuren gelmgt Karlheinz Strei- 
bmg ist es im hannoversdien Ballhof gelungen Die Entlarvung des Helden- 
schwmdels in dieser Tragodie um einen „gesdmitzten Unterrock“ die nach 
Goethe Shakespeares „freien Geist“ erkennen lafit — sie ist der Auffuhrung 
gegluckt in dem atzend sarkastisdien Thersites Heinz Ulridis wie in dem 
prahlerisch tonenden Adbilles Karl Worzels, in dem parfumiert suffisanten 
Aeneas Gunther Neutzes wie in dem bullng kraftmeierisdien Ajax Helmut 
Wildts — und endlidb in der sdion fast an Giraudoux gemahnenden koketten 
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Weibhaftigkeit Evy Gotthardts als Gressida Mit der leuditkraftigen Deko- 
ration von Rudolf Schulz eine durdidadite, wesentlicfae Inszemerung — lange 
vor Sellners vieldiskutiertem Berliner Unterfangen 

Der Liebestragodie von Verona Romeo und Julia baben sidi die Buhnen 
versagt Wo auch sind unsere romantisdien Liebhaber'* Aber den Othello gab 
es, in Hildesheim, in der textlichen Neufassung Richard Flatters die mandier 
Anfeindung ungeaditet vor Baudissm den Vorzug leiditerer Fafilidikeit besitzt 
und die dichterisdien Sdionheiten im ganzen unangetastet lafit Joachim 
Widimann inszenierte mit rasdiem Szenenwechsel und gliederte sehr sauber 
zur letzten Rundung fehlten ihm dann aber doch die Warme — und die 
schauspielerischen Krafte Brendgens als Jago ein etwas aufierlich-gesdimei- 
diger Jago Georg Pilz ein Mohr von brav eingeubter Eifersucht Eine Des- 
demona war in dieser Auffuhrung nicht anwesend 

War dieser Othello nodi sauberer Durchschnitt so bedeutete der Macbeth im 
hannoversdhen Opernhaus sdilediterdings ein Argernis Und zwar ein fast 
tragisdies, denn der Chefdramaturg Alfred Erich Sistig hatte jahrelang in 
philologischer Grundlichkeit an seiner neuen fJbertragung — in Anlehnung 
an Dorothea Tiedk — gearbeitet Aber wo er wissenschaftlich verbesserte da 
genet die Sprache ms Holpern Und diesen holzernen Text inszenierte der 
Regisseur zu allem Ungluck auch noch selbst ohne Abstand zu seinem eigenen 
Werk Platt naturalistische Oberdeuthchkeiten verdrangten die Schauer des 
Damonischen, auch und gerade in dem Macbeth Gerhard Justs und der Lady 
Macbeth Sonja Karzaus Freilich hatte Max Fritzsdie die Darsteller ohne Sinn 
fur korperliche Konturen lieb- und phantasielos behangt und liefi sie mit 
Parallelo-Pullis zwischen schottischem Gemauer sich bewegen ein Gewirr von 
Stillosigkeiten und — ausgerechnet mit Shakespeare — einer der depnmie- 
rendsten Theaterabende, die im hannoverschen Schauspiel erlebt wurden 

Doch nun zum Hamlet Er gehort, in der hannoverschen Ballhof-Inszenierung 
Alfred Nollers, zum Erfreulichsten, uber das hier berichtet werden kann 
Noller hatte den Ballast an Kommentaren, mit denen seit Goethes umstnttener 
Deutung unsere Literatur uberschwemmt worden ist uber Bord geworfen und 
war auf des Dichters Wort unmittelbar zuruckgegangen, indem er oft durch 
die Umubersetzung eines emzigen Worts Irrtumer und Trugschlusse Schlegels 
blofilegte dabei aber den Sprachklang frei und herrlich ausschwmgen liefi In 
leuchtenden Grundfarben kompoiuerte Rudolf Schulz einen Buhnenraum, 
mnerhalb dessen sich nun die Ausemandersetzung um die sittliche Weltord- 
nung begeben konnte Hanns Messemer ein ethisdi durchgluhter Hamlet von 
elastischer Spannkraft und stahlern-scharfkantiger Entsdiiedenheit in minu- 
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tiosem Spiel subtiler Reflexbewegungen vor allem m den Momenten stiller 
Oberlegung und in den auffunkelnden Blitzen skeptisdier Ironie Von wunder- 
voll aufgeblasener Hohlheit und geschwatziger Widitigtuerei Max Gaedes 
Polonius die fleischgewordene Mittelmafiigkeit, die nocb m ihrem letzten 
Seufzer „Idi bin umgebradit*“ die ganze Klaglichkeit ibres subalternen Daseins 
enthullt Zauberhaft Raute Armbrusters Ophelia erne zarte Blume, die der 
Sturmwind der Leidensdiaften geknickt hat das sdiwache Opfer das in ruh- 
rend zagem, scheuem Ton seme Klage erhebt Emdringlich in seiner mafivollen 
Gedampftheit Ewald Gerlidiers Geist pragnant die Hoflmge In Gruppen- 
und Massenszenen in Statik und Dynamik fuhrte Noller jede Stellung jede 
Bewegung zu unheimlidier Transparenz zu emdringlicher Bildsymbolik, in 
Szenen, deren immanente Musikalitat den geborenen Opernregisseur vernet 
Als Auffuhrung das — leider um Jahre vorweggenommene — Gegenstudc 
zum Macbeth 

Aus einer ahnlidien geistigen Konzeption, aber aus einer etwas dunneren Luft 
gleidisam abstrakter mit einem Buhnenbild Otto Stichs das sidi vieler Be- 
leuchtungseffekte bediente, bradite audi Helmut Geng m Braunsdiweig erne 
aditbare Leistung zustande, wobei sich Kurd Pieritz als junger aber kraft- 
voller Hamlet vorstellte, Ursula Schultheifi die Ophelia behutsam und Josef 
Bommer den Konig imposant umnfi Ganz auf Horst Vincons dynamisdb 
wagenden, adlig entschlossenen Titelhelden konzentrierte in Celle Gunther 
Meindke seme Inszenierung, die das Gegenspiel stark zuruckdrangte durdi 
gesdiukte Vereinfadiungen aber den begrenzten Moglichkeiten des Ensembles 
entgegenkam 

Himon von Athen Titus Andromcus und Cymbelme treten hier naturlidb 
ebensowenig m Ersdiemung wie fast alle Konigsdramen Es wird emzig 
Heinrich IV mit Just als Falstaff m Hannover gespielt Karlheinz Streibmg 
besorgte mit Hilfe der Ortleppsdben Ubersetzung eine Zusammenfassung 
beider Teile fur einen Abend, wie das m Berlin sdion Ernst Legal (mit 
George) und Josef Gielen (mit Kraufi) getan haben Aber audi von Julius 
Casar und Coriolan kann mcht beriditet werden und so bleibt nur noch 
Hilperts jungste Gottinger Emstudierung von Antomus und Cleopatra in der 
Inge Birkmanns „Sdilange vom Nil" an der mangelnden Personlichkeitswir- 
kung Hans Holts kem Gegenspiel fand so dafi Hilperts Absicht, m einer 
neutralisierten Szenene das Uberzeitlidbe der Spannungen zwischen den 
Maditen und Stromungen der Welt sidbtbar zu madien, nur teilweise gelang 
und der Abend trotz handwerklidi vorbildlidier Durdhiformung von Gangen 
Gebarden und Spannungsdreiedken eigenartig kiihl liefi 
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Was fur Ergebnisse nun durfen wir aus dieser Oberschau ablesen^ Wo zeidmet 
sidi so etwas wie ein eigener, konsequenter Shakespeare-Stil ab^ Fruher batten 
sie alle ihr eigenes Profit Saladin Sdimitts dekoratives Pathos, Encb Engels 
glaserne Klarheit, Gustaf Grundgens artistisdie Asthetik, Jurgen Fehlings 
kosmetisches Grublertum, Otto Falckenbergs sdnmmernde Musikalitat Spater 
ist Gustav Rudolf Sellners grofiartige Gewalttatigkeit dazugetreten Und 
heute^ Und hier^ Heinz Hilpert durfen wir nicbt nennen, denn dessen auf 
hellende Heiterkeit gehort von jeher dazu Was er in Gottingen tut ist nidits 
als aus seiner eigenen Vergangenheit eine Tradition zu formen Und bald 
wird er es, wer weifi, wo anders tun 

So ware der verewigte Endi Pabst zu nennen, in Osnabruck so etwas wie 
emer der letzten Horte der Klassik, ein Bewahrer ohne Erstarrung, ein Er- 
neuerer ohne Experimentiersudat geradhnig aber nicht monoton, zurudchaltend 
aber nidit ansprudislos handwerklidi genau aber nidit spiefiig, kurz ein 
Lehrer, der em Erbe in sidi trug das er weitergab und das seme Nadifolger 
erwerben sollten, um es zu besitzen 

Es ware Helmut Geng in Braunschweig zu nennen, der wie alien, so auch den 
Werken Shakespeares seme sorgsame Gliederung und aufhellende Psychologic 
angedeihen lafit, Karlheinz Streibmg der nun allerdmgs fur Hannover schon 
so etwas wie der Shakespeare-Regisseur geworden ist und an Shakespeare wie 
an Moliere wieder und wieder bewiesen hat dafi er zur Klassik zumindest 
geistig die Beziehung hat die ihm erlaubt, sprachlidie Durdifeilung mit ko^ 
modiantischem Wirbel zu veremen — und sdiliefilidi Alfred Noller, der in 
Niedersadisen nur zweimal Shakespeare fur die Buhne erweckt hat, dann aber 
wie nut einem Donnerschlag, ein Theatermann, fahig, em Haus zur Heimstatte 
fur einen Dramatiker zu machen — und nun dem Theater vielleidit fur immer 
verloren 
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In der Shakespeareforsdiung unserer Zeit zeidmen sidi zwei Stromungen ab, 
die sehr weitreidiende Ruckwirkungen auf das Bild des Didbters und die 
Chronologic seiner Werke haben konnen Bereits heute lafit sich eine zu- 
nehmende starke Unterhohlung der traditionellen Vorstellungen bemerken 
die den Umfang von Shakespeares Wissen und die Datierung emzelner 
Dramen und Gedichte betreffen Die Neuonentierung kommt deutlidi in einem 
Aufsatz von E A J Honigmann® zum Ausdruck, in dem zunadist, durch 
den Vergleidb mit analogen Aufierungen, Greenes AngrifiF auf Shakespeare 
nidit in dem Smn verstanden wird dafi dieser gewisse Sdiauspiele seines 
Zeitgenossen bearbeitet habe das Schmudcen mit fremden Federn beziehe sich 
auf den Stil, vor allem auf das Borgen von Sentenzen Verf ist sich der Trag- 
weite dieser Interpretation bewufit denn von ihr hangt es ab, ob wir mit 
Malone (und jungst wieder mit Dover Wilson) nicht nur Henry VI sondern 
auch eine Reihe anderer Dramen als Bearbeitungen von sog ,lost source-plays* 
betraditen Homgmann lehnt kategorisch die Theonen ab, nacfa denen Jhe 
Merchant of Venice Hamlet Titus The Taming Richard III King John, 
Henry IV und Henry V auf z T erhaltene z T verschollene Schauspiele 
anderer Autoren zuruckgehen wurden Nidit immer ist ihm in dem knappen 
Rahmen der Nadiweis gelungen (King John The Taming), aber m einzelnen 
Fallen (Titus The Merchant, Richard III) wird man seine These ernsthaft 
prufen mussen wahrend seine Ansicht, dafi Shakespeare selbst der Verfasser 
des Ur-Hamlet sei, mindestens mteressant ist Der Hmweis darauf dafi die 

1 Besprodien werden Aufsatze und Artikel die m folgenden Zss (Jahrgang 1954 wenn nidit 
anders vennerkt) ersdiiencn sind EA (Etudes anglaiscs) EG (Essays in Criticism) ELH 
(Journal of English Literary History) ES (English Studies Groningen) ESEA (English 
Studies coll for the Engl Ass ) HLQ (Huntington Library Quarterly) JEGP (Journal of 
English & Germanic Philology) MLN (Modem Language Notes) MLQ (Modem Language 
Quarterly) MLR (Modern Language Review) MP (Modern Philology) N (Neophilologus) 
NQ (Notes & Quenes) PMLA (Publications of the Modern Language Association) 
PQ (Philological Quarterly) RES (Review of English Studies) S (Scrutiny) SR (Sewanee 
Review) ShQ (Shakespeare Quarterly) ShS (Shakespeare Survey) SN (Studia Neo- 
philologica) SP (Studies in Philology) TLS (Times Literary Supplement) UTQ (University 
of Toronto Quarterly) — 2 MLR 49 S 293 — ^307 
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grundlidie histonsdie Fundierung von Sdiauspielen wie King John und 
Richard II kein Indizium dafiir sei dafi Shakespeare diese Werke nidit auch 
ohne Vorlage in der das gesdnchtlidie Material bereits verdaut gewesen 
ware habe verfassen konnen ist bezeidinend fur die moderne Forschung Die 
Ersdiutterung der Chronologie der fruhen Werke und der Grad von Shake 
speares Belesenheit sind die beiden Pfeiler, auf denen Honigmanns kuhne 
Thesen ruhen aber es bedarf weiterer, grundlidierer Untersudiungen bis 
seme Arbeitsthesen als riditige Thesen gelten konnen 

Es fragt sidi ob es mit dem gegenwartig vorliegenden Material gelmgen 
wird die Chronologie von Chambers durdi Fakten zu widerlegen Vorderhand 
beruht die Vordatierung auf der relativen Unsidierheit der von der alteren 
Forschung ermittelten Daten und auf der Analogie mit anderen Dramatikern 
Anders verhalt es sich mit dem Grad von Shakespeares Belesenheit Hier hat 
die Quellenforschung mittlerweile Neuland erschlossen Als Beispiel moge 
ein Aufsatz gelten, in dem Kenneth Muir® nadbzuweisen versudht, dafi der 
Diditer mindestens 6 bis 7 Versionen der Erzahlung von Pyramus und Thisbe 
konsultierte resp gelesen hatte, als er die Parodie in A Midsummer Nights 
Dream sdbrieb Wenn auch die Parallelen zu zwei Versionen aufierst sdiwach 
sind, so wird man sich der Einsicht nicht verschliefien dafi Shakespeare das 
, Quell enstudium selbst m emem germgfugigen Fall wie diesem viel ernster 
nahm als man von einem Dichter annehmen wurde der sich anderswo uber 
die continual plodders* lustig machte Fur ein analoges Vorgehen m gewich- 
tigeren Fallen hat die moderne Quellenforschung die gerade durdi diese 
Zielsetzung vermehrte Bedeutung gewonnen hat den Nachweis erbradit Die 
drei Jahrhunderte alte Vorstellung von Shakespeare als .Fancy’s child, 
Warbl(ing) his native wood-notes wild* schemt allmahlich unhaltbar zu 
werden und die Ansicht, dafi der junge Dichter die Schauspiele anderer 
fnsierte, ist mindestens stark erschuttert 

Textforschung 

Studien auf diesem Gebict waren im Benchtsjahr selten Em wichtiger Auf- 
satz von F Bowers^ war mir leider nur m einer Rezension® zuganglich 
Verf ist der Memung, dafi heute zwar die Werkzeuge fur erne (nach modernen 
Begnffen) endgultige Shakespeareausgabe bereit liegen (in erster Lime han- 
delt es sich um die Natur des Textes, nach dem gedruckt wurde, und die 

5 ShQ 5 S 141—53 — 4 Studies m Shakespeare (Univ of Miami Pubs m Eng & Amer Lit 
vol I 1953) — S F R Johnson m ShQ 5 S 195—7 
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Gesdiichte dieses Textes), die modernen Ausgaben sind aber nocb weit davon 
entfernt, die Quahfikation ,endgultig zu verdienen und es durfte nodi lange 
dauern bis wir sagen konnen, wir besafien einen Text der shakespearesdien 
Werke in dem die Erkenntnisse der modernen Textkritik und Bibliographic 
in vollem Umfang ausgewertet sind Interessant ist das durchaus geredit- 
fertigte Mifitrauen des Verf gegen die kollektive Arbeitsweise die den muh- 
samen Weg naturlidi gewaltig abkurzen wurde 

In seiner gewohnten begeisterten und begeisterndenWeise umreifit J Dover 
Wilson® in dem ersten Teil einer Introduction for Lay Readers die 
fuhrende Rolle die Pollard, McKerrow und Greg in der Textforsdiung unseres 
Jahrhunderts spielten sie begannen mit der Ermittlung des elisabethanisdben 
Drudc- und Publikationsverfahrens und der Gesdiidite der copies', die den 
Texten im emzelnen zugrunde liegen Sie wiesen damit der Textforsdiung 
der folgenden Jahrzehnte die Wege 

Wie viel genauer aber audb unendlidi ansprudisvoller ihre Methoden ge 
worden sind, zeigt ein Aufsatz von Charlton H i n m a n ’ Viele Editoren 
stutzen sidi immer noch auf die handlidie billigere Facsimile- Ausgabe der 
F 1 von Halliwell-Phillipps (1876) Nach welchem Original wurde diese ange- 
fertigt^ Verf weist nadb, dafi nur die Komodien und die Historiendramen 
bis zur Mitte von 1 Henry IV auf dem Exemplar Folger 33 basieren — die 
ubngen Sdiauspiele, also auch die Tragodien, gehen auf Stauntons Facsimile- 
Ausgabe (1866) zurudk Nidit genug damit bereits Staunton hatte zwei 
Ongmale konsultiert, und Halliwell-Phillipps bradite sozusagen auf jcder 
Seite ,Korrekturen‘ an, die zwar meistens harmloser Natur sind, aber doch 
den modernen Herausgeber zur Vorsidit mahnen sollten 

Terence Spencer® bringt sehr uberzeugende Erklarungen von drei bisher 
entweder vernadilassigten oder irrig interpretierten Stellen Der vile name 
des Demetrius (MND II, 2 106 — 07) findet seme Erklarung in einer Stelle von 
Plutardi-North Old John Naps of Greece (Laming Ind 91 — 4) durfte sich 
auf emen in englisdiem Sold stehenden griediisdien Veteranen beziehen 
Othellos Erwahnung der Pontic Sea (III 3 453 — 6) braudit mdit auf Plinius- 
Holland zuruckzugehen, denn das Phanomen der starken Stromung war zahl- 
reidien Zeitgenossen Shakespeares bekannt — Weniger uberzeugend sind 
die funf Emendationen die Howard Parsons® vorschlagt 

e ShS 7 S 48—56 — ^ ShQ 5 S 395—401 — 8 MI R 49 S 46—51 — 9 NQ 199 S 331—3 
vgl ders Verf Shakespearian Emendations & Discoveries 1954 
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Shakespeare und die Buhne 

Ein Aufsatz von J W Saunders^® zeigt dafi die Diskussion uber die 
ehsabethanisdie Buhne und ihre Benutzung nodi weit davon entfernt ist, 
abschliefiende und endgultige Resultate zu zeitigen Verf geht von der Kon- 
tinuitat der mittelalterlidien Buhne aus und beruhrt damit ein Thema, das in 
der modernen Forsdiung wenn nicht revolutionierend gewirkt so doch neue 
Perspektiven eroffnet hat Es ist bekannt dafi in den Mysterienspielen Hero 
des und Lucifer die Buhne verliefien und unter den Zusdiauern herumliefen 
Saunders weist darauf hin daB z B ini' he Kmght of the Burning Pestle m 
umgekehrter Riditung Zusdiauer (im Spiel) auf der Buhne Platz nehmen Wie 
stand es mit der Einbeziehung des “yard” in den Spielraum^ Verf glaubt dafi 
der Porter in Henry Vlll (V 4) sidi nicht nut einer imagmaren Menge aus- 
einandersetzt sondern im “pit” erne Gasse schafft, durch welche die Prozession 
die Buhne besteigt Auch Saunders nimmt eine skeptische Haltung em gegen^ 
uber der These von J C Adams dafi der sterbende Antonius auf die Ober- 
buhne gehoben wurde Ganz allgemein bezweifelt er — wohl nut Recht — ob 
uberhaupt Szenen (insbesondere Sdilufiszenen) m denen viele Personen auf- 
treten oben gespielt werden konnten Die Losungen die er fur solche Falle 
vorschlagt, sind originell und durchaus ernst zu nehmen Antonius wird vom 
,yard‘ausauf die Buhne gehoben, und hierspielt sich auch die spatere Besetzung 
des monument* durdb die Romer ab Wie gelangten aber die Schauspieler vom 
tiring house* in den ,yard‘ und von hier auf die Buhne^ Verf postuliert auf 
beiden Seiten der Buhne, zwischen dieser und den Logen*, eine ,yard alley , 
die vom tiring house* durch je eine Ture links und rechts erreicht werden 
konnte und je nachdem em Boot (Pericles V, Antony II, 7), einen Hinterhalt, 
ein Versteck oder emen Graben (Conolanus I 4) darstellte Auch der Buhnen- 
rand konnte auf diese Weise m das Spiel einbezogen werden und z B als 
Mauer dienen (Romeo II, 1) Diese These vermag zu uberzeugen, wenn man 
sie auf die vom Verf angefuhrten Beispiele anwendet, sie entlastet die von 
Adams zweifellos uberbeanspruchte Oberbuhne wesentlich^^, und zwar zu 
Gunsten der Haupt- oder Vorderbuhne, aber man wird als Gegenargument 
anfuhren, dafi der Raum auf beiden Seiten der weit in den Hof vorspnngenden 
Buhne zu diesem Zweck von den ,groundlings* hatte freigehalten werden 
mussen, und dadurch ware viel von dem engen Kontakt mit dem Publikum, 
den diese Buhnenform dodi offenbar erstrebte, verloren gegangen Uberdies 

10 ShS 7 S 69 — 81 — 11 J C Adams (ShQ 2 1951 S 3 — 11) vcrlcgt niAt weniger als 45 ®/o 
allcr elisabethamsdicn Szenea auf diesen Buhnenteil! 
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waren die Vorgange in den yard alleys* fur viele der im Hof Stehenden 
unsiditbar gewesen 

Der Verwendung des ,diamber als einer , interior stage* (d h als Buhne fur 
Innenszenen), wie sie Adams postuliert, steht audi Ridiard H o s 1 e y ab- 
lehnend gegenuber, er sdilicfit sicb der Meinung von Granville-Barker^* an 
der sie als exterior stage (Buhne fur Fensterszenen und soldie m Verbindung 
mit der Vorderbuhne) verwendet wissen wollte Wahrend Adams niciit we- 
niger als 4 Szenen von Romeo in das , chamber* verlegt, glaubt Hosley dafi nur 
II, 2 und III, 5 gleidizeitig resp abwedislungsweise oben und unten gespielt 
wurden Einleuditend ist seme Beweisfuhrung in bezug auf die Balkonszene 
nacbdem Romeo das Zimmer seiner Braut mittels einer Strickleiter (uber die 
Vorderbuhne) verlassen hat tritt die Amme unten auf (nadi Q 1 1597, einer 
memorial reconstruction von Sdiauspielern) und bereitet Julia (oben) auf 
das Kommen ihrer Mutter vor Wahrend sie spricht und (unten) Lady Capulet 
auf tritt steigt Julia (hinten) herunter, und der Rest der Szene spielt auf der 
Vorderbuhne Da in IV, 3 und 5 ein Bett benotigt wird und bis zu 6 Personen 
auftreten, hatte die Oberbuhne zu wenig Platz geboten audi diese Szenen 
haben wir uns folglich auf der Hauptbuhne vorzustellen 

In emem ausgezeidmeten, sehr vorsichtig gehaltenen Aufsatz nimmt R A 
F 0 a k e s Stellung zum Stil der elisabethanisdien Sdiauspieler der in der 
heutigen Forschung lebhaft diskutiert wird Mit Redit weist Verf auf den 
relativen und besdirankten Wert der sehr unemheitlidien und widersprudis- 
vollen zeitgenossisdien Psydbiologie bei der Interpretation der shakespeareschen 
Dramen hin, aber in einzelnen Fallen erklart sie dodi das Benehmen ver- 
sdiiedener Gharaktere, das uns hcute befremdet (z B Liebe auf den ersten 
Blidc Gharaktermnschwung) Sehr oft stehen wir einer Konvention gegenuber 
die aber von den Elisabethanern immer noch als Realitat empfunden werden 
konnte, aber auf weite Strecken dedkt sich ihre Vorstellung der Wirklichkeit 
mit der unsrigen, und diese Stellen legen die Vermutung nahe daft die Sdiau- 
spielerkunst nidit nur formalistisch und stilisiert war 

(they) do not suggest a formal style of acting, but rather a style of 

acting often realistic in one sense, but capable also of formalism 

Die Aufierungen von Zeitgenossen uber diesen Punkt mussen mit grofier Vor- 
sicht gepruft werden, well sie grofienteils mit Vorurteilen behaftet sind, aber 
es fallt doch auf, dafi sehr oft die Dbertreibungen (vor allem von Provinz- 

12 ShQ 5 S 371—9 — 18 TLS 30 5 1936 S 460 — 14 ESEA new ser 7 S 62—77 
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schauspielern) gerugt wurden Der Hinweis, dafi die elisabethanisdien Schau 
spieler mandien Gesdimacksnchtungen genugen mufiten rundet diesen wich- 
tigen gut dokumentierten Aufsatz zu emer uberzeugenden, ausgewogenen 
Stellungnabme ab 

Der beute weitverbreiteten und vor allem von B L Joseph (Elizabethan 
Acting, 1951) vertretenen Ansidbt, die elisabethanisdie Sdiauspielerkunst sei 
rein formalistisdi und unmdividuell gewesen, tritt Marvin Rosenberg ^5 
entgegen Er entkraftet die Argumente der Formalisten mit uberzeugenden 
Gegenargumenten die Knabensdiauspieler waren oft Junglmge oder junge 
Manner die einer sdiopferischen Interpretation schwienger Charaktere (z B 
der Cleopatra) durdiaus fahig gewesen waren die Hinweise die sidi in 
Dramentexten und Buhnenanweisungen finden, durfen nidit aus ihrem Zu 
sammenhang herausgelost und verallgememert werden, sehr oft wird im 
Sdbnfttum der Zeit von der proteischen Fahigkeit der grofien Sdiauspieler, 
sidi in ihre Rolle zu verwandeln, gesprodhien und diese Rollen waren so dif- 
ferenziert und verschiedenartig, daft sie kaum eine stereotype Interpretation 
auf der Buhne zuliefien Zahlreidb sind die Verurteilungen der ubertriebenen 
Schauspielerei, und ebenso oft wird die Forderung des natural acting* erhoben 
Wer die Kontroverse verfolgt, gewinnt die Oberzeugung daft die Stellung- 
nahme von derjenigen abhangt, die man dem elisabethanisdien Drama gegen- 
uber bezieht die ,Traditionalisten‘ die uberall nur rhetorisdie und konven 
tionelle Formen oder wirkungsvolle Situationen sehen, werden zum forma- 
listisdien Standpunkt neigen, wahrend die Anhanger der Auffassung, daft das 
spradilidie Gefuge der Ausdruck von , characters* ist und diese vom Schau- 
spieler oder Kritiker ,gesdiaffen* werden mussen der naturlidien* Interpre- 
tation auf der elisabethanischen Buhne den Vorzug geben Audi hier mag die 
Wahrheit ungefahr in der Mitte liegen 

Beachtenswert ist auch ein Aufsatz von William A Armstrong^®, der 
mit guten Argumenten die Ansidit widerlegt, Shakespeare nehme in Hamlets 
Kritik an den ,ranting actors* und anderswo Edward Alleyn aufs Korn In der 
zeitgenossischen und spateren Literatur wird dieser stets neben Burbage als 
der grofite englische Sdiauspieler genannt, wobei sich das Lob meistens auf 
ihre Kunst der Deklamation bezog, die sich weitgehend mit dem Vorbild der 
gemafiigten, , naturlidien , klassischen Rhetorik dedcte Gbrigens scheinen beide 
Schauspieler nicht nur m tragischen sondern audi in komischen Rollen auf- 
getreten zu sein Shakespeare scblofi sich also wohl der herrsdbenden Memung 
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an und wenn er sdbauspielensdie Exzesse verurteilte oder parodierte hatte 
er kaum Alleyn im Auge 

Charles J Sisson bedauert, dalS wir wohl uber das elisabethamsdie 
Theaterleben relativ gut unternditet sind, aber so gut wie nichts uber die 
Einstellung der Scbauspieler gegenuber ihren Rollen wissen Audi die von 
ihm untersudbten Akten des Prozesses der Witwe Susan Baskerville und des 
hired man Worth gegen die Sdiauspielergesellsdiaft des Red Bull Theatre 
enthalten in dieser Beziehung nidits Neues Wohl lassen sie Rucksdilusse zu 
auf die Personlichkeiten gewisser Sdiauspieler, und wir erfahren dafi Thomas 
Heywood um den 3 10 1573 herum geboren wurde, also bereits als Sljahriger 
fur die Buhne sdirieb wir erfahren audi etwas uber die mifilidien finanziellen 
Verhaltmsse und die Organisation dieser Truppe — aber Anklager und Zeu- 
gen hullten sich in Sdiweigen uber die Dinge die uns interessieren 

Den drei Haupttypen der kontinentalen Buhne im 16 Jahrhundert ist ein 
mteressanter Aufsatz von A M Nagler^® gewidmet Die moderne* oder 
klassische Buhne wird, nadi ihrer Erwahnung in den Schriften des Vitruvius 
uber die Ardbitektur (1485) zum ersten Mai ausfuhrlich beschrieben in der 
Terenzausgabe von Badius (Lyon, 1493), hier werden u A audi die griedbi- 
sdien periaktoi erwahnt Die statisdien Buhnenbilder, die Sebastiano in den 
30er Jahren des folgenden Jahrhunderts fur die Akademie zu Vicenza ent- 
warf, loste erst in den 60er Jahren Vasari unter Zuhilfenahme der periaktoi 
und spater der scena ductilis, in eine Folge von sicb standig verandernden 
Szenerien auf Aber nodi 1583, als in Vicenza das Teatro olimpico erbaut 
wurde fand auf dem Wemmarkt m Luzern die zweitagige Auffuhrung ernes 
Passionsspieles statt, in der die fur die mittelalterliche Praxis typischen weit 
auseinander gelegenen loci Verwendung fanden Den dritten Typus stellt 
die Misdiform beider Buhnen dar, die das moderne Pnnzip der Einheit des 
Ortes mit dem der verstreuten loci verband Zu den Beispielen zahlt Verf 
auch die Buhne von Valenciennes Als Nebentypus mag die blofi hypothetische 
, neutral stage of succession' gelten die fur Volksauffuhrungen biblisdier 
Dramen verwendet wurde, sie ware gekennzeidmet durdi das neutrale Pro- 
szenium, das die Wortkulisse notwendig madite Innenszenen (loci) sind erst 
seit der Lazarus-Auffuhrung in Freiburg (1584) belegt Es waren vor allem 
die Jesuiten die die Embeziehung der loci in das Spiel pflegten wobei sie an 
eine alte Tradition des Passionsspiels anknupfen konnten die sich bis ms 
14 Jahrhundert zuruckverfolgen lafit, aber in den fruhen Beispielen fehlt nodi 
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die illusonsdie vierteWand, die fur die moderne Innenszene charaktenstisdi ist 
Mit modernen Shakespeareauffuhrungen bescJiaftigen sidi eine Reihe von 
Aufsatzen^® Zum ersten Mai, seitdem zusammenfassende Bendite vorliegen 
warden im Benditsjahr samtlidie 37 Sdiauspiele aufgefuhrt Es ist allerdmgs 
moglidb, da£ diese Feststellung nur relativen Wert besitzt und mit den grund 
lidieren Methoden der Erfassung des heutigen Theaterlebens zusammenhangt 
Die beliebtesten Dramen waren, unter den Tragodien und in dieser Reihen 
folge Hamlet Julius Caesar Othello — unter den Lustspielen Twelfth 
Night, The Taming of the Shrew The Merdiant of Venice, A Midsummer 
Night's Dream, As You Like It 

Aufschlufireidie kritisdie Besprechungen von Auffuhrungen geben A G 
Sprague^®, Richard David 2 ^, A S Downer und Wolfgang 
Stroedeps Von besonderem Interesse 1 st ein Bencbt von B Miles und 
J W 1 1 s 0 n 24 uber die Tatigkeit des Mermaid Theatre in London, wo be- 
kanntlidi nicht nur mit der elisabethanischen Buhnenpraxis sondern auch mit 
der alten Ausspradie und Sdiauspielkunst expenmentiert wird Grofier Erfolg 
war den Festauffuhrungen der Truppe von elisabethanisdien Dramen m der 
Royal Exchange (1953) beschieden wo die Zuschauer die Buhne von drei 
Seiten umgaben Die Schauspieler fuhlten sofort den viel engeren Kontakt mit 
dem Publikum, es ergab sidh von selbst em hoheres Spieltempo, und endlidi 

we learned that it is impossible to play scenes on the so-called inner 

stage, or even far up-stage at all 

Man erhalt den Eindruck, als ob der ungewohnte Kontakt mit den Zusdhiauern 
die Sdiauspieler fasziniert hatte die Gewohnheit durfte wohl auch dem mo- 
dernen Schauspieler gestatten sith aus dem Bann zu losen und auch auf 
Hmter- und Oberbuhne zu spielen aber der Forscher sollte die praktischen 
Erfahrungen die im Mermaid Theatre gesammelt werden nicht ignorieren, 
wenn er elisabethamsche Szenen auf diese Buhnenteile verlegt 
Mit beredten Worten setzt sich George Rylands^s fur das ndhtige Spre- 
chen der Verse ein, die der Dramatiker fur Schauspieler und Publikum schreibt 
Man wird gerade heute seiner Ermahnung, der Vers — auch der freiere, 
schembar prosanahe Vers des reifen und alteren Shakespeare — durfe me 
zur Prosa herabsinken mit Verstandms begegnen aber auch seinem Zweifel 
zustimmen ob das moderne Publikum uberhaupt fahig 1 st die Feinheiten des 
nchtig gesprochenen Verses wahrzunehmen 
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The Jacobean actor and his audience were so habituated to the 
rhythm and structure of blank verse that they could not help keep- 
ing time Emphasis and nuance depend upon the instinctive accep- 
tance of the norm 

Quellenstudien 

Wie eingangs erwahnt, nimmt das Quellenstudium m der heutigen Forsdiung 
wieder emen prominenten Platz ein Es wird aber weniger um seiner selbst 
willen betrieben als dajS es dazu dient, entweder Aufschlufi uber die Absichten 
des Dichters oder den Umfang seiner Bildung und Belesenheit zu liefern 
Immer mehr wird dabei das Bild des freisdiaffenden ,Naturdichters‘ von dem 
des grundlich belesenen Dramatikers verdrangt, das so viel besser m seme 
Zeit pafit als jenes Bereits sdieint der Punkt erreidbt, wo man versuchen 
sollte, nicht in das andere Extrem zu verfallen und jedes zufallige ,Echo als 
Beweis fur seme Belesenheit anzufuhren Audi die mundlidie Mitteilung sollte 
man nicbt unberudksiditigt lassen, wenn man verhindern will, dafi das neue 
Shakespearebild blofi ein Spiegelbild unserer Zeit wird 
Dieser Gefahr ist zweifellos Douglas L Peterson^® erlegen wenn er 
Thomas Wilsons Arte of Rhetonque nidit nur m bezug auf die rhetonschen 
Formen sondern audi auf den Inhalt der Musterbeispiele als Quelle von 
Sonett 129 betraditet Dafi sidi die rhetonschen Formen m Shakespeares 
Werk finden, ist heute unbestritten, wenn aber auch Wilsons Exempla als 
Vorbild fur die Aussage der Sonette herangezogen werden so wird man das 
bezweifeln, denn erstens handelt es sich um literansdie Gemeinplatze und 
dann schliefit die Stilubung bei Shakespeare das personliche Erlebnis und seine 
Vertiefung zur poetisdien Vision keineswegs aus, wie Hubler m seiner jungsten 
Untersuchung der Sonette gezeigt hat 

Moglich ist, wie Joan R e e s ausfuhrt, dafi die Szene in S Henry VI (II, 5), 
wo em Vater den von ihm erschlagenen Sohn und ein Sohn den von ihm 
getoteten Vater heremtragt und betrauert, nicht auf Hall sondern auf Gor- 
boduc zuruckgeht aber die , almost lyrical intensity* der zuletzt genannten 
Stelle brauchte Shakespeare nicht zu seiner Gestaltung anzuregen, die poetische 
Verwandlung konnte er aus eigener Kraft vollziehen, wenn er sidi an den 
Hinweis bei Hall ermnerte 

Hingegen wird man Rolf Soellner^® zustimmen, wenn er den Trost der 
Philosophie, den Fnar Lawrence dem verbannten Romeo in Erinnerung ruft, 
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weniger auf eine analoge Stelle m Euphues zuruckfuhrt als auf Lylys Quelle 
De conscribendis epistohs des Erasmus, das zu den elisabethanisdien Sdiul- 
budiern gehorte Audi hier handelt es sidi zwar um einen Gememplatz der 
Renaissanceliteratur, aber wortlidie Cbereinstimmungen madien die spezielle 
Verpflichtung dodi wahrsdiemlidi 

C A Greer 29 fafit nodi einmal die Grunde zusammen, die fur ein ,lost 
source-play‘ von Henry IV und Henry V spredien Die Erwahnung ernes new 
play called Harey the V durch Henslowe (28 11 95) und Gabriel Harveys 
Hinweis auf Falstaff und Hotspur (1592) konnen sidi weder auf die Famous 
Victories nocb auf die shakespearesdien Dramen beziehen, moglidierweise ist 
damit das verschollene Quellenstuck gemeint Hingegen kann sidi ders Verf 
nicbt gegenuber der Tatsadie versdiliefien dafi viele Gberemstimmungen 
zwisdien den Famous Victories und der shakespearesdien Tnlogie bestehen, 
er zahlt auf 15 allgemeine und 42 spezielle Parallelen sowie die bekannten 
18 wortlidien Entsprediungen 

In Henry V (III, 7) prahlt der Dauphin mit seinem fliegenden Pferd Haldeen 
B r a d d y 29 meint Froissart konne den Dichter auf diesen Gedanken gebradit 
haben durch die Erwahnung ernes Traums von Henri VI (des Vaters des 
Dauphins) in dem em fliegender Hirsdi dem Konig einen entwidienen Falken 
zuruckholte 

Helen A Kaufman 21 glaubt dafi ^Twelfth Night nidit nur auf die italieni- 
schen Komodien Gl ingannati und Gl mganni zuruckgeht sondern audi auf ein 
weiteres Lustspiel von Secdu L interesse Diese These 1 st insofern interessant 
als sie Shakespeares Kenntnis der italienischen Spradie bestatigen wurde 
(beide Komodien Secdiis lagen in keiner Ubersetzung vor), wenn Verf ihre 
These aber auf die redit allgemeine Parallelitat zweier Situationen und vor 
allem auf die Ahnlichkeit der unromischen Heldmnen in den drei Sdiau 
spielen basiert so erheben sidi Zweifel, denn die Verwandtsdiaft von Viola 
und den Maddiengestalten in Shakespeares fruheren Komodien zeigt dafi er 
Viola audi unabhangig von italienisdben Vorbildern schaffen konnte und 
moglidierweise von Lyly und Greene beeinflufit wurde, womit naturlidi eine 
italienisdie Beemflussung dieser beiden Autoren nidit ausgeschlossen 1 st 

Auf die Ahnlidikeiten des anon Stuckes Caesar s Revenge und Julius Caesar 
weist Ernest Schanzer®^ hm WTie er aber selbst zugibt, steht — wenn man 
den Sachverhalt veremfadit — der elisabethanisdien Radietragodie die psy- 
diologisdie Tragodie des Brutus gegenuber Oberdies wurde die unsichere 


29NQ199 S 53—5 238—41 — 30ShQ5 S 205—7 — 3lShQ5 S 271—80 — 32NQ199 S 196—7 



Zeitsdinftensdiau 337 

Datierung des anon Dramas audi erne Beemflussung in umgekehrter Riditung 
zulassen 

Die von A F Potts angefuhrten Parallelen zwisdien gewissen Situationen 
in emerseits Jonsons Poetaster und Cynthia* s Revels und andererseits Troilus 
and Cressida muten zu vag und konventionell an urn auf ein Abhangigkeits- 
verhaltnis Shakespeares sdiliefien zu lassen 

K W Salter findet, dafi in Albanys Rede (King Lear IV, 2, 46 flF ) das- 
selbe Thema beruhrt wird wie in Everyman 47 — 50 ohne gottliche Interven- 
tion sinken die Mensdien zu Tieren herab, die sidi gegenseitig auffressen 
Verf tut gut daran, nidit eine direkte Beemflussung zu postulieren sondern 
die Parallelitat als Zeidien der Lebenskraft der mittelalterlidien Tradition 
aufzufassen 

Norman N a t h a n ist der Meinung, dafi nidit nur Macbeth I 4 28/29 auf 
Jeremia XII, 2 zurudkgeht sondern dafi eine allgemeine Parallelitat zwisdien 
den Rollen Banquos und des Propheten besteht 

(they) stand by to see the wicked prosper But the spiritual victory 
of both IS the eventual result 

In emem grundlichen, ausgezeidmet dokumentierten Aufsatz umreifit George 
A B 0 n n a r d 36 die Quellengesdiichte von Himon of Athens wobei er u a 
nicht nur den Misanthropes des Lukian sondern audi andere Dialoge dieses 
Autors sowie emige englisdie Versionen der Legende als Parallelen zu gewis- 
sen Zugen des shakespeareschen Dramas anfuhrt Verf neigt dazu das ano- 
nyme Timon-Stuck wegen emzelner Parallelen mit King Lear nadi der 
Tragodie anzusetzen, aber audi er bekennt sich zu der These, dafi beide Dra- 
matiker erne heute verschollene Version bearbeiteten Inter essant 1st der Hin- 
weis dafi diese wahrscheinlich Shadwell zuganglich war, als er den Timon 
bearbeitete, denn bei ihm findet sidi zwar die Liebesintnge des anonymen 
Schauspiels, aber es 1st kaum anzunehmen dafi er sie aus diesem bezog, denn 
das Stuck wurde erst 1842 publiziert Bonnard verweilt auf der Ahnlidikeit 
der Akte I und II der Tragodie und der Gesdiidite des Ali-Nur m 1001 Nacit, 
wo sidi u a auch das Motiv des besorgten Dieners findet Er glaubt, dafi im 
Laufe der Zeit zahlreiche Zuge die Timon-Legende bereidierten bis sie m 
einer italienischen Version diejenige Form erhielt, auf die sich im 17 Jahr- 
hundert Shakespeare, der Anonymus und Shadwell m ihren dramatisdien 
Bearbeitungen stutzten 
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Cleopatras Traumvision des Antonms (V, 2) wurde nadb Frank W Brad 
brooks? durdi eine Stelle m Chnsts "Tears over Jerusalem von Thomas 
Nashe angeregt, wo von der Offenbarung Gottes m der Natur die Rede ist 

Studien zu den einzelnen Werken 

Die alte Rhetorik sah nur wenige Klangmuster vor, die elisabethanischen 
Dichter sdiufen erne Fulle von neuen, freien , phonetic patterns*, denen David 
S Masson ss in den shakespearesdbien Sonetten nadigeht Er beruck 
siditigt dabei mcht nur die Hauptformen (Alliteration und Assonanz) sondern 
alle Laute in betonter und unbetonter Stellung Es ergibt sich em aufierordent- 
lich reiches und kompliziertes Lautgefuge, in dem sich versdiiedene Figuren 
erkennen lassen, die ihrerseits zu einer neuen wissensdiaftlidien Termmologie 
Anlafi geben, wie sie bereits in analogen Untersudiungen an Gediditen von 
Shakespeare, Surrey, Marlowe und Milton zu finden ist Diese Klangfiguren 
konnen eine Reihe von Funktionen ausuben sie dienen der ,incantation , der 
, decoration der , impression of the inevitable*, der grammatical relation* und 
dem , powerful charm* Solche Untersudiungen tragen zweifellos zur Erklarung 
der faszmierenden Wirkung der Diditersprache bei wenn auch die ansprudis- 
volle Termmologie und die mathematisdie Symbolik dem unbefangenen Leser 
ein Ladieln abnotigen 

Ein Vergleich der Bildersprache von 3 Henry VI und The True Tragedy fuhrt 
Alvin B KernanS®zu dem Schlufi dafi das fur das shakespearesdie Stuck 
charakteristische ,sea-wind-tide symbol* in dem anderen Schauspiel zwar nidit 
fehlt aber dodi nur andeutimgsweise vorhanden und bei weitem nidit mit der 
fur Shakespeare bezeidmenden Virtuositat variiert ist Somit fehlt der True 
Tragedy die poetische Dimension Obwohl sidi der Verf mcht daruber aus- 
spricht, konnte sein Aufsatz zur Stutzung der Theone, dafi Shakespeare in 
Henry VI das Drama ernes anderen Diditers bearbeitete, angefuhrt 
werden 

Richard III stellt, wie Wolfgang Clemen^® ausfuhrt, einen entscheidenden 
Sdiritt in der Entwiddung des shakespeareschen und des elisabethanischen 
Schauspiels dar Das Drama weist, im Gegensatz zu der episodisch-episdhen 
Struktur des alteren chronicle play die festgefugte emheitliche Form des 
,coterie play* auf Es fehlen haer die ,loose threads , z B smd Verwunschungen 
und Frauenklagen m den Organismus der Dichtung eingeordnet, die tragische 
Ironie schafft ein Netz von Beziehungen, das Nebeneinander von rhetorischer 
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und naturlidier Spracbe verwandelt sidi in erne hohere Einheit, die Neben- 
gestalten lassen gewisse Eigensdiaften des Helden hervortreten, die rhetori- 
schen Formen weldie die elisabethanisdie Tragodie von Seneca ubernahm 
gcwinnen neues Leben durdi das virtuose Spiel das Richard mit ihnen treibt 
(IV, 4) Die gestraffte, zielbewufit gefuhrte Handlung hangt eng mit der 
uberlegenen Spielfreude des Helden zusammen der plot* des Sdiauspiels ist 
ja sein Werk Wo eine Untersudhung zu Erkenntnissen wie der zuletzt genann- 
ten fuhrt bestebt kein Zweifel, dafi wir uns im Zentrum des Dramas und nicht 
blofi der Dicbtung befinden Ob Richard III tatsadilidi die vom Verf angenom 
mene Stellung in der Entwicklung des elisabetbanisdien Dramas emnimmt 
mufite die Untersudiung der Struktur anderer Scbauspiele freilich nodi be- 
weisen, denn auf diesem Gebiet ist bisher nodi redht wemg getan worden 
Einen vernadilassigten Aspekt von 7he 7 wo Gentlemen of Verona beruhrt 
Thomas A P e r r y Proteus madit dieselbe Entwicklung durch wie Felis in 
Montemayors Dianaroman, beide verwandeln sich am fernen Hof m ,Italia- 
nate gentlemen Audi Proteus widmet sich dem Frauendienst, er sdimeichelt, 
mtngiert und kleidet sich nadi der neuesten Mode Seme Rolle stellt also eine 
Satire auf den ,Italianate Englishman dar, und wir haben sie vor dem 
Hintergrund der 90er Jahre zu sehen als die Abneigung gegen franzosische 
und italienische Modeemflusse besonders ausgepragt war und wohl durch die 
anti-spanische und anti-katholische Einstellung betont wurde Interessant ist 
der Hmweis des Verf auf den geographisdien Hintergrund der Akte I und II 
es kam Shakespeare darauf an, den Emdrudc einer Seereise zu erwecken, die 
von London nadi Italien fuhrt, um dem Zusdiauer die Parallelitat zwisdhen 
Verona und London ms Bewufitsem zu rufen 

Stammt 7he Taming of the Shrew als Ganzes von Shakespeare, oder verfafite 
er nur die Haupthandlung^ K Wentersdorf^^ vergleidit die Bilder- 
spradie in den von Chambers als authentisch imd mcht-authentisch bezeich- 
neten Teilen und gelangt zu dem Resultat dafi ihr homogener Gharakter das 
ganze Schauspiel als Shakespeares Werk erschemen lafit Die ,iterative ima- 
gery z B findet sich m beiden Handlungsstrangen Dies ist zweifellos em 
widhtiges Indizium, es erhebt sich aber die Frage ob die Mehrzahl der vom 
Verf angefuhrten Bilder nur bei Shakespeare vorkommen und ob sie mcht so 
konventionell smd, dafi wir ihnen auch in den Dramen anderer Dichter begeg- 
nen Die Komodien eignen sich fur solche Untersuchungen weniger weil m 
ihnen im Gegensatz zu den Tragodien, die Bildersprache dunner und kon- 
ventioneller ist — Mit dem Rahmen dieses Lustspiels befafit sich Thelma 
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N Greenfield Er dient weder wie in den Dramen von Jonson, Marston 
und Webster als vorbereitende Emfuhrung nodi wie bei Beaumont und Peele 
als realistiscbe Folie zu emem romantisdien Gesdiehen In seinem Mittelpunkt 
steht audi nidit wie m Tthe ^Taming of a Shrew ein Mann der sicb die Moral 
des Stuckes merkt und zu Hause anwenden will, sondern Christopher Sly 

IS a part of a comic juxtaposition of two contrasting worlds and he 
ist the unimaginative subject in a test of the power of the ima- 
gination 

Deshalb konnte ihn Shakespeare audi nadb der ersten Szene verschwinden 
lassen 

Mit Recht wendet sidi Ernest Schanzer^^ gegen die romantisdie Vernied- 
lidiung der Elfen in A Midsummer Night s Dream Sie sind keine schwere- 
und verantwortungslosen Kinder die sich aufierhalb der Welt der Gesetze 
tummeln, sie weisen viel mehr mensdilidie Zuge auf, als allgemein angenom 
men wird, und das Herrsdberpaar ist nicht von zwerghafter Statur Es handelt 
sich aber audi nidit um die Gesdiopfe des Volksaberglaubens Dafi Shake- 
speare audi diese kannte, beweisen andere Dramen vor allem *The Merry 
Wives Der Aufsatz enthalt Betraditungen uber den naditlidien Charakter 
des Studces und die Rolle des Mondes sowie uber die gehaltvollen ersten 
20 Verse — Kenneth M u i r glaubt, dafi Shakespeare mehrere parodistische 
Absicbten verfolgte, als er die Pyramus-und-Thisbe-Einlage schrieb zunachst 
treten hier wie m der Haupthandlung getrennte Liebhaber auf, die aber nicht 
mit der Emmischung ernes gutigen Oberon rechnen konnen, dann mokierte 
sich der Dichter uber die Amateurschauspieler, er ubte Kntik an Romeo and 
Juliet j der Tragodie des Zufalls, er schuf eine Burleske auf verschiedene 
Variationen von Ovids Erzahlung, und endlich tragt die Einlage zum traum- 
haften Charakter des Dramas bei Man konnte sich auch denken, dafi Shake- 
speare eine , antimasque zu dem Elfenweben schaffen wollte 

Die unmotivierte Melandbolie Antonios in "The Merdiant of Venice erklart 
K B Danks^® uberzeugend durch eine Konvention sie deutet einen ihm 
drohenden Schidcsalssdilag an, Antonio wirkt, ahnlidb wie Hamlet in V, 2, in 
einer frohen, unbekummerten Umgebung als ein vom Schidcsal Gezeichneter 
In die Diskussion uber die Einheit^^ von 1 und 2 Henry IV wirft G K Hun- 
ter^® ein neues, uberzeugendes Argument Durch die Analyse der anderen 
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elisabethanischen Doppeldramen gelangt er zu der Erkenntnis dajS nicbt die 
Kontinuitat der Handlung oder die Einheithdikeit des Planes die beiden Teile 
vereinigt sondern die Parallelitat der Vorgange Dasselbe Pnnzip weist Verf 
in den Falstaffdramen nadi jede Szene der ersten vier Akte des ersten Teiles 
findet ihre Entsprechung im zweiten Teil Shakespeare sdiuf also eine , unity 
in duality*, er folgte dem Strukturprmzip von Marlowes *Tamburlatne und 
nadi ihm ubernahmen es Marston in semen Antonio- und Chapman in semen 
Byrondramen — J W Draper^® unterstutzt Hotsons Vordatierung von 
Henry TV mit einer genauen historisdien Interpretation der Amurath-Stelle 
(2 Teil V 2 46 — 9) Sultan Murad starb am 18 1 1596, seine Gattin hielt 
semen Tod 10 Tage lang geheim, bis ihr unpopularer Sohn Mohammed an den 
Hof zuruckgekehrt war und den rechtmafiigen Thronfolger ermordet hatte Die 
beiden Dramen mussen also entstanden sein, bevor die Kunde von Moham 
meds Thronbesteigung m London eintraf, d h vor dem Februar 1596 oder 
allgemem im Winter 1595 — 6, mit anderen Worten unmittelbar nach 
Titdiard 11 und hierher scheinen sie auch die anderen von Hotson diskutierten, 
aufieren Kriterien zu verweisen — Joseph A Bryant®® weist nach, dafi 
Falstaff in mancher Beziehung dem groBen Clown Richard Tarlton gleidit 
wie dieser ist er em Meister im Extemponeren er redet sich witzig aus mifi- 
lichen Situationen heraus, er tritt dort, wo er den Konig mimt, als Schauspieler 
auf, er parodiert die Frommler er liebt den Wein und die Frauen und foppt 
Freudenmadchen Auch Tarlton war stets mit der Bezahlung seiner Wirtshaus- 
redmungen im Ruckstand, imd beide starben in armlichen Verhaltmssen 
Vielleicht ist es kein Zufall, dafi Shakespeare, als er 7he Merry Wives ver- 
fafite eine Erzahlung aufgriiBf, die nach Tarlton s Newes of Furgatone der 
Clown selbst behandelt haben soil Welche Absicht verfolgte der Diditer mit 
diesem dramatischen ,Bildnis‘^ Verf glaubt, dafi er es schuf, urn den notonsdi 
improvisierenden Clown seiner Truppe William Kemp mit semen eigenen 
WafiFen zu schlagen, ihn zum Schweigen zu bringen, ihm den Wind aus den 
Segeln zu nehmen Er bezwang also den improvisierenden Clown indem er 
iliTTi diese Rolle vorschrieb, und vielleicht war Kemps Austritt durch die Rolle 
bedmgt, die er in The Merry Wives hatte spielen mussen er wollte sich dem 
Dramatiker nicht em zweites Mai beugen Hamlets diesbezuglichen Worte 
wurden Shakespeares Sieg bezeugen ,He out-tarltoned Kemp lautet, auf den 
einfachsten Nenner gebracht, diese mteressante buhnengeschichtliche These 
Mit Recht begrundet C A Greer®i das Nachlassen von Falstaffs Witz in 
2 Henry IV mit der Tatsadhe, dafi ihn hier sein grofier Gegenspieler, der Prinz, 
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nur selten zu Hochstleistungen anspornt, und mT'ke Merry Wives mufi er blofi 
Weiber unterhalten Man konnte aucb sagen em Falstaff von dem Format, 
das er m 1 Henry IV besitzt hatte sich me von Burgersfrauen an der Nase 
berumfuhren lassen — E E Stoll nimmt gegen die seit Morgann immer 
wieder (und kurzlich von Dover Wilson) vertretene Ansicht Stellung, dafi m 
dem fetten Ritter mehr als em blofier Feiglmg und Prahler stecke Verf warnt 
vor allzu subtilen Interpretationen und bezweifelt uberhaupt die Existenz von 
characters* m Shakespeares Dramen — widitig sei hier einzig und allein die 
Glaubhaftigkeit der Situation Nadi seiner Ansidit entstanden die Sdawierig- 
keiten und Probleme erst mit der Kritik — eine These, die allerhand fur sidi 
hat wenn man audi einwenden wird dafi der Kntiker sich eben nicht mit dem 
Oberzeugt-sein zufneden gibt sondern den Griinden seines Gberzeugt-seins 
nadigeht z B zu erklaren versudit, weshalb ein Feigling und Prahler sympa- 
thisch sem kann, und hier entstehen Widersprudie und Probleme, die mdit 
einfach mit der kategonsdien Erklarung, sie existiertennidit beiseitegeschoben 
werden konnen 

Da die Chorpartien von Henry F in Q 1600 fehlen, nimmt Warren D 
S m 1 1 h an dafi sie nacbtraglidi fur eine Hofauffuhrung hmzugefugt war- 
den Es ist wenig wahrsdieinlidb dafi mit the general of our gracious Empress 
Essex gemeint ist, denn dieser befand sidi sdion seit geraumer Zeit in Un- 
gnade viel eher bezieht sicb die Stelle auf den , captain general Lord Mount- 
joy, der sidi damals grofier Gunst und Anerkennung erf rente Der Ghor durfte 
also zwisdien 1600 und 1603 entstanden sem Mit Redht findet Verf , dafi die 
Verse, die die Kleinheit der Buhne zum Gegenstand haben, sidi denkbar 
sdilecht fur die Eroffnung des Globe Theatre geeignet hatten Die Anrede 
jgentles all* wurde uberdies eher auf em hofisdies Publikum zutreffen und mit 
dem , cockpit* ware der kleine Bau gemeint den Hemridi VIII fur die Ab- 
haltung von Hahnenkampfen erriditen und Karl I zu einem Theater erweitern 
liefi Also wurde die Rolle des Chors fur eine Hofauffuhrung am Anfang des 
17 Jahrhunderts im alten Codkpit gesdirieben Wenn aber Verf weiter geht 
und wegen gewisser Widersprudie zwischen den Ghorversen und dem Sdiau- 
spiel und wegen einer Reihe von Wortern, die Shakespeare z T nicht vor 
Henry F, z T anderswo uberhaupt nidit verwendete, ihm die ganze Rolle 
abspricht so fordert er den Widerspruch des Lesers heraus Weshalb nahmen 
Heming und Condell sie in die F 1 auf^ Opferte Shakespeare nicht audi 
anderswo die logisdie Konsequenz der augenblidklidien poetisdien Wirkung^ 
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Die Tatsache ferner, daiS er in semen Werken von der Gestalt des Chors 
wenig Gebraudi madite und dafi Prolog und Epilog oft von anderen Autoren 
gesdineben warden, besitzt wenig Gewidit Henry V ist Shakespeares letztes 
dironicle play, es stellt die Ausnahme dar, die die Regel bestatigt, und es ist 
nidit ausgesdilossen, daft er den Ghor einfubrte, um der Kritik der , coterie* 
die Spitze zu nehmen 

Francis Fergusson®^ vergleicht 'The Comedy of Errors und Mudi Ado 
about Nothing und erkennt die Vertiefung des blofien Spiels zu einer ko- 
modienhaften Vision des Menschen als eines sozialen Wesens Femsinnig weist 
er die gegenseitige Beeinflussung der Handlungsstrange und ihrer Trager 
nadi Dogberry bellt die ernste Claudio-Hero-Handlung auf und madit Don 
Juan zu einer harmlos wirkenden Gestalt, Benedick und Beatrice erganzen 
Claudio und Hero zu a vision of early infatuation whidb is both deeper 
and more comic than the victims themselves can know* Das Drama weist nicht 
eine spezielle, kunstlidi wirkende Situation auf wie Errors^ sondern es besteht 
aus einer Reihe festlicher Anlasse, die den Mensdien von seiner geselligen 
Seite zeigen, es stellt weniger Verwedislungen dar als ,a failure of insight*, 
die nur durdi ein subtiles und allmahlidies denouement korngiert werden 
kann — Zu einer ganz ahnlidien Sinngebung gelangt T W C r a i k wobei 
er von der an sicb uberraschenden fur einen Beitrager des , Scrutiny* aber nicht 
verwunderhchen These ausgeht, Mudi Ado musse gegen den Vorwurf, es sei 
,a failure*, verteidigt und damit wieder einmal eine ,revaluation‘ vorgenom- 
men werden Verf wendet sich gegen die Ansicht, daft die Komodie auf der 
Polaritat der Claudio-Hero- und der Benedick-Beatrice-Handlung fuSe Alle 
auch Don Pedro, irren sidi, der ,point of reference ist deshalb nicht dieser 
sondern Friar Francis, der den Standpunkt der ,balance of reason and emotion* 
Oder der Intuition vertritt Die buhnenmafiige Darstellung, die durch Belau- 
schungen, Verkleidungen und Maskierungen gekennzeichnet ist, bestatigt, daft 
das Thema beider Handlungsstrange dasselbe ist, namlich ,the deceit of 
appearances*, wobei der komodienhafte Charakter dadurch gewahrt bleibt, dafi 
das , happy ending* me in Frage gestellt wird Auch die pathetischen Aufie- 
rungen, obwohl sie vom Standpunkt des Sprechenden aus durchaus ernst ge- 
meint sind, uberschreiten den Rahmen des Lustspiels nicht Mit Recht hebt 
Verf den komodienhaften Charakter der ernsten Reden hervor, aber wenn er 
sich bemuht, die tiefere Problematik auf diese Weise hinwegzudiskutieren, so 
erhalt man den Eindnick, er opfere die Polaritat, die alle grofien Komodien 
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Shakespeares auszeidmet, der emheitlidien Atmosphare wahrend beide dodi 
sehr gut nebenemander und mitemander bestehen konnen das ernste Anliegen 
kann audi im Bereidi des Unverbmdlidien dargestellt werden 
Sylvan Barnet®® weist nadb, dafi Lambs Interpretation des Malvolio 
(twelfth Night) als ernes durdbaus wurdigen, in seiner leiditlebigen Um- 
gebung aber deplaziertenMoralistenmdit die romantische Auffassung sdiledit- 
iiin spiegelt, sie entspncht nicbt einmal der Art und Weise, wie Robert 
Bensley ihn auf der Buhne darstellte obwohl Lamb glaubte, dieser babe ihm 
den Sdilussel zu seiner Interpretation gegeben 

Julius Caesar gebort zweifellos zu jenen Dramen, die sidi am bartnackigsten 
einer Deutung, die das Scbauspiel als bobere Einbeit zu versteben sudit wider- 
setzen In einem beacbtenswerten Aufsatz versucbt R A Foakes®^, von der 
spradilicben Gestaltung aus ins Zentrum zu gelangen Er verweist auf die 
Tatsache, dalS nidit nur Caesar sondern audi Brutus sebr oft von sidi in der 
dritten Person spridit Es entstebt dadurdi eine Spannung zwiscben der 
privaten und der offentlicben Personlidikeit Die Namen treten sebr stark m 
Erscbeinung sie gewinnen symbolisdien Wert audb ,Rome‘ und , Roman , und 
ibre Trager vermogen nidit, sicb mit ibnen zu identifizieren 

Through the emphasis on names and ideals a continual contrast is 

drawn between belief and action 

Wegen dieser verhangnisvollen Diskrepanz zwisdien Ideal und menscblicher 
Unvollkommenheit treffen die Versdiworer durch die Gestalt Caesars nicbt die 
Tyrannis (denn Caesar ist kein Tyrann) sondern ein Ordnungsprinzip, sie 
scbaffen mcbt einen freien Staat sondern Unordnung, sie sind keine Befreier 
sondern Rebellen und die Bilderspracbe weist von Anfang an auf das Un- 
heilvolle ihres Unternehmens bin 

In einem sehr sdiarfsmnigen und klar gesdinebenen Aufsatz vergleicht Lester 
G Crocker®® drei Hauptgestalten des Barockzeitalters Hamlet, Don 
Quijote und Segismondo (La vida es sueno) vor dem geistesgesdiiditlidien 
Hintergrund der Shakespearezeit, obne dafi wegen der vergleicbenden und 
vorwiegend philosopbiscben Betracbtungsweise ibre Individualitat zu kurz 
kommt Er studiert das Verhalten der drei Helden in bezug auf die sie um- 
gebende Wirklidikeit, ibre Wertvorstellungen, er erortert das widitige 
Problem von Erscbeinung und Realitat, mit dem sicb alle drei auseinander- 
zusetzen haben, er hat Wesentlicbes uber die Natur des Mensdien die 
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Relativitat der Werte und die Daseinsangst auszusagen, wie sie diese Ge- 
stalten darstellen Sie verkorpern jeder auf seine Weise, die Auseinander- 
setzung des Renaissancemenschen mit einem veranderten Weltbild, emer 
fragwurdigen Umwelt, imd jeder findet sidi zu emer Losung des Problems 
Interessant ist die Erklarung von Hamlets Zogern angesichts der Zerstorung 
seiner Wertvorstellungen durch eine hafilidie Wirklidikeit ergeben sidhi zwei 
Moglidikeiten der Reaktion 

The alternatives are stoic withdrawal and serenity, or heroic oppo- 
sition to the world of evil Since the world offers no values for 
action, the first alternative would be the sage solution But the 
tragedy of Hamlet’s solution is that he is not permitted to make 
such a withdrawal, because he is goaded to act by three forces the 
Ghost, the presence of unbearable evil m the Court, and his own 
conscience This is the tragic dilemma from which there is no 
escape 

Roy Battenhouse interpretierte Hamlet als Tragodie des unbaptized Man , 
des Renaissancemenschen der , unaided by Christian resources and assump- 
tions* sich mit dem Problem des Bosen ausemnadersetzen mufi Mit Redit 
hebt Adrien Bonjour®® hervor, dafi m dem Drama die konkreten Hmweise 
auf diese Problemstellung fehlen, es fehlt die Andeutung, wie em christ- 
licher Held sidi in der Lage Hamlets verhalten hatte Em soldier hatte sich 
um die Rettung von Claudius’ Seele bemuhen mussen und damit ware dieser 
zur Hauptgestalt des Dramas geworden Man mochte wunsdien Verf hatte 
zu der emseitigen, aber dodi sehr ernst zu nehmenden These von Batten- 
house wemger m der Form emer ,causerie‘ als emer wissenschaftlidien Beweis- 
fuhrung Stellung genommen Audi schemt er die ethischen und theologisdien 
Belange etwas zu rigoros aus der Interpretation Shakespeares ausschalten zu 
wollen — wer das Prinzip I’art pour 1 art auf erne Dichtung anwendet, die im 
Zeitalter des Humanismus und der religiosen Auseinandersetzungen entstan- 
den ist, gerat m Gefahr, sich mit Teilerkenntnissen begnugen zu mussen — 
Ridbard D A 1 1 1 c k 6® hebt emen bestimmten Aspekt der Bilderspradie und 
Ausdrucksweise von Hamlet hervor das Motiv der Faulnis, das in der Toten- 
graberszene Symbolgestalt gewinnt, erzeugt erne Atmosphare des ublen 
Gerudis und der Verwesung, die ansteckend wirkt Man wird das Vorhanden- 
sem dieses Motivs nidit bestreiten, aber doch feststellen, dafi es nicht in diesem 
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Ausmafi in Ersctemung tritt und Verf dem Systemzwang erliegt wenn er 
z B die Worter ,four, ,rank‘, , offence auf den Gerudissinn bezieht und auf 
diese Weise eine Reihe neuer ,puns entdedst — Maurice J Quinlan®^ 
vertntt die Ansidit, dafi Horatios Worte an der Leidie Hamlets — ,And 
flights of angels sing thee to thy rest* — dem In paradisum der katholisdien 
Begrabnislitanei entnommen sind, er bemuht sich auch, in den , maimed rites*, 
mit denen Ophelia zu Grabe getragen wird, katholische Elemente zu ent- 
dedcen Wenn er aber in Hamlets letzten Worten — ,the rest is silence* — 
ein subtiles Wortspiel mit dem Sinn, den ,rest‘ im katholisdien Gottesdienst 
besitzt (himmlisdie Ruhe), wittert dann macht sidi der Systemzwang bemerk- 
bar — Woher besafi Shakespeare Keimtnis von Helsmgor^ Saxo und Belle- 
forest nennen Jutland S G E Lythe®^ glaubt, dafi er von Schiffern und 
Reisenden der Eastland Company und der Merchant Adventurers oft genug 
den Namen Elsinore horen konnte, denn dort befand sidi seit 1548 eine Zoll- 
station, an der die durdifahrenden Sdiiffe Warenzoll entriditen mufiten Er 
war also nidit auf den fruheren Beridit einer reisenden Sdiauspielertruppe 
(1585) angewiesen — J Waldron®® geht der Bedeutung von , machine* m 
Hamlets Liebesbriefchen nach Das Wort konnte nicht nur , bodily frame*, son- 
dern auch device* und ,game‘ (nach lat madiina) bedeuten, und damit ergabe 
sidi ein Doppelsinn der ausgezeichnet m die Welt des Dramas pafit 

Dafi die lebhafte Diskussion uber Troilus and Cressida^^ noch weit davon ent- 
fernt ist zu abschliefienden Resultaten zu fuhren, zeigt ein beachtenswerter 
Aufsatz von Winifred Nowottny Sie glaubt, die Grundstruktur des 
Dramas m der Gegenuberstellung von einerseits Odysseus (und den Griechen) 
und andererseits Troilus zu erkennen jener vertntt die ,politische* Ansicht, 
dafi die offentliche Meinung das menschliche Handeln lenken solle, wahrend 
dieser fur das Recht der dichterischen ,imagination‘ eintritt und den Stand- 
punkt des personlichen Werturteils vertntt Obwohl das Sdiauspiel m beiden 
Lagern die Unerfullbarkeit der menschlichen Wertvorstellungen demonstriert, 
bleibt Troilus, auch nach Cressidas Treubruch, seinem Ideal treu 

Poetic value survives, because it can create in the teeth of fact 

It IS the only conception in the play which can survive, since in 

the world of the play every conception is challenged by fact 

Zweifellos beruhrt diese Interpretation das dramatische Zentrum des Studces, 
sie scheint aber einen der beiden Standpunkte in der ,dramatischen Debatte* 
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zu bevorzugen, wahrend der unmittelbare Emdruck dodi wohl der einer un- 
erbittlichen Objektivitat des Dicbters ist die verzweifelte Verbissenheit, mit 
der Troilus nach seiner Enttausdiung bis zum bitteren Ende weiterkampft, lafit 
den Sdilufi zu dafi audi mit semen , values etwas grundsatzlich nidit in 
Ordnung ist dafi sie mmdestens in der Welt dieses Dramas blofi relativen 
Wert besitzen 

Eine geradezu mathematisdi anmutende Formel fur die Erredmung des 
Brennpunktes von Measure for Measure bietet John L Harrison®® Er 
geht von dem Bild , heart and tongue* aus imd belegt seme haufige Verwen- 
dung nidit nur in diesem Stuck, sondern auch m der Liter atur des 16 und 
17 Jahrhunderts Es druckt die Dberemstimmung oder Trennung dessen aus, 
was das Herz empfindet und die Zunge sagt Die Harmonie beider ist bei 
Angelo gestort, immer mehr trennen sie sich, bis die Spaltung emerseits in den 
trochaischen Versen des Herzogs und andererseits m dem Gebet des Sunders 
vollstandig ist Immer mehr verwandelt sich das Begriffspaar Herz-Zunge m 
die Antithese Wirklichkeit-Ersdiemung, und endlich erschemt diese m der 
Form Gnade-Gerechtigkeit Angelo kann sidi nicht zur Vergebung bekennen, 
well er die Stimme des Herzens nicht hort 

Angelo’s virtue is intellectual not imaginative, a virtue expressing 
abstract principles, not realized in passionate experience where 
heart and tongue are identified 

Diese Erklarung mutet vielleicht abstrakt und kalt an, aber sie besitzt den 
Vorteil, dafi sie andere Interpretationen nicht ausschliefit Man wird sich 
fragen wie die ausgiebige Schauspielerei des Herzogs sich m das Thema em- 
fugt Haben wir in ihr erne Tauschung zu sehen, die kerne ist, weil durch sie 
die Stimme des Herzens, die Gnade, spricht^ Bildet der Herzog die Antithese 
zu dem echten ,seemer‘ Angelo^ 

In der modernen Kritik setzt sich die Ansicht durch, dafi die Problematik der 
problem plays eigentlich gar nicht vorhanden ist, sondern durch die unvoll- 
kommene Umgestaltung oder Verwandlung emer Idee m em Drama ent- 
standen sei Auch Clifford Leech®® glaubt, dafi die Problematik von Alls 
Well asthetischer und nicht ethischer Natur sei Die Elemente der popularen 
Romanze harmonieren nicht mit dem realistischen Milieu, m dessen Mittel- 
punkt der Konig und die Grafin stehen Daneben wird das Verhaltms von 
Alter und Jugend dargestellt Immer aber mischen sich kritisch-satirische Zuge 
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m das Bild, die fruher Gesagtes relativieren Vor allem im denouement 
madien sie sidi storend bemerkbar Audi Helena ist kein emdeutiger Gha 
rakter, im jbed-tndc* z B betrugt sie, und dieser Betrug wirkt m der kntisdien 
Atmosphare dieser Komodie anders als in Boccaccios popularer Romanze 
Helenas Liebe xst nicbt so rein wie diejenige Julias der Ehrgeiz vermisdit 
sich mit ihr Die emzelnen 2uge und Motive des Dramas ergeben kein ge- 
scblossenes Gesamtbild, das Problem des Stuckes ist ,the problem of the 
dramatist’s failure in imagination* und damit asthetisdier Natur Wenn man 
Alls Well als diditensdbe Leistung bewertet, wird man dieser These zu- 
stimmen sieht man die Vorgange aber unter dem Gesiditspunkt der Anti- 
thesen Jugend- Alter und Geburtsadel Tugendadel so lassen sie sich im Sinne 
einer organisdien Einheit verstehen wobei man die Relativitat der Werte 
dem Umstand zuschreiben muBte dafi Shakespeare eben dodi das Proble- 
matisdie an beiden Standpunkten (z B die nidit ganz sympathisdie , ambitious 
love* Helenas), also das Problem und nidit seine Losung darstellen wollte 
Obwohl Othello im spaten 17 und 18 Jahrhundert nidit durdi eine Bearbei- 
tung dem verfeinerten*, d h neuen Geschmadc angepafit wurde mufite er sidi 
bis weit m die viktonanisdie Periode mandie Streidiungen gefallen lassen, 
um im Theater ausgefuhrt werden zu konnen Diese Streichungen waren, wie 
Marvin Rosenberg®’ zeigt umfangreidier als bisher angenommen wurde 
Dem sittlichen Empfinden zuwider liefen mdit nur Othellos Trance, sein 
Zogern in IV, 1 und die Rolle der Bianca sondern audi mandbe Reden wurden 
von anstofiigen sexuellen Anspielungen gesaubert Dem Sauberungsprozefi 
fiel endlidi auch Desdemonas , willow song* zum Opfer, weil das vorangehende 
Gespradi der beiden Frauen den guten Gesdimadc verletzte Die Viktorianer 
gingen dabei viel rigoroser vor als die Dramaturgen des 18 Jahrhunderts 
aber das Drama behauptete sidi trotz dieser Verstummelung auf der Buhne 
die gewaltige menschlidie Tragodie vermodite das Publikum auch ohne das 
sexuelle Element und die Gipfelpunkte der leidensdiaftlichen Verblendung 
zu ersdiuttern 

Vor dem Hintergrund der zeitgenossischen Kontroverse zwischen den An- 
hangern der materialistisdi und der transzendental orientiertenMedizmunter- 
sudit Paul H Kocher®® den Zustand der Lady Macbeth Ihr Anruf in 
1, 5 kennzeidinet sie als Melandholikerin, die murdering ministers* beziehen 
sidi mcht auf bose Geister, sondern auf die , animal spirits* — sie versteht 
den Vorgang rein physiologisdi, und dieser Zug wurde gut in das Bild der 
materialistisch-diesseitigen Frau passen Er wirkt auch ironisch, denn in der 
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Sdjlafwandelszene mufi sie die Realitat der Geisterwelt erfahren hier ist sie 
das Opfer ihres Gewissens, ernes metaphysisdien Faktors, und der Arzt erklart 
sidi infolgedessen aufierstande ihr zu helfen Er aufiert gleidizeitig Shake- 
speares Standort in der offentlidien Kontroverse — FG Schoff®^ weist 
nadi dafi das Motiv fair is foul (Macbeth) sidi audi in mehreren Sonetten 
an die dunkle Dame findet besonders intensiv ist es m den Nrn 147 und 152 
Diese inter essante Parallele konnte fur die Chronologic der Sonette ausge- 
wertet werden — K B Danks^® zahlt das Adjektiv ,strange‘ nidbt weniger 
als ISmal in Macbeth und glaubt, dafi es zu der geheimnisvollen Atmosphare 
dieser Tragodie beitrage 

Wie Richard Hooker m semen Laws of Ecclesiastical Polity darlegt, wird die 
Natur von der gottlichen Vernunfit beherrscht, ihr kann und soli sich auch der 
Mensch fugen L R o s i e r fafit den King Lear als die Tragodie des Men- 
sdien auf, der gegen dieses ewige Gesetz verstofit und dadurdi unabsehbare 
Folgen auslost, er erliegt aber semen Leiden nidit, sondern gelangt durch 
sie zur Einsicht und spater zur Heilung Man kann nidit sagen, dafi dieser 
Aufsatz die Erkenntnisse, die Danbys Buch vermittelte erganzt oder vertieft 
— Dem Bekleidungsmotiv im King Lear geht Thelma N Greenfield 
nadi In der bildenden Kunst des Mittelalters stellte der bekleidete Mensdi 
im allgemeinen die hohere, der unbekleidete die tiefere Existenzform dar In 
der Renaissance insbesondere in Medwalls allegorisdiem Drama Nature aber 
steht die Nacktheit fur die Unschuld, wahrend die Bekleidung Macht und 
Stolz symbolisiert Ahnlidies gilt fur Lear der sich durch Edgars Vorbild 
veranlafit sieht, sidi seiner Kleider zu entledigen und damit in den Urzustand 
und das Stadium der Selbsterkenntnis zurudckehrt das die Voraussetzung fur 
seme Genesung bildet Es ist gewifi audi kem Zufall dafi er nadi seiner 
Heilung frisdie Kleider tragt Shakespeare ubernahm also ein konventionelles 
Motiv und fugte es in den Organismus des grofieren Dramas em, es begleitet 
vor allem wenn es auf der Buhne gebuhrend berucksiditigt wird, das Haupt- 
thema auf wirkungs voile Weise — Sir Gyles I s h a m memt dafi Shake- 
speare audi durdi die Erfahrungen ernes Zeitgenossen, des Brian Annesley of 
Lee, mit semen drei Toditern dazu angeregt werden konnte den King Lear 
zu schreiben Interessant ist dafi audi m diesem Fall die jungste dankbare 
Cordell oder Cordelia hiefi 

D J Enright bezweifelt ob Coriolanus'^^ eine Tragodie genannt werden 
kann der Held und seme Gegenspieler die Plebejer besitzen zu wenig 
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menschlidie Tiefe, sie lassen uns kuhl Coriolanus ist blofi ein blutiger Kneger, 
uber den alle lebbaft und auf eher eintomge Weise diskutieren Grofier als 
die Spannung zwischen den beiden Parteien ist die Ahnlichkeit es entsteht 
eine emheitliche Atmosphare, in der die Stimmen der Liebe und Virgilias nicbt 
gehort werden In dieser aussdiliefilidi politisdben Welt versteht jeder Motive 
und Natur des anderen vorzuglidi, aber die Selbsterkenntnis ist auf den 
Nullpunkt gesunken, ihre Abwesenheit aufiert sich in der Inkonsequenz, die 
das Verhalten aller kennzeidmet Dies ist eine einseitige Interpretation aber 
sie beruhrt Wesentlidies man kann sidb tatsadihch fragen, ob und inwieweit 
Corohanus nidit audi als pohtisdie und tragische Satire im Sinne von Ben 
Jonsons Romerdramen verstanden werden kann 

Wie Ernest Schanzer^® andeutet, gibt es in Shakespeares Dramen nidit 
nur , chains and clusters of images*, sondern auch ,diain-plots Er verweist auf 
eine parallele Entwiddungsphase der Handlung m King John und Antony 
and Cleopatra 

Nidat zuganglidi war mir ein Aufsatz von H S Wilson’® uber das Thema 
Fletdier s Philaster and Cymbehne in dem die Originalitat von Shakespeares 
Romanze nadigewiesen wird 

Shakesp eares Werke allgemeine Unt er suchungen 

In einem umfassenden und willkommenen Oberblick uber die Erforschung von 
Shakespeares Stil in den letzten 50 Jahren weist Muriel C Bradbrook” 
auf die Verlagerung des Interesses von dem , colloquial Shakespeare* der fur 
die Volksbuhne sdineb, auf den Rhetoriker hin, der uber ein beachtlidies 
theoretisdies Wissen verfugte Em weiteres Merkmal der neueren Forschung 
ist das Interesse an der Bilderspradie, das vor allem unter dem bestimmen- 
den Einflufi von Wilson Knight zur symbolisdien Interpretation fuhrte Das 
Wortgefuge der Dramen machten im AnschluB an I A Richards in erster 
Lime die Beitrager des , Scrutiny* zur Basis der Interpretation Mit Redit weist 
Verf auf die tiefe Kluft hin, die noch heute das linguistische und das lite- 
ransdie Studium der Sprache Shakespeares trennt, und man wird ihre Er- 
mahnung unterstutzen 

the present need is for a synthesis of aesthetic judgment and 

scholarly insight of taste and learning 
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Auch auf diesem Gebiet sdieinen die Werkzeuge fur eine (vorlaufig) ab- 
sdiliefiende Gesamtuntersuchung vorzuhegen 

Mit den Formen der elisabethanischen Sprache beschaftigt sidi Gladys D 
Willcock’® In emem Zeitalter, wo die gesellschaftlidie und staatlidbe 
Hierardiie noch weitgehend intakt war, mufite sidi auch die Sprache dem 
, degree fugen Das Bemuhen, sie zu formen, macht sidi sowohl bei den Rhe- 
torikern wie z B bei Lyly deutlich bemerkbar und bei Shakespeare finden 
wir ,the language of estate' dort, wo Konige und Adlige sprechen, also vor 
allem in den Historiendramen, aber audh dort wo der Mensch in einem 
gehobenen, emotionalen Zustand sidi aufiert z B in den Sonetten Puttenham 
u a vermochten keine Standardisierung der elisabethanischen Prosa zu er- 
zielen, sie ordneten sidh dem herrschenden Spradigebrauch unter, und die 
Regeln des Lateinischen beeinfluCten das Englisdie nur in geringem Umfang 

Custom was the only guide the Elizabethans possessed 

Man mteressierte sich auch mehr fur rhetorisdie Figuren als fur Fragen der 
Syntax Shakespeare nahm sich grofiere Freiheiten als andere, aber er be- 
obachtete die Spradie kritisch, und er mteressierte sich ebenso sehr fur das 
gesprodiene Englisch wie sein Publikum Die elisabethamsche Sprache stellte 
keine Wildnis dar, aber sie erfreute sich grofierer Freiheiten als im spateren 
17 Jahrhundert, als sie genormt und , correct* wurde und damit die fort- 
schreitende Rationalisierung der Lebensweise spiegelt 

A C Partridge’® glaubt dafi die sicherste Grundlage fur die Ermittlung 
der Shakespeareschen Orthographic diejenigen Texte bilden die entweder 
auf die jfair copies oder die foul papers* zurudcgehen — also Venus and 
Adorns, Q 1 Ridiard II, Q 2 Romeo Q 2 Hamlet Der Dichter zog sog ,full 
spellings* vor (sonue,woorde,onelye),er schemt sich erst von der Jahrhundert- 
wende an der Mode der Sykopierung von -ed angeschlossen zu haben, den 
Gen Sg der Substantive schrieb er ohne Apostroph, als Interpunktionszeichen 
verwendete er vorwiegend Komma, Semikolon Doppelpunkt, Gedankenstrich 
(und zwar mit rhetonscher Funktion) fur die Setzung von Majuskeln lassen 
sich gewisse Regeln erkennen Im allgemeinen schemt Shakespeare die altere 
Orthographic benutzt zu haben, moglicherweise veranlafite ihn von der Jahr- 
hundertwende an seme Beruhrung mit Ben Jonson, modernere Schreibarten 
zu gebrauchen 
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Den Bedeutungsnuancen des Wortdiens nothing* geht Paul A Jorgensen 
nach In theologisdien Abhandlungen und spottisdien Lobgediditen der Zeit 
besitzt es eine Fulle von Bedeutungen z B das Nidits aus dem Alles ge- 
sdiaffen ist, die Niditigkeit des Irdisdien und zugleich den Wert, den der 
Mensdi diesem Nidits zuerkennt In Shakespeares Werk entdedt Verf 
ein virtuoses Spiel mit den versdiiedenen Bedeutungen, ,nothing‘ konnte fur 
ihn u a die Herausforderung an den sdiopfensdien Diditer bedeuten, der 
gives to airy nothings A local habitation and a name und damit den 
universalen Sdiopfungsvorgang nachahmt Es ist nicht ausgeschlossen, dafi 
der Titel Much Ado about Nothing mehr sagt, als der moderne Leser 
glaubt 

Wie Mario P r a z ausfuhrt, stellten die elisabethanischen und jakobitischen 
Dramatiker mit Webster an der Spitze, das ,romantische‘ Italien dar, das 
Land des Prunkes und der Greuel Shakespeare stand aufierhalb der , school 
of Italianate horrors , und es fehlt deshalb nidit an Forschern, die meinen, 
er habe das Land aus eigener Ansdiauung gekannt Die ortlichen Kennt 
nisse und das Lokalkolorit von The "Two Gentlemen widerspredien die- 
ser These dem sudlandisdben Liebhaber Romeo der in Petrarchismen und 
m den , concetti der flamboyant school von Serafino Aquilano sdiwelgt, steht 
der Londoner Mercutio gegenuber In anderen Dramen madit sidi der Einflufi 
der commedia dell arte bemerkbar Alles in allem glaubt Verf dafi die In 
dizien blofi Kenntnisse aus zweiter Hand verraten, und diese beschranken 
sidi auf Obentalien Ober diesen Landesteil konnten den Dichter sowohl 
Flono als audi lombardische Kaufleute orientieren 

Blofi erwahnt werden kann in diesem Rahmen eine langere Rezension von 
A Feuillerat The Composition of Shakespeare s Plays (1953), die Andr6 
Koszul®^ m Etudes anglaises publizierte und wo mit feiner Ironie und vom 
Standpunkt des gesunden Mensdienverstandes aus das Unternehmen und der 
imponierende wissenschaftliche Aufwand der ,desintegrators‘ kntisdi be- 
leuditet wird 

Tant de science anatomique, tant d’acuit6 et de promptitude de 
coup d’oeil, tant de finesse de coup de bistoun, diez nos chirurgiens, 
emerveilleront et stimuleront meme ceux des disciples qui, moms 
savants et plus timides ne peuvent que suivre a distance le travail 
prestigieux de leurs climques 
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Wie verhielten sidi die Sdbauspieler des 19 Jahrhunderts gegenuber der 
buhnenfeindhdien Shakespearemterpretation von Coleridge Lamb und Haz- 
litt^ Wie Carol J Carlisle®* ermittelt (und wie es zu erwarten ist), ver- 
teidigten sie ihren Beruf Einzelne aber taten mehr sie hoben den buhnen- 
mafiigen Charakter der shakespearesdien Dramen hervor (z B J Sh Knowles) 
und forderten die Kenntms der Charaktere (z B Helen Faucit und Henry 
Irving) Interessant ist, dafi Fanny Kemble — sie sdieint die Ausnahme ge- 
wesen zu sein — das Ungenugen der sdiauspielensdien Interpretation er- 
kannte, insbesondere ihre eigene Unfahigkeit ihre Lieblmgsrolle, Julia, 
adaquat zu spielen 

Sehr sdion kommt der Enthusiasmus, der audi die Shakespearekeimer der 
franzosischen Romantik erfafite, in dem Sammelbanddien ernes gesdieiterten 
Literaturprofessors — Les femmes de Shakespeare etc , ed O’Sullivan (1838, 
I860) — zum Ausdrudc, das L Cazamian und A Koszul®^ neu entdeckt 
haben und aus dem sie einige, von verstandnisvollen Kommentaren unter- 
brochene Kostproben geben 

Als politisdie , failures* betraditet M MacLure®® den Adiilles (in Troths) 
Conolanus und Antonius Ihnen fehlt die Fahigkeit, mit Erfolg auf der poli- 
tischen Buhne aufzutreten, sidi den Spielregeln zu fugen die dort gelten, well 
sie m der Welt ihres Idb und ihres Stolzes emgesponnen sind, mdit aus 
Idealismus, sondern well sie , lonely dragons* smd, Feinde der Gesellsdiaft und 
des Staates Trotzdem fesseln uns wemgstens die beiden tragisdien Helden 
durch die ergreifende Sdionheit ihres Gebarens ihrer ,6ffentlidien Rolle steht 
die , private* gegenuber 

Der sterbende Hemridi IV rat seinem Sohn, emem drohenden Burgerkrieg 
durdi Feldzuge im Ausland zuvorzukommen Dieser zeitlose Ratschlag des 
Politikers Bolingbroke findet, wie G R Waggoner®* ausfuhrt, zahlreidie 
Parallelen im elisabethanischen Schnfttum, er entspndit der Erkenntms der 
Gefahr, die ein langerer Fnede in sidi birgt, und wird oft durch die Analogie 
mit dem menschlichen Korper bewiesen Shakespeares Antonius, Lylys Alexan- 
der Champmans Biron konnen als dramatische Gestaltung dieser These be- 
trachtet werden, und der Rat des sterbenden Heinrichs IV spiegelt eine weit- 
verbreitete Bewertung von Kneg und Fneden 

Johannes Kleinstuck®’ versucht, den Beweis zu erbrmgen, dafi Shake- 
speare in semen Historiendramen nicht das Ordnungsprmzip als solches 
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verteidigen, sondern es als Problem darstellen wollte Der Erzbiscbof von 
Canterbury vertntt es in Henry V aber er ist ein Madiiavellist, der die 
Erhaltung der kirchlichen Outer im Auge hat John of Lancaster (2 Henry IV) 
halt die Ordnung mit List und Gewalt aufrecht, York (Ridiard 11) bittet den 
Konig um die Hmriditung seines eigenen Sohnes er zeigt damit, dafi der 
Mensdi aufhort, ein Mensdi zu sein, wenn er sich mit dem Ordnungsprinzip 
identifiziert Falstaff ersdiemt als ,a living guarantee against the medianism- 
like order of the Lancasters becoming universal', dadurch, dafi er sich von 
ihm abwendet, begeht der junge Heinndi eine , spiritual self -mutilation* Man 
wird der These durdiaus zustimmen, aber die Beispiele wenig uberzeugend 
finden Der Emzelfall wird zu wenig im Zusammenhang mit dem ganzen 
Drama, dem Zyklus und dem ganzen Problemkreis gesehen Um zu einem 
gultigen Urteil in dieser Beziehung zu gelangen, mufite man auch die Tra- 
godien berucksiditigen und die Ordnung nicht blofi als politisches, sondern 
auch als metaphysisdhes Prinzip auffassen Durdi die Beweisfuhrung des Verf 
sdiimmert ein ganz anderer Ordnungsbegriff, namlidi der moderne des totali- 
taren Staates 

Die Kontroverse uber den zyklisdien Charakter der dironicle plays sdieint 

— was leider eine Seltenheit m der Shakespeareforsdiung darstellt — zu einer 
(provisorisdien^) Annaherung der Standpunkte gefuhrt zu haben E M W 
Tillyard®® gibt zu, dafi die einzelnen Glieder der Kette ,units‘ sind, aber 
sie stehen dodi audi m einem mehr oder weniger engen Zusammenhang mit 
,the larger conception* Nadi wie vor findet er, die Suffolk-Szenen (Ende 
1 Henry VI) seien mehr als nur em ad-hoc-Bindeglied, sowohl Suffolk als 
eigensudhitiger Lord wie Margarete als unsympathisdie Franzosin fugen sidhi in 
das , pattern of the play* em 1 und 2 Henry VI stellen Variationen ernes und 
desselben Themas dar der Prufung des Prinzen 1 im heroiscfaen, 2 im staats- 
burgerlidien Bereidi Etwas resigniert weist Verf auf die Unversohnlidikeit 
hin, mit der der Kampf um die Authentizitat von Henry VI gefuhrt wird 

— jeder beharrt auf seinem Standpunkt, obwohl die aufieren Grundlagen 
nadh wie vor aufierordentlidb sdiwadi smd — R A Law®®, der Tillyards 
These angefoditen hatte, findet, ihr Standpunkt sei nunmehr sehr ahnlich, 
aber er beharrt darauf, dafi die Bindeglieder zwisdien den einzelnen Teilen 
der Trilogie und audi die Behandlimg des historischen Materials in ihnen 
versdiieden sei Damit ergibt sidi als Resultat der Kontroverse der zyklisdbe 
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Charakter der chronicle plays sdbhefit mdit aus, daJl jedes Stuck fur sidi erne 
Einheit darstellt®® 

Dafi die Zeit gekommen ist, wo die vorliegenden Forsdiungsergcbnisse grund- 
satzliche Erorterungen gestatten, zeigt ein widhtiger Aufsatz von Irving R i b - 
n e r in dem der Versudi einer Definition des , Tudor history play* unter- 
nommen wird Die Begriffsbestimmung hat nidit von der Form auszugehen 
denn diese ist in den emzelnen Vertretern zu versdiiedenartig, obwohl vor 
allem das mittelalterlidie Moralitatendrama mit seiner straff en, auf em ein- 
heitlidies Thema ausgenchteten Struktur eine nidit zu uberschatzende Voraus- 
setzung des genre darstellt Mafigebend ist wie schon L B Campbell und 
Tillyard erkannten die Zielsetzung der Geschichtsschreibung ganz allgemem 
Als ihre Zwecke in elisabethanischer Zeit, soweit sie vom itahenischen Huma- 
nismus bestimmt waren, lassen sich erkennen 1 die Verherrlidiung nationaler 
Grofie 2 die politische Gegenwartsbezogenheit der Geschidite 3 der allge- 
meine moralische und didaktische Zweck (die Vergangenheit hefert Exempla 
fur den modernen Staatsmann), 4 die politische Theorie die sich aus der 
Geschichte ableiten lafit oder durch diese illustriert werden kann (hier wirkte 
Machiavelli bahnbrechend), 5 das historische Vorbild schult den modernen 
Staatsmann im Erldulden von Ruckschlagen (vor allem von Chapmann an- 
gestrebt) Vom Mittelalter ubernahmen die Elisabethaner die Betrachtung der 
Geschidite als Beweis fur die gottlicbe Providenz und ihre rationale Erkenn- 
barkeit Dort, wo eine oder mehrere dieser Zielsetzungen erfullt smd, haben 
wir es mit einem , Tudor history play* zu tun, gleichgultig ob es sich um 
romische, franzosische oder englische Geschidite handelt und ob diese mit 
historischem Sinn dargestellt oder umgebogen ist Naturlich konnte die Ge- 
schichte auch den Stoff fur Tragodien hefern, das war seit der Antike der 
Fall gewesen, und man kann sich fragen, ob nicht gerade die Entwidclung 
der Tragodie im 17 Jahrhundert zu dem auffallend jahen Abbruch der kurzen 
Tradition oder Mode des Historiendramas im engeren Sinne unmittelbar nach 
der Jahrhundertwende fuhrte 
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phie als Reading-List aufgestellt Im vorliegenden Falle ist es besonders 
interessant, ihr zu entnehmen, was als besonders wesenthdb gilt In der gleidien 
Reihe sind Banddben uber The British Drama und Shakespeare ersdiienen 

II Historisdi-kultureller Hintergrund 

A L R o w s e , THE EXPANSION OF ELIZABETHAN ENGLAND Mac 
millan & Co Ltd, London, 1955, XIII u 450 S , 30 s net 

Hier handelt es sich um den zweiten Band einer historischen Trilogie, die 
der glanzvollsten Epodbe der englischen Nationalgesdiichte gewidmet ist 
Vorangegangen war bereits "The England of Elizabeth worm vornehmhch das 
gesellschaftlidie Leben geschildert wurde Als dritter Band ist eine Darstellung 
unter dem Titel The Elizabethan Age geplant, um ein Bild der geistigen 
Bestrebungen der Epodie zu zeidinen Der vorliegende Band hat es mit der 
militarisch-politisdien Maditausdehnung Englands unter der Konigin Elisabeth 
zu tun Der Verfasser ist von seinem Thema begeistert Das grofie Weltsdiidc- 
sal des Angelsachsentums beginne sidi in der Ara Elisabeths zu entfalten So 
wird nach innen die sidiernde Politik gegenuber Cornwall, Wales und den 
nordlichen Grenzgebieten geschildert, dann der Eroberungs- und Kolonisa- 
tionsprozefi gegenuber Irland und schliefilich der uberseeische Ausgnff und die 
Begrundung der Seeherrsdiaft nebst der Auseinandersetzung mit Spanien Man 
lafit sidb gerne dazu verleiten, in dem reichhaltigen Index nadh den Be- 
ziehungen zu fahnden die sich von der Zeichnung des historischen Hinter- 
grundes zu einem Donne, Sidney, Spenser oder Shakespeare ergeben, und 
kommt dabei durchaus auf seine Kosten Dem Cadiz-Unternehmen, dem Donne 
beiwohnte, gilt z B erne mehrere Seiten lange farbige Schilderung, und ahn- 
lich verhalt es sich in anderen Fallen Das Werk ist uberhaupt mit literarischen 
Zitaten, auch aus anderen Sprachen, besonders dem Spanischen, reidi durch- 
sctzt kein Zufall, da der Verfasser, der dies Werk T S Eliot widmet, ein 
besonders umfassendes und femes Verstandnis fur die geistesgeschichtlichen 
Vorgange, die das aufiere Geschehen begleiten, besitzt Die aus den Quellen 
reich dokumentierte Darstellung erreicht ihren dramatischen Hohepunkt in 
den glanzend geschriebenen Kapiteln The Sea-Struggle with Spam und The 
Armada and After Eine stolze gelegentlich etwas selbstgefallige, national- 
patriotische Note ist dem Buche eigen Eine Kritik an den Handlungen und 
Gesmnungen der Konigin Elisabeth wird geradezu systematisch zuruckge- 
wiesen In semem Vorwort verteidigt sich der Verfasser mit einem gewissen 
Ingrimm gegen etwaige Beanstandungen seiner historischen Haltung Er 
erklart, seme Sympathien seien bei klugen Skeptikern wie Montaigne und 
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Shakespeare Den “Counterreformation fanatics abroad” und den “Puritan 
fanatics at home” ruft er ein robustes “a plague on both your houses” zu 
Ferner erklart er, dafi er in seiner skeptischen Grundhaltung Antipathien gegen 
doktnnare oder ideologisdbe “certainties” habe, um derentwillen soviel Un- 
glu(k in die Welt gekommen sei So sdireibt er also unbekummert ein 
“contemporary book” Es verwundert einen nidit, wenn sich audi sonst Polemik 
darin findet (vgl etwa S 378, wo Kritiker gegen Elisabeths Niederland- 
Unternehmung scharf zurechtgewiesen werden) Einige ebenfalls weniger 
angenehme Akzente antikatholische Satire (S 307), die Charakterisierung 
Philipps von Spanien mit Seitenhieben auf die Deutsdien (S 245) Im ubrigen 
ein nutzlidies und farbiges Budi 

Boris Ford, THE AGE OF SHAKESPEARE A Survey of the poets, 
prose-writers, and above all the dramatists of the English literary renais 
sance including an account of the social background of the period Pelican 
Book Nr A 291 A Guide to English Literature (2), 479 S 
5 s net 

Innerhalb der Penguin Books verdient das Unternehmen Inter esse, dem 
“general reader” die englische Literatur m einzelnen grofien Perioden nahe- 
zubringen Auf den ersten Band T^he Age of Chaucer erschemt jetzt von dem- 
selben Verf der verhaltnismafiig stattliche Band uber das Shakespeare-Zeit- 
alter Emer allgemeinen Einfuhrung des Herausgebers folgt in emem ersten 
Teil erne Darstellung von L G Salinger uber den gesellschaftlidien Hinter- 
grund Darin sind jedoch auch Wesenszuge der geistigen Entwicklung auf- 
genommen (“The Individual and the Order of Nature” — “The New Philo- 
sophy”) Derselbe Verf steuert dann in einem 2 Teil einen langeren Essay 
uber die elisabethamsche Literaturrenaissance bei Der 3 Teil enthalt diverse 
Studien von Ian Watt (“Elizabethan Light Reading”), Peter Ure (“Two 
Elizabethan Poets Daniel and Raleigh”), Bertram Joseph (“The Elizabethan 
Stage and Acting”), J C Maxwell (“The Plays of Christopher Marlowe”) 
Auf diese Essays bekannter Experten folgt die eigentlidie Behandlung Shake- 
speares durch soldi hervorragende Sachkenner wie Derek Traversi (“The 
Young Dramatist”), J C Maxwell (“The Middle Plays”), L G Knights (“King 
Lear and the Great Tragedies”), Derek Traversi (“The Last Plays”) An- 
geschlossen ist eine ausgezeidinet abgewogene Erorterung von Kenneth Muir 
(“Changing Interpretations of Shakespeare”) Wird so Shakespeare auf rund 
120 Seiten behandelt, so werden etwa weitere 70 Seiten auf Ben Jonson (L C 
Knights), Chapman (Peter Ure), Tourneur (L G Salinger), Middleton (John 
D Jump) und Bacon (Theodore Redpath) verwandt Beitrage uber Wort und 
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Musik im ehsabethanisdien England (Wilfrid Mellers), elisabethanisdie und 
jacobaisdie Komodie (D J Enright) und den Niedergang der Tragodie (L G 
Salinger) beschliefien das Werk Wie man sieht liegt der Hauptakzent auf der 
Gesdiidite der dramatisdien Entwicklung Sehr widitig und begrufienswert ist 
ein 4 Tell der in der Zusammenstellung von Margaret Tubb erne etwa 
SO Seiten lange ausgewahlte Bibliographic nebst Hinweisen zu den wich- 
tigeren Autoren enthalt Audi den emzelnen Aufsatzen sind jeweils An- 
merkungen mit reidilidben bibhographischen Hmweisen beigegeben Man darf 
auf die Fortsetzung dieses Literaturfuhrers gespannt sein Vorgesehen sind 
noch funf weitere Bande, die den Oberblick unter Darstellung des Gesidierten 
bis zur Gegenwart fortfuhren Das Ziel dieser Gesamtdarstellung ist kein 
Wettbewerb mit den eigentlidien Literaturgesdnditen, sondern vielmehr 
“to draw up an ordered account of literature that is concerned first and 
foremost, with its value for the present and this as a direct encouragement 
to people to read for themselves" Eine schone Aufgabe, die im Rahmen der 
Voraussetzungen einer moglidist breiten Wirkung in dem vorliegenden 
Bande auf eine gluckliche und anregende Art gelost erschemt 

III Shakespeares Zeitgenossen 

H a r r y L e V 1 n , THE OVERREACHER A STUDY OF CHRISTOPHER 
MARLOWE Faber & Faber Ltd London 1954 231 S 21 s net 

Der Titel dieser Marlowe-Untersudiung sdieint wegen der Doppelsinnigkeit 
des Wortes overreach* (overtake, dupe) nicht allzu gludklich Vielleicht soil 
er ausdrudcen, dafi das Blendende und Himmelsturmende eine sowohl positive 
wie negative Farbe der Bezeidmung erhalten soli Dem durdi sem Buch uber 
Joyce bekannt gewordenen Harvarder Professor fur Vergleichende Literatur- 
gesdbichte ist wesentlidb daran gelegen, eine ‘revaluation’ dieses elisabethani- 
sdien Sturmers und Drangers herbeizufuhren Nadi seiner Ansidit hat 
es bisher an emer gerediten Wurdigung Marlowes gefehlt Die 
‘geistige Elephantiasis’ von Marlowes Helden hat in der Tat seme 
pomphafte Kunst etwas diskreditiert (auffallig sdbarf aufiert sidi jungst 
z B G S Lewis uber den Dramatiker Marlowe) Zuzugeben ist indessen, 
dafi eher die sensationellen Lebensumstande Marlowes und der ‘mystery 
thriller’ seines Todes die Forschung der neueren Zeit beschaftigt hat als seine 
dichterisdie Welt P H Kocher hat nach Ansicht des Verf immerhin gezeigt, 
dafi es ideengesdiichtlidi moglich war, neues Lidbt auf Marlowe zu werfen 
Nadi dieser Richtung bleibe viel zu tun ubrig Audi die Erforsdiung von 
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Parallelen in der klassischen und kontinentalen Literatur sei erganzungs- 
bedurftig Vor allem musse seme Diditung und Dramaturgic emgehender 
erklart warden Wenn man bei Marlowe die ‘fervours und ‘recurrences 
studiere, so zeige gerade die Spradie der Hyperbel den Sdblussel zu einheit- 
lidiem Verstandnis Mit diesem Programm sdbreitet der Autor zu einer sehr 
geistreicben aus der Fulle des Literaturvergleidis belebten Analyse der ein- 
zelnen Werke Mario wes Es begegnet bier manches bonmot, mancbe witzig 
gesdiliffene Formulierung In der krausen Darstellung geht vielleicht der 
Faden der allgemeinen Intention bier und da etwas verloren Die unortbodoxe 
Neuordnung der Eindrudce und Urteile tragt jedodi andererseits dazu bei, 
uber die gememplatzlicben Auffassungen binauszugelangen In Kapitel V 
wird unter dem Titel Science without Conscience* Marlowes Faustus Gegen- 
stand der Darstellung Bacon, Rabelais, das Faustbuch Goetbe, Calderon, 
Milton, Blake und Proust werden zur Erklarung aufgeboten Zum Wesen 
der Renaissance, zum Wesen des Tragisdien, zum Verbaltms des Cbristlidien 
und Antireligiosen, zum Blankvers und zur Bildspradie tragt die Erorterung 
Erbellendes bei Glanzend z B die Beobaditungen zum Wecbsel der Farben 
im Faust und Tamerlan See, see where Christs blood streames in the firma- 
ment gegenuber der Wendung Set black streamers in the firmament Der 
Verf bemerkt dazu ‘Tbe diange of colours is emblematic of two opposing 
attitudes towards death massacre for tbe man of war, sacrifice for tbe man 
of peace’ (152) Es wurde zu weit fuhren, auf viele bnllante Einzelbeiten 
dieser Art einzugehen Die Neuartigkeit der Gesichtspunkte erbellt aucb aus 
den Appendices, die z B vergleidiende literarisdie Belege (Aeneisanleh- 
nungen), Schemata der Satzkontur (sebr aufsdilufireich), Ausfuhrungen uber 
‘Virtue* und Fortune’, Statistiken uber Farbverwendungen, Redeanteile und 
Titelrollen, interessante graphisdbe Darstellungen uber Auf- und Abstieg- 
bewegungen der Gestalten entbalten Alles m allem ein sehr anregendes, 
vielseitig beobachtendes Werk 

Christopher Marlowe, PLAYS AND POEMS, ed and introd by 
M R Ridley, M A , Everyman s Library No 383, J M Dent & Sons Ltd, 
London, 1955 Neuabdrudc, XVII + 462 S , 7 s net 

Der vorliegende Band ist in dem neuen grofieren Oktavformat der bekannten 
Sene gedruckt Er ist von dem Experten M R Ridley mit einer 
neuen schonen Einleitung versehen Der Band enthalt samtlidie Dramen ein 
schliefilich der weniger bekaimten, ferner unter den Gediditen auch die Uber- 
setzung des ersten Buches von Lucans Pharsaha und von dreizehn der 
Ovidischen Amores Der so erweiterte und audi bibliographisch auf neueren 
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Stand gebradite Band wird sidb zweifellos sehr bald als besonders bandhdie 
Marlowe-Ausgabe uber seme friihere Beliebtheit hinaus, empfehlen 

ChristopherMarlowe, EDWARD II edited by H B Charlton and 
R D Waller, m der Reihe “The Works of Christopher Marlowe”, General 
Editor R H Case, Methuen, London, 1955, Second edition, revised by 
F N Lees IX u 244 S , 18 s net 

Die bekannte Marlowe-Ausgabe von Prof Charlton aus dem Jahr 1933 ist 
m Einleitung und Anmerkungsapparat unverandert geblieben Neuere Ge- 
sichtspunkte sowie zusatzliche Text-Bemerkungen smd am Schlufi m einem 
Anhang ‘Reviser’s Note’ und einem ‘Appendix’ angefugt Bemerkenswert ist 
hieraus, dafi u a die Ansichten von K Wentersdorf, die er 1950 im Shake- 
speare-] ahrbudi unter dem Titel „Shakespeares erste Truppe“ entwidcelte 
eine ausfuhrlichere Erwahnung finden Weitere Gesidbtspunkte werden in dem 
Kapitel uber Parallelen in anderen Stucken mehr referierend als entscheidend 
vorgetragen Zur kritisdien Wurdigung des Stuckes hat ebenfalls der Fort- 
sdiritt neuerer Forsdiimgen beigetragen Dies ist aus entspredienden Hm- 
weisen, ferner aus der auf den neuesten Stand gebradbten Bibliographic er- 
siditlidi So behalt der Band im wesentlidien das alte Gesidit, wenngleidi 
F N Lees das Verdienst fur sidh budien darf ihm eine noch mdit sehr 
bedrohte Modernitat durdi geschidcte, taktvolle Erganzungen fur weitere 
langere Jahre zu sichern 

RomainSanvic, LE THEATRE ELISABETHAIN, Collections Leb^gue 
Sc Nationale, Office de Publicity, Bruxelles, 1955, 136 S 
Dies Werk des wahrend der Drucklegung verstorbenen Verfassers ist m flott 
lesbarem Stile gesdirieben In seiner plaudernd-popularen Betrachtungsweise 
behandelt es Shakespeare und den Umkreis des Buhnenschriftstellertums seiner 
Zeit Man findet die gangigen Ansdbauungen vertreten Auffallige Thesen 
werden nidht vorgebradit Dies bedeutet jedoch nicht, dafi die anregende 
Sdbrift, die in ihrer Weise zweifellos einem allgemeinen Leserbedurfnis ent- 
spridit, ohne Origmalitat ware Sie stellt eine gesdiickte erste Emfuhrung dar 

THE DRAMATIC WORKS OF THOMAS DEKKER, ed by Fredson Bowers 
Vol II, Cambridge University Press, 1955, 592 S , 40 s net 
Seit 80 Jahren gab es keine vollstandige Ausgabe der Stucke von Dekker 
Jetzt hegen zwei Bande der von Prof Fredson Bowers (University of Virginia) 
besorgten neuen Ausgabe vor, die voraussichtlidi in vier Banden das Gesamt- 
werk von Dekker enthalten wird Sdbon der erste Band wurde von der Kritik 
aufierordentlich begrufit, zumal dem Text von einem fuhrenden Experten der 
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modernen bibhographischen Methoden alle Vorteile einer kritisdien Betreuung 
zugewandt warden Der vorliegende zweite Band enthalt die Stucke The 
Honest Whore 7 he Magnificent Entertainment Given to King James, West- 
ward Ho Northward Ho und 7he Whore of Babylon Wiederum ist der 
Text in der alten Schreibung geboten Jedem emzelnen Stuck ist eine textlicbe 
Einfuhrung vorangestellt Es sind ferner vorhanden em Vanantenapparat, 
Bemerkungen zum Text, Drudkvarianten zu Ql (1604), dem im wesentlidien 
zugrunde liegenden Text, sowie Emendationen kleinerer Art, schliefilidi erne 
historisdie Kollatiomerung der friiben Ausgaben Was das erste, bekannteste 
Studs angebt, so erfahren wir m der textlidien Einleitung, dafi zwisdien 1604 
und 1635 funf Quarto- Ausgaben bestehen von denen die erste auf ein gutes, 
autorisiertes Manusknpt zurudcgeht Der Text der Ausgabe basiert auf einer 
Kollatiomerung der emzelnen Exemplare von Q 1 Der sehr schone Druds und 
die getrennte Bebandlung des textkritisdien Materials vermitteln einen wohl- 
tuenden Emdrudc Die schone Ausgabe wird zweifellos em neues Vergnugen 
an den Studsen des bedeutenden Elisabethaners vermitteln 

COLLECTION SHAKESPEARE Texte et Traduction Publide sous la direc- 
tion de A Koszul LeRoiHenriVI (Premiere Partie) XX + 218 S 
Pans 1955 (fidit^ par la Societe d’Edition des Belles Lettres) 

COLLECTION DU THEATRE ANGLAIS DE LA RENAISSANCE Publi6e 
sous la direction de A Koszul Thomas Dekker, Fete chez le 
Cordonnier XXIII -f 225 S Pans 1955 

Die vorliegenden beiden Proben der unter Leitung des bedeutenden Strafi- 
burger Anglisten Prof A Koszul ersdbemenden Collection Shakespeare und 
des Theatre Anglais de la Renaissance stellen em mteressantes Unternehmen 
dar In der gleidien Form billiger handlidier Brosdiuren im Oktav-Format 
herausgebradit, haben diese Ausgaben denVorzug emen grofien Interessenten- 
kreis erreidhen zu konnen, zumal die Banddien sehr ubersiditlidi auf der Imken 
Seite den Text, auf der rechten die franzosische Obersetzung haben Aufier- 
dem orientiert jeweils eine Einfuhrung uber die wichtigeren Voraussetzungen 
des Stuckes Bibliographisdie Hmweise und Anmerkungen am Sdilufi, ferner 
je ein Titelbild dienen der weiteren Bereicherung 

Im vorliegenden Falle wird fur die Obersetzung von Heinrich VI (durdhi 
Koszul) der Alexandrmer wegen seines volltonenden Charakters gewahlt, fur 
das Dekkersche Stuck jedoch in Anpassung an das Original wechselnd Prosa 
und Blankvers oder gereimter Vers Man gewmnt aus den tfbersetzungen 
den Emdruck grofier Zuverlassigkeit und stilistischer Angemessenheit 
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Aus der Emleitung zum Shakespeare-Stuck mteressiert die Zurudchaltung 
gegenuber seinem Kunstwert Immerhm wird ihm eine wenn auch „ fragile 
Einheit“ (XVI) zugebilligt Seme “demi-pauvrete” wird vor dem franzo- 
sischen Publikum in etwa entschuldigt, wobei vorausgesetzt wird dafi dem 
Stucke eher em “mter^t de curiosity” als em “interet artistique” entgegen- 
gebracht werde Der Stand der Meinungen uber Datierung Komposition und 
Verfasserschaft wird in wesentlidben Zugen veranschaulidit wobei wohl eine 
leicbte Hinneigung zu den Thesen von Knight, Alexander und Tillyard 
siditbar wird 

Das Dekkersdie Stuck von Sauvage und Koszul iibersetzt erhalt das Lob 
dafi es wahrscheinlich ernes der Werke der englisdien Renaissance sei 
“qui peuvent le plus etonner un lecteur frangais, et qui aujourd hui du moms, 
peuvent le plus lui plaire” Dem Lustspieldiarakter wird m der Tat die 
spritzige franzosische Obersetzung uberzeugend gerecht 

Prof Koszul darf um sem Unternehmen sehr beneidet werden Es legt ein- 
drucksvoll Zeugnis dafur ab, welchen Grad der Intensitat die Beschaftigung 
mit Shakespeare und semen Zeitgenossen m Frankreich erreicht hat 

GeraldBullett, SILVER POETS OF THE SIXTEENTH CENTURY 
London, J M Dent & Sons Ltd New York E P Dutton & Co me , XIX -f- 
428 S , 6 s net Everyman’s Library No 985 

Den Titel erklart der Verf in seiner nutzlichen Einfuhrung damit, dafi er die 
Bezeidmung “minor poets” habe vermeiden wollen, um emerseits nidit herab- 
zusetzen und andererseits nicht auf ubertriebene Art zu bewundern Das Wort 
silver bezeichne “a distinction between this particular assembly of poets and 
their more eminent contemporaries and near contemporaries while implying 
that the least we can claim for them is a silver-tongued eloquence” In der 
von G S Lewis neuerdings emgefuhrten farbigen Benennungsweise (golden 
und drab) wird Sir Philip Sidney den wir im vorliegenden Bande inmitten 
dieser “silbernen” Poeten fmden, emdeutig auf die Stufe der “goldenen* 
Klassizitat emporgehoben Unsere Auswahl stellt ihn m die Mitte von Sir 
Thomas Wyatt, Henry Howard, Sir Walter Raleigh und Sir John Davies Am 
interessantesten ist wohl dafi diese beiden letzteren Diditer mit solch wesent- 
hdien viel erorterten Diditungen wie 7 he Oceans Love to Cynthia und 7 he 
Orchestra zu Wort kommen Die letztere ist durch die Erorterungen uber das 
elisabethamsche Weltbild (Tillyard u a ) wieder mehr m den Vordergrund 
getreten Es braudit also mcht versichert zu werden wie erfreulich es ist, die 
hier prasentierte Diditergruppe so zuganglich zu finden Man hatte sidi nur 
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emen weniger kleinen Druck und ein wemger sdilidites Papier fur diese inter- 
essante Bereidberung der Everyman’s Library wunschen konnen 

George Burke Johnston, POEMS OF BEN JONSON London 
Routledge and Kegan Paul Ltd, The Muses’ Library, XIV + 353 S, 
18 s net 

Die bekannte Reihe der Muses’ Library enthalt soldie lockenden Ausgaben wie 
die von Sir Thomas Wyatt, Sir Walter Raleigh, Andrew Marvell, Michael 
Drayton u a , von Donne ganz zu schweigen und bietet jetzt in vorzuglicher 
Ausstattung auf der Grundlage der neuen Ben Jonson-Forschung eine sehr zu 
begrufiende Ausgabe der Versdichtungen dieses wesenthchen Autors an Erne 
ausfuhrliche Einleitung fuhrt in die widbtigeren Ergebnisse unserer Jonson- 
Kenntnis ein Sie bezieht sich auf die grofie Ausgabe von C H Herford, Percy 
and Evelyn Simpson Oxford University Press 1925/52, auf Einzelstudien von 
Mark Eccles Fredson T Bowers, C J Sisson sowie auf das Standardwerk von 
E K Chambers The Elizabethan Stage (1923 0 U P ) Die Ausgabe ist mit 
einer Reihe von Anmerkungen versehen enthalt ein Titelbild Ben Jonsons 
sowie auszugsweise einige wichtige Wurdigungen des Dichters von Dryden, 
Pope, Coleridge, Swinburne undT S Eliot Der Inhalt verteilt sich auf folgende 
Gedichtgruppen Epigrammes The Forest, The Unter-Wood Miscellany 
d h es Sind die drei Sammlungen von Jonsons Gedichten aus den Folios, die 
grofie Masse seiner ungesammelten Dichtungen dazu eine Auswahl lynscher 
Studce aus semen Masken und Schauspielen vertreten Sehr wenige zweifel- 
hafte Gedidite sind emgesdilossen Die lateiniscfaen Gedichte und einige der 
unbedeutenderen Gelegenheitsgedichte sind ausgelassen Damit crfullt die 
Sammlung die Bedurfnisse einer das Wesentliche erschliefienden, handlichen 
Zusammenfassung der Jonsonschen Poesie 

IV Gcsamt- und Teildarstellungen 

J Middleton Murry, SHAKESPEARE, Jonathan Cape, London 1954, 
4 Aufl , XX “h 448 S , 18 s net 

Das 1936 zuerst ersdiienene bekannte Werk hat semen Platz sehr wohl 
behaupten konnen Es liegt auch diesmal in der bisherigen Gestalt vor, enthalt 
jedoch eine bemerkenswerte Einleitung Vor zwanzig Jahren habe es den 
Autor in einer Art von Verzweiflung getrieben, sich semen Shakespeare vom 
Herzen zu schreiben Je mehr er Shakespeare gelesen und uberdacht habe, sei 
ihm das Fata Morgana-artige des Unternehmens zum Bewufitsein gekommen 
Er zitiert das Gesprach zwischen Antonius und Eros, worm die wandelnden 
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Wolkenformen m ihrer trugerisdien Deutbarkeit bezeidinet werden Die immer 
wediselnde Realitat Shakespeare verursadie also geradezu erne Ohnmadbit des 
Betraditers Eigentlidi musse der Kritiker alle 10 Jahre Shakespeare voll- 
standig neu lesen und ohne Aufzeidinungen “with the plain text in front of 
him” das neu aussagen, “what he at that moment understood and felt and 
conjectured” Eine sehr personlidie Shakespeare-Deutung also, der es nidit in 
erster Lime auf den Consensus der Meinungen ankommt Immerhin besdiaftigt 
sidi Murry mit einiger Shakespeare-Literatur, die in den letzten 20 Jahren 
ersdiienen ist, zunadist mit Ivor Browns Shakespeare, der Edgar Fripp ver- 
pflichtet sei Er distanziert sidi von gewissen Thesen Browns, sdiliefit sich 
ihm jedoch allem Ansdiem nadi in der Vermutung an, dafi Shakespeare vor 
seiner Londoner Zeit in einem Stratforder Advokatenburo langere Zeit tatig 
gewesen sein musse Vor allem setzt si<h dann Murry mit Wilson Knight 
ausemander Dessen Deutungen bekampft er als zu kompliziert und seltsam 
Die These von Knight, dafi Henry VIII nidit nur ganzlich Shakespeare zu- 
zuerkennen sei, sondern geradezu die Kronung des Shakespeareschen Werkes 
darstellen solle lehnt er entsdbiieden ab, da ihm dieses Drama als “essentially 
un- Shakespearean” vorkomme Er wirft Knight die Gewaltsamkeit einer a 
prion festgelegten Deutung vor Murry ist uberzeugt dafi Shakespeare nur 
einige wenige Szenen beigesteuert habe, aber selbst in diesen Szenen sei 
Shakespeares Geist nicht ubermafiig engagiert 

In seiner eigenen Darstellung komme King Lear zu kurz Murry empfiehlt zur 
Erganzung ausdrudklidb das Werk von John Danby Shakspeare s Doctrine of 
Nature A Study of King Lear Er selber sei inzwisdien zu der Einsidbt ge- 
langt, dafi King Lear eine wesentlich bedeutendere dramatische und poetische 
Kraft habe als sie ihm fruher bewufit gewesen sei ‘ it was preposterous in 
me to say that Shakespeare was out of his depth, when the evidence stares me 
in the face that I was out of mind Murry erkennt jetzt den Zusammenklang 
der letzten Einsichten von Lear und Prospero im Sinne der Keatssdien Schlufi- 
verse in der Ode auf eine griediische Vase 

Solcbe Prazisionen und Selbstberiditigungen geben der neuen Auflage zweifel- 
los ein interessantes Gesidit 

C J Sisson SHAKESPEARE, Published for the British Council and the 
National Book League by Longmans, Green & Co London 1955, 50 S , 
2 s net 

Em gehaltvolles Einfuhrungsbanddien, das in erster Lime eine Gesdiidite der 
Shakespeare-AVurdigung vom elisabethanisdien Zeitalter bis zum 20 Jahr- 
hundert und einen kurzen tJberblidk uber die heutige Lage der Shakespeare- 
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Forsdbiung brmgt und eine sehr dankenswerte Bibliographic von J R Brown 
am Ende des Heftchens aufweist Der erfahrene Sadikenner ruckt hier zunadist 
der These vom ‘untutored genius’ zu Leibe Die leider auf eine ubertriebene 
Fassung ernes Wortes von Ben Jonson in semen Gespradien mit William 
Drummond zurudczufuhrende Meinung, dafi Shakespeare seinem naturlidien 
Genie mehr verdanke als seiner Ausbildung sei dann von Milton und semen 
Nachfolgern popularisiert worden Fur das 20 Jahrhundert befurchtet Sisson, 
dafi die ungeheure Flut ‘of bookish writing on Shakespeare zu sehr den 
Theater-Diditer zuruckdrange Gegen die noch immer anzutreffende Unter- 
schatzung des Sdiauspielerstandes in der Shakespeare-Zeit wendet er sich mit 
dem empragsamen Hmweis, dafi Shakespeare am 15 Marz 1604 in der Kro- 
nungsprozession des Konigs mit den von ihm angefuhrten Mitgliedern seiner 
Gesellschaft, bekleidet mit 43^ Ellen Purpur als der Gabe des Konigs durdb 
London gezogen sei “No company of actors was so honoured when Queen 
Elizabeth II went to her coronation in Westminster Abbey ” Em merkwurdiger 
Drudkfehler hat sidi gleidi auf der ersten Seite des Bandes emgeschlidien Dort 
wird eine imagmare ‘Whos Who -Emtragung vorgenommen ‘ married 
1582, to Agnes (sic^), eldest daughter of Richard Hathaway of Shottery, 
Warwidcshire ’ 

M G Bradbrook, THE GROWTH AND STRUCTURE OF ELIZA- 
BETHAN COMEDY, Chatto & Windus, London, 1955, IX u 246 S, 
18 s net 

Dreifiig Seiten Amnerkungen verraten, dafi dieses Werk aus profunder Kennt- 
ms der elisabethamsdben Literatur und der wissensdiaftlichen Sekundarlitera- 
tur schopft Man entnimmt z B mit Interesse, dafi der Verf die Thesen von 
Saladin Schmitt (Shakespeare- Jahrbudi Bd 89) nicht entgangen smd Die 
Dozentin des Girton College in Cambridge ist durch ihre versdiiedenen Budber 
uber die elisabethanische Zeit als erne der besten Kennennnen derselben 
bereits hmlanglich bekannt Ihr bedeutendes Werk Themes and Conventions 
of Elizabethan Tragedy hat nun eine Art von Gegenstudc in dem vorliegenden 
Bande erhalten Die Komodie hat bisher verhaltmsmafiig wenig Beaditung 
erfahren, obwohl sie auf der elisabethanischen Buhne die Zahl der Tragodien 
im Verhaltms von 3 1 ubertrifft Hier setzt die Verfasserm ein, zeichnet 
zunachst em Bild der historischen Voraussetzungen (mit sehr bemerkenswerter 
Herausarbeitung der stilistischen Entwiddungen), wendet sich dann m einem 
zweiten Hauptteil der Erbschaft zu, die Shakespeare in der ‘artificial comedy 
(Lyly) imd ‘popular comedy* (Peele, Greene, Nashe) antraf, und charakterisiert 
dann die von Shakespeare vollzogene Synthese In der Weiterentwicklung 
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wird es deutlicb, dafi der Shakespearesdben Form der Komodie die von Jonson 
g-epragte gegenubersteLt Shakespeare hatte erne feste Form der elisabetha- 
nischen Komodie entwidselt, blieb jedoch in den Augen seiner Zeitgenossen 
immer em volkstumlicher Autor Der Typ den der bewufitere Ben Jonson 
schafft, ist jedoch nachahmbarer als der Shakespeares Er setzt sich uber 
Shakespeare hinaus durdi Der Theaterkrieg der Jahre 1599—1602 stellt dann 
den Zusammenprall zwisdben der alteren und neueren Art des Buhnendidhtens 
dar Shakespeare und Dekker vertreten die altere Jonson die neuere Im 
17 Jahrhundert ist hinfort die Geschichte der Komodie der langsame Ruckzug 
der Traditionalisten gegenuber dem neueren Typ der Jonson-Komodie Die 
Darstellung befafit sich weiter vornehmhdi mit Dekker imd Heywood, mit 
Jonson Marston und Middleton, mit Day, Chapman und Fletcher und enthalt 
schlieBlich in einem femen Sdilufikapitel eine Nebeneinanderstellung von Jon- 
sons Masken und Shakespeares letzten Stucken Die Bedeutung des in fruheren 
Darstellungen ofter ziemlich verworren anmutenden Theaterkneges ist m W 
me so klar und uberzeugend herausgestellt worden Aus dem trefPenden und 
oft amusant gesdiriebenen Bu<h Emzelheiten herauszuheben, fuhrt fast zu weit 
Shakespeares Absage an die Rhetorik (S 52), die Bedeutung der Casur der 
Jahre 1592 — 1594 fur das Theaterleben und die der dann ansdiliefienden 
wichtigsten Phase der Geschichte der englischen Buhnendichtung von 1594 
bis 1616 (S 74ff), die Analyse emzelner Stucke, wie z B die ausgezeichneten 
Hinweise zum Sommemachtstraum (S 85), die Charakterisierung Ben Jonsons 
(S 108), Dekkers (S 121 ff ) konnten u a angefuhrt werden Souverane Sach- 
kenntnis und geistreiche Kntik vereinigen sich hier zu einer uberaus instruk- 
tiven Untersuchung 

Derek Traversi, SHAKESPEARE THE LAST PHASE London 
Hollis & Carter, 1954, VII + 272 S , 21 s net 

Dieses Werk hat es vor allem darauf abgesehen, den inneren Zusammenhang 
der spaten Stucke Shakespeares zu den Tragodien im Auge zu behalten und 
von der Betonung dieser Kontmuitat her die Auflosung und Uberwindung 
des Tragischen in dem Integrationsprozefi der Gruppe der Romanzen’ sichtbar 
zu machen Diese stellen eine enge kunstlensche Einheit dar, die in kemer 
Weise von einem Erlahmen der poetischen Schaffenskraft zeugt, sondern das 
Ergebms einer neuen symbolischen Gestaltungsmethode ist Diese wiederum 
kundet von einer Lebenssicht, in der sich die Perspektiven gewandelt haben 
Diesen Weg sieht Traversi von Pencles bis *The Tempest konsequent be- 
schritten 
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Pericles braudie nidit mit der Theone geteilter Verfassersdiafl: erklart zu 
werden sondern konne als ‘failure m creative consistency’ verstanden wer- 
den Die Grundauffassungen der spateren Stucke bilden sidi jedodi bereits 
heraus Em Streben nadi kunstlensdier Emheit bei einem nodi unvollkom- 
menen Thema kennzeidme das Stuck als ein Experiment des poetisdien Sym- 
bolismus Der Verf verweist auf Parallelen zu The Winters Tale In 111,2 
gebe sidi die voile symbolische Qualitat emer ‘poetry of resurrection’ (31) 
zu erkennen 

Audi Cymbehne musse als Fortsetzung dieses Experiments eines dramatisdien 
Symbolismus verstanden werden Es erweitere sich sdion zu grofierer Kon- 
zeption, bleibe aber nodi unausgeglicben und unvollstandig Der Zusammen- 
prall der Werthaltungen in den Gestalten ladiimo und Posthumus — roman- 
tisdie und kritische Haltung — sei u a von Interesse Besonders wesentlidi 
sei der letzte Akt von Cymbehne der sehr wesentlidi shakespearisdb wirke 
Die christlidie Subneauffassung sei aus V, 4 unsdiwer zu entnehmen (90) Der 
Geist der wiederhergestellten Einbeit erhebe den Sdilufi zum Eindrudc emer 
‘spiritual integration’, in weldier der Sdimerz zu emer tieferen Freude um- 
verwandelt werde 

Im Wintermdrdien gelange die symbolisdae Konzeption zu reiner Gestaltung 
Unwirklidikeit bedeute hier nidit Fludit in erne Phantasiewelt Em dominie- 
render Zweck sei beberrsdiend, der Aufbau von sdioner Ausgewogenheit 
Shakespeares Gnadenbegnff habe hier wie im Macbeth eine verstarkte Christ- 
lichkeit (119) Das Werk sei uber die Penode des Experiments hmaus zu grofier 
organisdier Emheit fortgesdiritten Tragodie und Wiederversohnung, Tod und 
Wiedergeburt gehen erne thematisdi innige Vermahlung em 

Schliefilich sei es summierend und steigernd The Tempest worm die Symbol- 
tedmik der spatromantisdien Stucke zum Medium der Gesamtdarstellung 
erhoben werde Im Tempest seien von vornherem die Charaktere und Situa- 
tionen mit symbolisdier Funktion ausgestattet Die Idee der Ordnung klinge 
m Prosperos Vertreibungsbericht sehr deutlich an Seme Geistesverwandtschaft 
mit dem Herzog von Wien verknupfe den Sturm mit Mafi fur Mafl Der 
Versohnungsgedanke und die Idee der Gnade haben ihre zentrale Rolle Der 
Zynismus ernes Sebastian und Antonio stelle em destruktives, zur moralisdien 
Anarchie fuhrendes Element dar Hier lagen Ahnlichkeiten mit Jago vor, 
besonders bei Antonio Die destruktive, zymsdie Intelligenz schhefie sidi im 
Laufe des Stuckes aus der Wiederfindung und Versohnung aus Der m Caliban 
verkorperte naturlidie Anarchismus stelle den Widerpart zur Gestalt Ariels 
dar Die beiden verhielten sidi wie ‘spirit’ und ‘body’, ‘liberty’ und ‘servitude*, 
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grace’ und nature (237) Caliban stelle die unerloste bestialisdie Mensdhen- 
natur dar, die zivilisierender Erziehung spotte Prosperos Herrsdiaft babe 
dann bestanden ihren Ausgleidb herzustellen Der diristlidie Reuegedanke 
im 7empest setze eine personlidie, geistige Konzeption des Schidcsals voraus 
Damit sei gegenuber der tragisdien Weltschau ein Gegengewicht geschaffen 
Im Gedanken der Vergebung (V, 1) trete die Rolle der diristlichen Ethik in 
klarster Weise zutage Der Gedanke dafi alle sich wiederfinden when no man 
was his own erhelle die tiefere Bedeutsamkeit des in seinem symbolisdien 
Gefuge vollendeten Werkes Der Sturm krone damit die symbolisdie Aussage 
der zu neuem Wertbewufitsem gelangten Spatdramen Shakespeares 

Robert Speaight NATURE IN SHAKESPEARIAN TRAGEDY 
London Hollis & Garter, 1955 VIII + 179 S , 15 s 
Em Theaterfadimann ersten Ranges zuletzt bekannt geworden durch sein 
Budi William Poel and the Elizabethan Revival fafit in diesem Bande ver- 
sdiiedene Vortrage und Essays zusammen in weldien aufier den vier grofien 
Tragodien (von Hamlet bis Lear) nodi Antony and Cleopatra und uber den 
Titel des Werkes hmausgehend, 7he Tempest behandelt werden Audi in einer 
anderen Beziehung fuhrt die Darstellung uber die Ankundigung hinaus da 
sie es mit Natur und Gnade zu tun bat und ibr Anliegen eben gerade im 
Austrag dieser Zentralideen siebt In den Analysen der genannten Dramen 
begegnet einiges von dem Besten was Theodore Spencer, J F Danby Midd- 
leton Murry und Wilson Knight zur Auslegung beigetragen haben jedocb 
legt der Verf hochst eigenstandige und uberaus fesselnde Erklarungen des 
Grundgehaltes dieser Studke in emer glucklidien Kombination ideeller und 
theatralisdier Gesiditspunkte vor Speaight fuhrt hier in ausgezeichneter Weise 
Granville-Barkers Interpretationen fort Wenn er audi seme Untersudiungen 
von den Brennpunkten Natur und Gnade bestimmt sein lafit, so weiten sie sich 
ihm zugestandenermafien und begreiflidierweise zu Gesamtmterpretationen 
aus Er verfolgt die Stucke unter diarakteristisdier Zitierung in ihrem gedank- 
lidben Aufbauplan und lafit es zwisdiendurdi nidit an nutzlidien Hmweisen aus 
der Theater erf ahrung nicht selten audi an kritischen Mahnungen an die Buhne 
(besonders in puncto Streichungen thematisdi wesentlidier Zusammenhange) 
fehlen Am emdrudcsvollsten heben sidi m E die starke Analyse des Macbeth 
und die ebenfalls ungemem klarende Ausdeutung des King Lear heraus 
In der Emleitung erlautert der Verf den von ihm zugrundegelegten Nature- 
Begriff und stellt in Aussidit, dafi Shakespeares Annahme und Verstandnis 
von nature als der Basis seiner Weisheit von Tragodie zu Tragodie immer 
deutlidber die Umrisse einer spontan erlebten Metaphysik siditbar madie, 
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deren Bcstatigung sich mit dem Auftaudien aus der tragischen Phase in dem 
Durdbscheinen des Gnadenbegnffes erweise In den Tragodien sei es zunachst 
das Thema ‘discord and discrepancy between man and nature’, welches die 
Grundsituation darstelle Hamlet sei der Neurotiker, der weder im klmischen 
Slime wahnsmmg noch vollig normal sei, sondern dessen mangelnde Stabilitat 
auf ‘unreason of the mind’ zurudczufuhren sei ‘if there is no sin, no hubris 
there can be no tragedy (23) Kein raisonneur irgend ernes Studkes sei je so 
‘wildly unreasonable gewesen Er werde eine tragische Gestalt msofern als er 
die Stimme der Natur selber sei jedoch nicht die Kraft habe, die naturliche 
Ordnung wiederherzustellen, wenn sie verdorben oder gestort sei So sei er 
‘fatally manqu6’ und gelange nidit zur personalen Integration he remains a 
catalogue of qualities which have never been added up’ (38) Es sei nicht ganz 
unverstandlich wenn gelegentlich empfunden werde, er sei too much of a 
puzzle to be purely tragic’ (39) Das Stuck bleibe indessen das wesentlichste 
und erregendste, well Hamlet in seiner Sensibilitat modern sei 
Macbeth werde durch fantasy , durch Aufierachtlassung der Vernunft ver- 
nichtet er erwerbe nur dadurch unsere tragische Sympathie, daft von Anfang 
an sein Drama ‘inside a Christian and instructed conscience zum Austrag 
gelange (48) Es ist in anderem Zusammenhang von seiner von Natur aus 
religiosen Seele die Rede (53) Es kann hier nicht im einzelnen ausgefuhrt 
werden wie die Metaphysik des Stuckes in der Textexegese expliziert wird 
Es finden sich hervorragende Aufierungen uber das ‘appearance / ‘reality - 
Thema und u a auch eine glanzende Darstellung des Sinns der Pfortner- 
szene (55 ft) Es gebe, so heifit es abschliefiend in diesem Drama kein un- 
angenehmes special pleading ‘but no ending in Shakespeare is more pro- 
foundly theological than this one* 

Aus der Analyse des Othello sind u a die Erlauterungen zu dem Phanomen 
Jago bemerkenswert Die Formulierung von Coleridge, die vielfach angegnffen 
wird (motiveless malignity) bedurfe zwar der Erganzung, sei aber gut gewahlt 
Jago sei fundamental cynicism eigen Er sei weder a monstre nor an ab- 
straction’, sondern ein Mensdb und nicht ‘quite so motiveless as Coleridge 
imagined it is only that his motives are hidden from his own eyes throughout 
the greater part of the play He is a Satamst without knowing it Nevertheless, 
what IS at work in him is the spirit of evil, pure and undivided’ (88) 

King Lear sei eine grofie Symphonie des Leidens, das am besten angelegte der 
shakespeareschen Stucke die Ouverture zum letzten Akt von Shakespeares 
Lebensschau, eine Studie ‘in discord and re-mtegration (93) Cordelias Wahr- 
heitsliebe musse sakramental und nicht vom romantischen Emotionalismus her 
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sentimental beurteilt werden In den ersten 100 Versen des Studies habe 
Shakespeare bereits die tiefen Antinomien, die es bewegen, skizziert Bei 
Goneril begegnen wir dem Geheimnis des Bosen Shakespeare habe erkannt 
dafi die Sunde m ihrem Wesen, in ihrem Warum nidit erklart werden konne 
In King Lear trete motiveless malignity’ jedodi nicht nur in einem emzigen 
Charakter, sondern in einem ganzen Gesellsdiaftszusammenhang zutage Es 
finden sidi ausgezeidinete Ausfuhrungen uber Edmund (95 ff) uber den 
angebhdien Nihilismus des Studes (116) uber die Rolle des Narren (99) uber 
das Erlosungsthema das mit Cordelias Tod angeschlagen werde Edgar und 
Cordelia beantworten fur den Hinhordbenden den tragisdien Agnostizismus 
des Stuckes Cordelia sei ‘the point of transition between Shakespearian 
tragedy and the theophany of the Shakespearian close She is Nature redeemed 
and remade she is mercy and reconciliation, she is the pole around whidi all 
the movement of King Lear revolves (121) 

Die Bedeutung von Antony and Cleopatra wird darin erkannt dafi hier das 
Ende von Widersprudi und Entzweiung vorhanden sei Die marternde Dialek- 
tik der mensdilichen Natur sei in einem poetisdien Humanismus aufgehoben 
Im 'Tempest sei dann der Durchbrudi zur letzten Sidit vollzogen Die dinstliche 
Lehre der Reue lief ere den Sdilussel zu den Gesdiehnissen (165) Die Pointe 
des Stuckes sei die Ruckkehr des Geistigen zum Zeitlidben, of eternity to time 
of grace to nature’ Interessant sind die Ausfuhrungen uber Prosperos Worte 
zur Verganglichkeit der Welt Es sei nicht erlaubt, aus ihnen resigmerten 
Agnostizismus zu entnehmen, vielmehr sei dieser Stelle eine gewisse Lehre der 
Enthebung beizulegen wie sie philosophisdier Weltbetrachtung uberhaupt 
eigen sei, ‘a detachment also from the things that are good (‘Heaven and 
Earth shall pass away ’) Das letzte Wort habe nicht muder Skeptizismus 
Selbst wer sich die hier mehr herausgestellten Thesen nicht oder nidit ganz zu 
eigen madien sollte, wird in den vielen Emzelbeobaditungen des Verf , die er 
im Laufe und am Rande seiner Argumentation in oft trefflicher Formulierung 
mitteilt, reiche Belehrung und Anregung finden 

M D H Parker THE SLAVE OF LIFE A Study of Shakespeare and the 
Idea of Justice Chatto &: Windus, London, 1955 264 S , 18 s 
Herausgefordert durch entgegengesetzte Behauptungen von Graham Greene, 
unternimmt die Verf , wie sie einleitend erklart, den Versuch zu erweisen, dafi 
Shakespeare ein durchaus tiefes, christliches Ringen mit den bedeutsamen 
Problemen des menschlidien Seins und Verhaltens offenbare Insbesondere 
modbte sie ausfindig madien, ob in Shakespeares Wertsystem seme Verbunden- 
heit mit den Traditionen erkennbar sei, die er an der Schwelle der modernen 
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Aera mit Bacon und Montaigne teile Zu diesem Zweck wird erne grundhdie 
Prufung der Idee der Gereditigkeit bei Shakespeare und semen Zeitgenossen 
vorgenommen Die Verf findet dafi das wiederkehrende Motiv der Liebe und 
Vergebung sowie einer Gnade welche quite unlike the dehydrated Senecan 
clemency* bleibe, dafi ferner erne alles durdiwaltende theologisdie Bildhaftig- 
keit, audi die merkwurdige Lebensreditfertigung des unverdienten Leidens in 
den Tragodien, und schlieiSlidi die ‘Mystik der letzten Studce den Dichter erst 
aus den Bezugen verstandlidi madien weldie Jahrhunderte diristhdier Denk- 
welt bereitgestellt haben Shakespeare wird wesentlidi im Lichte augustinisdier 
und besonders thomistisdier Lehre betraditet Dies gesdiieht ohne Enge und 
Sdiematismus vielmehr in der Form kluger Interpretationen des shakespeare- 
schen Gesamtwerkes Das Verfahren ist chronologisdi und ideengesdiichtlich 
Ein Emleitungskapitel bringt Erganzungen zu Tillyards Elizabethan World 
Picture Die Welt der Histonen und Komodien von Henry VI bis Twelfth 
Night sei noch mcht ersdiuttert Zwar nidit undisturbmg , seien diese Stucke 
undisturbed Man konne Shakespeares Gesdiiditsschau mit thomistischen 
Grundauffassungen in Verbindung bringen 2 und S Henry VI ( almost cer- 
tainly the first of his plays and almost certainly the only Shakespearian parts 
of the trilogy ) zeige authentische Zuge in dem liebenden klarsiditigen Mit- 
leid mit der Masse in der bedeutenden Hervorhebung von Erbarmung und 
Gereditigkeit, ferner m der theologisdien Phraseologie Selbst Julius Casar 
falle noch in die Kategorie der undisturbed plays Die fruhen und mittleren 
Komodien erweisen, dafi Shakespeare eine betraditliche Dosis katholisdier 
Theologie in sich aufgenommen habe Nicht dementia im Senecaschen Sinne 
des Gnadenverweises gegenuber denen die Ansprudi auf ihn haben sondern 
misencordia im diristlidien Sinne der unverdienten gnadigen Barmherzigkeit 
sei fur Shakespeare diaraktenstisdh Da diese Qualitat in den fruheren Teilen 
von Titus Andromcus fehle, konne Shakespeare hier nidit der Verfasser sem 
Shakespeares m^rcy-Begnff hebe ihn von semen Zeitgenossen ab Die quasi- 
Parallelen bei Beaumont und Fletcher bei Middleton und Tourneur seien 
Einflusse und Echos von Shakespeare Die Thematik der Gereditigkeit und 
Barmherzigkeit werde besonders ausfuhrlich m The Two Gentlemen of Verona 
und The Merchant of Venice behandelt Diesen Stucken gelten ausfuhrhchere 
Betrachtungen 

Em weiteres Kapitel befafit sich mit Shakespeares erster tieferer Sondierung 
des Problemzusammenhanges Korruption und Erlosung Beadbtenswerte Deu- 
tungen von Troilus and Cressida von Hamlet und Measure for Measure fallen 
besonders auf Zu letzterem Studc madbt die Verf die hubsdie Bemerkung 
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‘The crucial point ist that Angelo who has shown no mercy does not get 
the ‘measure for measure’ which a play metaphysically interpreted would 
demand (110) Den Kritikern der Isabella, die von ihr mehr Nachgiebigkeit 
gegenuber Claudio und weniger Nadisicht gegenuber Angelo erwarten, wird 
bedeutet, dafi sie ein Stuck verlangen ‘not by Shakespeare or even Dekker 
but by themselves Das nachfolgende Kapitel befafit sich mit der zweiten 
grofien Sondierung der gleidien Lebenszusammenhange m den Tragodien von 
Othello bis Antony and Cleopatra Shakespeare sei der am wenigsten Seneca- 
hafte der grofien Elisabethaner (128) Sein Thema Natur ohne Gnade’ werde 
erst von diristlidier Lebenssdiau aus verstandlich Interessant smd die Hm- 
weise auf christliche Phraseologien in King Lear z B in Verbindung mit 
Cordelia (141 £F) Die vier klassisdien grofien Tragodien unter Einschlufi von 
Macbeth werden sodann in einem Sonderkapitel noch einmal nebeneinander- 
gestellt Macbeth ist Shakespeares ‘full-length study of damnation mit dem 
zentralen Thema der Willensentsdieidung Die Hinweise auf die satanisdben 
Analogien zu Macbeth smd bemerkenswert (163 ff ) Das letzte Kapitel der 
Shakespearedeutung widmet sich den Spatromanzen unter dem Titel 
Shadow and Substance Nature and Grace’ Dover Wilsons Tempest-Deutung 
besonders im Hmblick auf die grofie Prospero-Rede, die von ihm als unchrist- 
Iidi erklart wird, wird sdiarf zuruckgewiesen (176 ff ) Prosperos mercy sei nicht 
Senecas dementia Der Gott des Lempest sei der Gott St Augustins und St 
Thomas (191) er vermoge selbst das Bose zum Guten zu lenken Ein Agno- 
stizismus in den Grundauffassungen vom Sinn des Lebens konne nicht zu- 
gegeben werden 

Ein ideengeschichtlich wertvolles Abschlufikapitel The Idea of Justice in the 
Orthodox Tradition’ zieht interessante Linien von Plato und Aristoteles bis 
zu den christlichen Lehren von St Augustin und St Thomas, von Luther und 
Calvin Die Welt Shakespeares sei sowohl in der Komodie wie in der Tragodie 
nicht die Calvins sondern die des Thomas von Aquin Einem Luther und 
Calvin hatte 7he Tempest ein anstofiiges Stuck sein mussen (es wird hier auf 
die Sundenauffassung verwiesen) Die Verf fugt noch einen Appendix hinzu 
Was Shakespeare a Recusant’^ Sie kommt zu dem Schlufi that Shakespeare 
was indeed a Papist in sympathy and doctrine but whether he was a 
recusant or not we shall probably never know for certain (253) Hier 
smd einige Anlehnungen an H Mutschmann und K Wentersdorf (Shake- 
speare and Catholicism New York 1932) erkennbar Gegenuber diesem letzt- 
genannten Werk durfte die vorliegende geistvolle Untersuchung die grofieren 
Vorteile emer weit ausholenden ideengeschichtlichen Untersuchung aufweisen 
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Es mufi sehr bedauert werden dafi auf das deutsche Werk von E T Sehrt 
Vergehung und Gnade bei Shakespeare Stuttgart 1952 weder textlidi nodi 
bibliographisdi irgendwie Bezug genommen wird Bei der Ahnhdikeit der 
Themenstellung und mandier Konvergenz der Meinungen — allerdmgs nidit 
in thomistisdier, wobl jedodhi dbristhdier Riditung — hatte eine Ausemander- 
setzung mit dieser Sdinft naheliegen mussen Der etwas uberrasdiende Titel 
des Budies erklart sidi ubrigens aus 1 Henry IV V, 4, 81 hut thoughts the 
slave of life 

PeterAlexander, HAMLET FATHER AND SON The Lord North- 
clijQFe Lectures University College, London 1953 Oxford Clarendon Press 
1955 185 S 15 s net 

Der bekannte Shakespeare-Experte der Universitat Glasgow legt hier funf 
auf Vortrage zurudkgehende Studien vor, die in ihrer anregend plaudernden 
Umrahmung und manchem argumentum ad hominem diesen ursprunglichen 
Vortragsdiarakter noch erkennen lassen, jedoch in ihrem zentralen Anliegen 
gewidbtige Feststellungen enthalten zumal in dem so wichtigen Bei- 
trag zum Wesen des Tragisdien (“The Substance of Tragedy") Ausgehend 
von der Verfilmung des Hamlet durdi Sir Laurence Olivier (S 19 ff) lenkt 
er zunadist zu dem Kernproblem der Interpretation des Hamlet uber, indem 
er die Frage nadi der Bereditigung der orthodoxen Deutung des Tragisdien 
stellt Hamlets eigenen beruhmten Worte, die der Film als Prolog voraus- 
stellt So, oft it chances in particular men (I 4, 23 ff ) mit ihren Hinweisen 
auf some vicious mole of nature the stamp of one defect und that 
particular fault liefern die Voraussetzung fur eine Erorterung des Begriffes 
hamartia bei Bradley und Aristoteles Bradley habe im Gefolge 
Hegels den Kosmos als ethischen Wesenszusammenhang, weldier kerne Un- 
vollkommenheit dulde, betrachtet Diese Auffassung habe dann zu einer 
geradezu tacitushaften pessimistisdben Grundbetraditung gefuhrt, worm der 
Suhnegedanke den beherrsdienden Platz erhalte Das eigentumlicbe Problem 
dafi “the tragic flaw may be at the same time the source of the hero s greatness” 
(S 54) lege die Frage nadi dem Verhaltms von catharsis und hamartia als der 
bekannten aristotelisdien Begriffe seiner Poetik nahe Bradley befinde sidi in 
einem “tangle”, aus weldiem nur eine genaue Betraditung der Verwendungs- 
weise der aristotelisdien Bezeidmungsweisen herausfuhren konne Die Termini 
werden nadi Alexander nidit pan loco verwandt Catharsis sei eine Bezeidmung 
die einer Mannigfaltigkeit von Erfahrungen zugelegt werde Hamartia sei in 
der Form einer erklarenden Hypothese vorgebracht A sdilagt nun nidit den 
Weg ein, die endlose Diskussion uber die vermutete Bedeutung und Bedeut- 
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samkeit der aristotehsdien Ausdrucke unx eine weitere philologisdie Erklarung 
zu vermehren, sondern wendet sidi in interessanter Sdhwenkung und vielleidit 
diaraktenstisdiem Empinsmus der unmittelbaren Befragung der eigentlidien 
pioneers of the modern study of the mind”, namlidi der Diditer zu, vor- 
nehmlich der Autoren der Romantik die sich so sehr mit den Dingen der 
Imagination beschaftigt haben Wie kaum je in der Literatur zuvor sei bei 
den Wordsworth, Coleridge, Keats und De Quincey Aufsdilufi 
uber psydiologisdie Lebensprobleme zu erhoffen wie sie sich der Psydiologie, 
Kritik und Asthetik der Renaissance verschliefien mufiten Alexanders Frage 
lautet, wie sidi das Phanomen der catharsis in unbefangener nicht etwa an 
Aristoteles anschliefiender Darstellung bei diesen Kennern des mensdilidien 
Seelenlebens darbiete Dann, wenn sie selber am wenigsten ahnen dafi sie 
sich im Grunde mit catharsis besdiaftigen, musse man auf ihre Befunde 
achten 

Alexander zitiert Stellen aus Wordsworth und Keats, bringt sie mit Inter- 
pretationen der Lehren von Freud in Zusammenhang und stellt fest, dafi eine 
Obereinstimmung des psychologischen Sadbverhalts vorliege Die Hinwendung 
zum Positiven sei diesen Analysen gemeinsam jenen ‘elements of virtue 
that declare the native grandeur of the human soul * (Wordsworth) Gegen- 
uber Bradleys Versuch, hamartia zum Wesenskern des Tragischen zu stem- 
pcln, musse auf seme modifizierende Emsidit verwiesen werden, dafi das 
Tragische seiner Natur und Bedeutsamkeit “not from faults but from virtue” 
abzuleiten sei Bradley konne nicht wie das geschehen sei, als Kronzeuge fur 
die Auffassung reklamiert werden, dafi der tragische Held auf Grund seiner 
Mangel unterliege wie das durch die Voranstellung des Prologs fur den 
Hamletfilm suggeriert werde Mit Bradley konne im Gegenteil die These 
gestutzt werden “that the tragic hero is undone by his very virtues” (S 78) 

Ein weiteres Kapitel versucht den Nachweis, dafi schon bei Aristoteles 
die ^awzariifl-Lehre nicht ernst zu nehmen sei Unter Heranziehung des 
Sophokleischen Dramas wird im Anschlufi an Werner Jaeger (imd u a an 
Lessing) die Bedeutung des hellenischen Ideals der arete herausgehoben 
Wesentlich erscheint der Befund “What consumes or sweeps away the dis- 
agreeables IS not some nice calculation arrived at by weighing the heroes fate 
against the faults and mistakes that are inseparable from mortality but the 
sense of something m mortals that has risen superior to their condition” 
(S 88/89) Zusammenfassend musse festgestellt werden, dafi weder Bradley 
noch Aristoteles oder Sophokles fur eine auf der Lehre der hamartia basie- 
rende Interpretation des Tragischen in Anspruch genommen werden durfen 
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Vielmehr erweise sidi bei genauem Zuschauen, dafi diese Lehre dort bereits 
ibre Zurudcweisung erfahre Es komme emer Verzerrung gleidi, wenn man 
Shakespeares Tragodien aus emer zwar berkommlidben, aber falsdien Per- 
spektive betradite 

Diesen zentralen Klarungen fugt der Verf zwei Kapitel unter den Titeln 
“The Union of Opposites” und “The Complete Man” hinzu Der Verf pole- 
misiert hier u a gegen die Thesen von Prof Lily Campbell und verwahrt 
sidi dagegen dafi man Shakespeare zu einem “expositor of contemporary 
moralists” und seme Charaktere zu emer Art von Manonettensdiau der Trak 
tate von Timothy Bright oder Thomas Newton degradiere Ahnhdie Kritik 
hat er gegen Ruth Anderson Elizabethan Psychology and Shakespeare* s 
Plays (1927) anzumelden Er entwidcelt dann seme Ansidit, dafi sdbon von 
Romeo and Juliet an die Synthese der Gegensatze m den dramatisdien Cha- 
rakteren den shakespearesdien Tragodien wesenseigentumlidi sei Das gelte 
insbesondere fur Hamlet gerade durdb die sdieinbaren Kontraste werde der 
emheitliche und beherrsdhende Emdrudc semes Charakters bewirkt (147) Das 
Sdilufikapitel befafit sidi mit den Vorstufen der Hamletgestaltung und gelangt 
zu der Einsicht, dafi Shakespeare “the instinctive wisdon of antiquity and her 
heroic passions” mit “the mediative wisdon of later ages” versdimelze 
Die nicht immer leidit zu verfolgende Beweisfuhrung des Verf , der mandierlei 
Absdbweifungen und konversationsmafiigen “witticisms” liebt, ist in ihren 
theoretisdien Aspekten interessant und impliziert praktisch die Ablehnung 
emer Hamletkonzeption (wie derjenigen des Filmes), weldie von einem Kalkul 
der Unzulanglichkeiten des Helden ausgeht und das Tragisdie des Dramas 
von dort her ableitet Freilidb sdieint uns der Verf vorzuenthalten, welche 
Bedeutsamkeit er nun seinerseits jenen angezogenen Worten in Hamlet 
I, 4, 23 ff beilegt, deren generalisierenden Charakter man ja nidit ubersehen 
kann Auf jeden Fall smd die temperamentvollen Ausfuhrungen Alexanders 
geeignet, die Diskussion uber den Tragiker Shakespeare bedeutsam zu 
beleben 

Robert K Presson, SHAKESPEARES TROILUS AND CRESSIDA 
AND THE LEGENDS OF TROY Madison 1953 University of Wisconsin 
Press X + 165 S , 2 50 $ 

Erne gute, verdienstliche Untersudiung, die sich die Muhe madit, den Zu- 
sammenhang von Troilus und Cressida mit den Quellen zu uberprufen Der 
bisher zu stark angemeldeten Ansidbt, dafi Shakespeare wesentlidier auf die 
mittelalterlichen Traditionen, wie sie sidi bei Caxton und Lydgate aussprechen, 
als den klassischen verpfliditet sei, stellt der Verf die korrigierende These 
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gegenuber, dafi Shakespeare viel starker als bisher angenommen sich an Homer 
in der Iliasfassung von Chapman (1598) anschhefie msbesondere in der Troja- 
handlung Was die Liebesgesdnchte anbelangt so sei das passion-judgement- 
Motiv bei Chapman starker herausgearbeitet und lief ere Shakespeare eine 
vorgepragte Emphase Shakespeare folgte jedodb audi in der Charakteri- 
sierung in vieler Hmsicht Homer, so etwa in der Gestalt des Ulysses, in 
Einzelzugen des Adiill und im Ansatz des Thersites Shakespeares Chapman- 
Verstandnis sei also wesentlidi besser als bisher vermutet worden sei Der 
Verf lehnt erne satirische Auffassung von Troilus und Cressida ausdrudslich 
ab Indem er das Stuck als Tor zu den spateren Tragodien betrachtet, scheint 
er hier und da allerdings zu viel des Tragischen zu sehen so bemerkens- 
werterweise in der Gestalt Achills, dessen Stolz er ‘tragic potentialities zu- 
schreibt Andererseits sdiemt Hektor zu bundig und abfallig charakterisiert, 
wenn ihm zugesprochen wird dafi er die Forderungen der Gesellschaft der 
Volker und der Natur aus personlidier Ruhmsucht (‘for personal glory’) 
ignoriere 

ALytton Sells, THE ITALIAN INFLUENCE IN ENGLISH 
POETRY From Chaucer to Southwell Allen & Unwin Ltd, London 
1955, 346 S , 30 s net 

Prof Sells jetzt an der Indiana University, USA wirkte 1946/47 an der 
Universitat Padua Sein vorliegendes Werk geht auf eine dort gehaltene 
Vorlesungsreihe zuruck Aus dem grofien Bereidi der Einwirkungen Italiens 
auf die englische Literatur greift er den Zeitraum von Chaucer bis zu Shake- 
speare und semen Zeitgenossen heraus So enthalt die Darstellung sehr 
lohnende Kritiken uber Chaucer Sidney Spenser, Drayton Greville, South- 
well, — von Shakespeare, der in der Mitte der Darstellung steht, sowie von 
den vielen kleineren Erzeugmssen, zu schweigen Aus dem Shakespeare-Kapitel 
mteressiert die Auffassung, dafi ein englisches Gedicht sehr wohl erne genaue 
Entsprechung zu einem italienisdben Gemalde sein konne Das einzige 
itahenische Meisterwerk, das im fruhen 16 Jahrhundert England erreidit 
habe, sei „St Georg und der Drache" vom jungen Raffael Die komglichen 
Palaste in Hampton Court, Shene und Westminster vielleicht audi Leicester 
House, mogen im 16 Jahrhundert bereits italienische Kunstwerke besessen 
haben Eine Kenntms italienischer Malerei sei bei Shakespeare anzusetzen 
Der Beginn von Venus and Adorns konne z B nur mit dem Blick auf Tizians 
gleidb betiteltes Gemalde verstandlich werden Ahnlich sieht der Verfasser 
Beziehungen zwischen gewissen Anspielungen in 7ke 7aming of the Shrew 
und Correggio, zwischen Rape of Lucrece und Giulio Romano Der Verfasser 
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glaubt, postulieren zu konnen, dafi Shakespeare gerade auf Grund der Be- 
ziehungen zu Letzterem sidx 1593 dem Grafen von Southampton auf emer 
Italienreise nach Venedig, Padua, Verona und moglicherweise Mantua ange- 
sdilossen habe Wenn diese Reise auf dem Seewege erfolgt sei, was der 
Verfasser nahezulegen sdbeint, so erklare sich daraus Shakespeares spateres 
Interesse an Sizilien und Illyrien, an denen er habe passieren mussen Eben 
falls werde dann verstandlich, daB 7 he Merdiant of Venice eine soldi auf- 
fallig prazisierte Lokalfarbung zeige Belmont sei der Montebello, der die 
Hauptstrafie zwisdien Vicenza und Verona uberbhdce und nodi heute von 
emer alten Burg gekront sei Der Verfasser setzt sich audi mit Gegenargu- 
menten auseinander und neigt dazu, sich den Bestrebungen anzuschliefien, 
Shakespeares D^but als Dichter einige Jahre fruher als bisher angenommen 
zurudczuverlegen Zwei Bilder von Giulio Romano, die sidi im Palazzo Ducale 
in Mantua befinden, dienen dazu Parallelen zu Shakespeares Lucrece nahe- 
zulegen Der Band ist auch sonst reidi bebildert und liefert gute Ausgangs 
punkte fiir weitere Emzeluntersuchungen auf diesem fruchtbaren Felde 
nationaler Wediselbeziehungen der Kunste 

T GwynforGriffith, BANDELLO’S FICTION An Examination of 
the Novelle Modern Language Studies General Editors J Boyd, J 
Seznec P E L R Russell, Basil Blackwell, Oxford, 19o5 147 S 25 s net 

Ober die Bedeutung von Bandello fur die Elisabethaner orientierte bereits 
die Sdirift von Pruvost, Matteo Bandello and Elisahetkan Fiction Pans, 1937, 
Das vorliegende Buch befafit sich nicht mit den Verpflichtungen englischer 
Autoren gegenuber einem itahemschen Vorganger, sondern ohne diesen Bezug 
mit Bandello selber Der Aufbau seiner Erzahlungen, das historische Element 
in semen Fabeln, die Auswertung der Quellen, seme novellistische Position — 
dies smd die Gesuhtspunkte, nach denen das Werk angelegt ist Es braucht 
nidit betont zu werdcn, dafi erne vertieftere Kenntnis des itahemschen 
Novellisten fur erne rechte Wurdigung der Shakespeareschen Dramatik nicht 
ohne Reiz und Wert ist 


V Shakespeares Sonette 

THE COMPLETE SONNETS OF WILLIAM SHAKESPEARE, Sylvan 
Press, London, 1955 ohne Seitenzahlen 2 Gns net 
Diese von Charles Rosner herausgegebene bibliographische Luxusausgabe in 
der Reihe der Sylvanus Editions ist in 500 Exemplaren zum Verkauf her- 
gestellt worden Der Satz ist nach dem neuen Typenentwurf von Hermann 
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Zapf in Frankfurt am Mam vorgenommen worden Den Druck der begrenz- 
ten Ausgabe ubernahm die Firma Balding Sc Mansell at Park Works, Wisbedi 
Cambs Je zwei Sonette sind auf einer Folio-Seite abgedruckt Dies ergibt 
erne generose Anordnung die im Verein mit dem sdionen Ebenmafi des 
Druckes dem sanft-grauen Buttenpapier und dem gedampften Rot des Leinen 
emen exquisiten Eindrudk bewirkt 

J W Lever, THE ELIZABETHAN LOVE SONNET Methuen & Co, 
London, 1956, VIII + 282 S , 25 s net 
Anlafilich der Bespredhiung des Buches von Monch (Das Sonett, Gestalt und 
Gesckidite Heidelberg, 1955) wurde die ungenugende Berudcsichtigung der 
bedeutenden elisabethanischen Sonett-Literatur gerugt (Jahrbudi Bd 91 
S 327) Inzwisdien hat das vorliegende Werk eine Ludce der wissensdiaftlichen 
Literatur ausgefullt Der Verfasser ist Sdhiuler von H B Charlton Er stellt 
fest, dafi das elisabethanische Sonett unter einer unverdienten Vernadilassi- 
gung und daruber hinaus einer verfehlten Betrachtung gelitten habe Die 
spatromantisdie Auffassung, dafi Dichtung emotionale Selbstenthullung sein 
musse, habe zu einer Antipathic gegen die Voraussetzungen des Sonetts ge- 
fuhrt Eine weitere Verzerrung der Perspektive sei sodann in der neueren 
Zeit durdi den Kult der ‘metaphysisdien Dichtung’ entstanden, wobei man 
diese als einen neuen Fruhlmg lyrischer Impulse bezeichnet habe, wahrend 
es sidi eher um den Glanz herbstlicher Tonungen kurz vor dem Blatterfall 
handle Der Verf mochte also zu der zentralen Epoche der englischen Renais- 
sance-Lyrik von Wyatt bis Shakespeare zurucklenken Er hat dabei nidit die 
Absicht einer erschopfenden Darstellung, wohl aber die das englische Sonett 
in den grofien europaischen Literaturzusammenhang zu stellen und zu prufen 
durch welche spezifisch englische Verhaltungsweisen das elisabethanische Sonett 
von den ubrigen Traditionen abweiche 

Es geht also um die besondere poetische Bedeutsamkeit und den eigentum- 
lich englischen Beitrag der elisabethanischen Sonettkunst Hierbei ist es dem 
Verfasser nicht um histonsche Identifizierungen zu tim, soweit etwa Gestalten 
emzelner Sonettfolgen in Frage kommen, auch nicht um das personlich-bio- 
graphische Element m der privaten Erlebnissphare der Dichter Damit ergeben 
sich reinliche Scheidungen, wozu auch die Beschrankung auf das Liebessonett 
beitragt 

Die Darstellung enthalt ein kurzeres Obersichtskapitel uber das Petrarka- 
Sonett, sodann getrennte Kapitel uber Wyatt Surrey, Sidney, Spenser das 
spatelisabethanische Sonett und schliefilich Shakespeare Schon das Einleitungs- 
kapitel sucht nachzuweisen, dafi dem englischen Geiste von Anfang an jene 
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Liebesmystik gefehlt habe, wie sie von der Provence und Italien her kultmert 
und verbreitet wurde Es folgt dann eine starke Rehabilitierung Wyatts, der 
bisher etwas zu patronisierend behandelt worden jedodb “a true poet” 
gewesen sei Die englischen Eigenarten einer realistisdaeren Grundemstellung 
zeigen sidi bereits bei ihm in der Konfrontierung mit Petrarka, die auch 
Einbhcke in seine wachsende Selbstsidberheit gewahrt Nadi der tedinisdien 
Seite ist dann der elegantere Surrey mit der Pragung des „englisdien“ 
Sonetts der Ausgangspunkt fur die Entwiddung zu Drayton, Daniel und 
Shakespeare 

Sehr bedeutsam smd die ertragreidien Kapitel uber Sidney und Spenser 
Hier ergeben sidi Probleme von grundsatzlicher Widitigkeit Das Renaissance- 
Sonett war namlidi sowohl der personlidiste diditerisdie Ausdruck wie audi 
gleichzeitig derjenige, der der Konvention am starksten verpflidxtet war 
“ it was in the traditional patterns of thought and feeling that the 
distinctive personality of the poet became integrated with society’s estimate 
of the individual* (S 57) Die „historisdien Kritiker* ubersehen zu leidit, dajS 
literarisdier Emflufi und personlidies Erlebnis sidi in kemer Weise aus- 
sdbliefien Es gebe erne doppelte Gefahr der Fehldeutung die der naiven 
Annahme, dafi ein Sonett im budistablichen Sinne autobiographisdi zu er~ 
fassen sei, und andererseits die einer unberechtigten Kunstelei, es kurzerhand 
als „ liter arische Stilubung* abzutun Aus den reidien Gegenuberstellungen 
Sidneys besonders mit Petrarka ergebe sidi u a , dafi sein Interesse nidit in 
der Sphare des Metaphysischen, sondern in der Beobaditung von Charakter 
und gesellsdiaftlichem Verhalten ruhe Ferner sei eine Abwendung von roman- 
tisdier Liebesauffassung zu erkennen In diesem Zusammenhang weist der 
Verfasser Elemente protestantisdier Lebenslehre in Verbmdung mit denen 
des hofisdien Neuplatonismus auf Das Gesamtbild der Astrophel and 
Stella-Yolgt zeigt den Ausdruck einer komplexen Personlichkeit wobei die 
Wechselwirkung zwisdien konventionalisierter Erfahrung und intensiv-per- 
sonlicher Reaktion eine Dialektik feinster Schattierungen vermittelt Sidney 
knupfte eher an Wyatt als an Surrey und Petrarka an Das ausgezeidinete 
Kapitel uber Spenser zeichnet und begrundet die Spensersdie Geistesart, die 
zunachst dem Sonett ferner steht, dann jedodi in den Amoretti Anschlufi an 
die elisabethanische Sonettpflege sudit Der Umstand, dafi er franzosische 
und italienische Autoren des 16 Jahrhunderts nadiahmt, darf nidit zu der 
Vermutung fuhren dafi ein Renaissancediditer unorigmell sei, well er inner- 
halb einer Tradition sdireibe und sich an fruhere Muster anlehne Der Ver- 
fasser entwirft ein gluddidies Bild der vom Protestantismus, von traditio- 
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neller englischer Emstellung und von der Ongmalkenntnis der neuplatonisdien 
Lehre gepragten geistigen Entwidklung des Diditers Seine Unabhangigkeit 
und Konsequenz zeigt sich bei genauerer Vergleidiung mit Castiglione, Des- 
portes Oder Tasso Das Unmystisdie und Protestantisdie tritt dabei 
zutage Vor der verkennenden Deutung, dafi er zwisdien philosophisdiem 
Idealismus und poetisdiem Sensualismus pendele, wird Spenser ausdruddich 
in Sdiutz genommen (S 114) Im Grunde seien die Amoretti alles andere als 
“conventional” In Wirklidikeit stellten sie einen „flagranten Bruch der Kon- 
vention“ und eine Vernadilassigung von Sonett-Traditionen durdi einen 
Autor dar, der gewohnheitsmafiig in einem sehr andersartigen Medium 
arbeite 

Das Zwisdbenkapitel uber das spatelisabethanisdie Sonett fallt etwas mager 
aus, dagegen gilt als dem Hobepunkt der elisabethamschen Sonettkunst Shake- 
speare der Lowenanteil der Darstellung Indem er den edlen Freund zum 
Thema seiner Sonette madite befreite Shakespeare sidi von alien Fesseln 
welche die Sonettdidbiter seiner Zeit beengten Er eroffnete in seiner gleich- 
zeitig geistigen und leidensdiaftlichen Sdiau weite Perspektiven der Politik 
und Gesellsdiaft, schicksalhaften Weltgefuhls und menschlicher Not Er stellte 
Sdhonheit und Korruption Treue und Wandelbarkeit nebeneinander und er- 
fullte die Sonette mit der Empfindung fur die Antmomien des Lebens — 
Die Betrachtung der gedanklichen und kunstlerisdben Wesenszusammenhange 
im Shakespeareschen Sonett zeitigt beim Verfasser Beobaditungen von sehr 
feinem Wert Die eindrudcsvollste Leistung der Budies wurde idi m der 
Aufzeigung der Wege zu Shakespeare hin, besonders in der fruchtbaren 
Gegenuberstellung von Vorbildern und Neupragungen sehen 

G Wilson Knight, THE MUTUAL FLAME On Shakespeare s Son- 
nets and The Phoenix and the Turtle Methuen & Co Ltd London 1955 
XI + 233 S , 18 s 

Phoemx and the Turtle fled I In a mutual flame from hence Aus diesen 
Versen stammt das Titelwort der vorliegenden Interpretation die sidi der 
stattlichen Reihe der bekannten Shakespeare Deutungen des Verf anschliefit 
Sein Verfahren besteht wieder in seiner ublidien concentration on the timeless 
poetry’ Gerade bei Shakespeares Gedichten kann allerdings der biographische 
Hintergrund weniger aufier acht gelassen werden als sonst So wird in einem 
ersten Kapitel ein Oberblidk uber ‘facts and problems , wie sie heute erschei- 
nen, gegeben Fur den Verf ist es Grundsatz, dafi die Wahrheit sich dort 
bekunde wo durch Wiederholen und Verweilen der Gedanke hervorgehoben 
werde if the poet is not sincere the poetry is (21) Wieder kommt es K 
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darauf an ein integration pattern zu gewinnen, msbesondere audi den 
zugrunde liegenden Symbolismus zu ermitteln So gibt es aufier den hierzu 
bezuglicben Kapiteln ein weiteres uber ‘Time and Eternity* und sdihefilich 
erne Inbeziehungsetzung der Sonette zu Shakespeares Dramatik Diese stelie 
dar ‘a vast expansion of substances already treated in the sonnets (107) 
Eine besondere Rolle spielen hierbei Trotlus and Cressida Alls Well that 
Ends Well 'Ttmon of Athens und The Tempest Ohne sich auf Datierungs- 
fragen festzulegen setzt der Verf erne Beziehung zwisdien den Sonetten und 
Shakespeares fruhen Werken an Der These von Samuel Butler und Leslie 
Hotson, dafi die Sonette zu Beginn der shakespearesdien Produktion verfafit 
seien werden aber stihstische Bedenken entgegengesetzt Die Hauptthese des 
Verf besteht darm, die poetisch-mtuitive Integration bisexueller Ausdrucks- 
formen in den Sonetten zu verfolgen Diese suprasexuelle Erfahrungsweise 
■sverde nadi Ansidit von K auch sonst m sublimierten Formen bei Shake- 
speare angetroflFen Der Verf formuliert folgendermafien Behind the 
Sonnets lies what is called a ‘perverted love, a non-sexual, yet sexually 
impregnated, adoration for a boy’ (127) Der Verf nimmt an dafi das den 
Sonetten zugrunde liegende Erlebms ziemhch fruh anzusetzen sei und zu 
Zwedken privater Zirkulation kunstlerisdhe Auf- und Oberarbeitung erfahren 
habe In den Sonetten werde das geistige Prinzip weldhes hinter dem shake- 
spearesdien Gesamtwerk stehe, wahrnehmbar Die Ausfiihrungen uber diesen 
Zusammenhang (138/39) lassen erkennen dafi das Apollmisdie und das Dio- 
nysisdbe (im Nietzsdiesdien Sinne) als Gestaltprmzipien mit der vom Verf 
geltend gemachten Bisexualitat m Verbmdung gebradit werden, was auch sonst 
im Laufe der Ausfuhrungen unter wiederholter Zitierung von Also Spradi 
Zarathustra und unter Berufung auf des Verf eigene Sdirift Christ und 
Nietzsdie geschieht 

Die Erorterung des Gedidites The Phoenix and the Turtle schliefit insofern 
thematisdi an als in diesem Gedidit eine zusammengedrangte Mmiatur- 
darstellung dieser Grundanschauungen, msbesondere der Erlebniswelt der 
Sonette, angetroffen werde Die Annaherung gesdiieht durch erne Mitem- 
beziehung der ubrigen Dichtungen, weldie als Kontakt m der Ausgabe von 
1601 das shakespearesdbe Gedidit umrahmen (Loves Martyr und Divers 
Poetical Essays) Zu Lovers Martyr wird die interessante Feststellung gemacht, 
dafi Teile dieses Gedichtes eines Shakespeare nicht unwurdig seien und be- 
standig Erinnerungen an die Sonette wadinefen Der Verf geht msbesondere 
den ‘sexual ambiguities’ im Zusammenhang mit dem Phoenixsymbol nadi 
Er exemplifiziert an Sonetten von Michelangelo emen Erlebmssachverhalt, wie 
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er den versdiiedenen ‘Phoenix-and-Turtle poems der genannten Gedidit- 
sammlung zugrunde liege 

Was Shakespeares Gedidit anbelangt, so werden die bisher zu verzeidinenden 
Deutungen embezogen Wesenthdi sei es, dafi das Phoenixsymbol erne sdiwie- 
nge, tragische und docb siegreidie Erfahrung beinhalte (155) Der Verf 
glaubt formulieren zu durfen ‘All our many sexual confusions and abnorma- 
lities are component to the poem s central purpose in celebration of a mystical 
love-union beyond sex, as we understand it, and all normal biological cate- 
gories’ (199) Im weiteren Verlauf seiner Darlegungen werden fur die Subli- 
mierung und die Bedeutung dieses gedankentraditigen Symbolismus Ober- 
einstimmungen mit anderen Diditern besonders Shelley, Nietzsche und 
Francis Berry dessen Bedeutung auff allend stark herausgestellt wird gefunden 
Das Budi hinterlafit einen vielleicht etwas zwiespaltigen Eindrudk besonders 
in den Partien, die uber die strengere Textanalyse hmausgehen und von dem 
Eifer privater Weltanschauung zu sehr gefarbt erscheinen Einige der einge- 
streuten Apologien zugunsten gewisser Tabu Bereiche der Gesellschaft mogen 
stellenweise nicht ohne eine gewisse Peinlichkeit sein Am dankbarsten wird 
man fur das grundsatzlich gewahlte Verfahren ganzheitlicher Textauf- 
schliefiung sein Diese Dmge sind kontrollierbar und enthalten wertvolle An- 
regungen zu einer Psychologic des poetischen Eros 

Florens Christian Rang, SHAKESPEARE DER CHRIST EINE 
DEUTUNG DER SONETTE herausgegeben und mit einem Nachwort 
versehen von Bernhard Rang Deutsche Akademie fur Sprache und Dich- 
tung, Verlag Lambert Schneider, Heidelberg, 1954 205 S , 9,75 DM 
Das Nachwort zu lesen ist zunachst wichtig Florens Christian Rang lebte von 
1864 bis 1924 erhielt protestantische Erziehung wurde erst Jurist und 
Staatsbeamter dann Pfarrer, plante nach Aufgabe dieses Berufes ein groiSes 
religionsphilosophisches Werk, das me vollendet wurde erfreute sich der 
Freundschafi: Richard Dehmels und Hugo von Hofmannsthals, spater auch 
Martin Bubers, Theodor Daublers Erich Gutkmds und Alfons Paquets Sein 
Sohn Bernhard Rang teilt mit dafi es der letzte Wunsch seines Vaters ge- 
wesen sei dafi das Shakespeare-Werk, wenngleich Fragment „als sein gei 
stiges Testament gedruckt und der Dffentlichkeit dargeboten werde“ Em 
eigenwilliges gedankentiefes Werk, das sprachlich keine geringen Schwieng- 
keiten bietet Seme dichterische Prosa ist wundervoller Formulierungen 
fahig, aber auch merkwurdiger barocker Umbiegungen der deutschen Sprache 
Der Verfasser erklart zunachst seme Deutungsweise, befafit sich sodann mit 
Shakespeare, dem Dramatiker und dem Dichter der Sonette, und erlautert 
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an Hand ausgewahlter Sonette, die er emdeutsdit, ihren Gehalt und Zu- 
sammenhang um schliefilich noch Bemerkungen fiber den Smn der Allegorie 
nebst emem Preise von Fhomx und Hauher anzufugen Er tritt mit dem, was 
er »messianiscbe Deutung" nennt, an Shakespeares Sonette heran Der Dra- 
matiker Shakespeare ersdieint ihm medriger als der Sonettendiditer Aus 
seiner dramatisdienKunst, die ubrigens ein „viel tiefercr sittlicher Geist“ als die 
mdit selten „kfinstlich konstruierte Welt“ Goethes durdiwehe gehe man ohne 
jeden Trost, wogegen ein ,stilleres Heiligtum", gleichsam ein „Gnadenbild“, 
solcher Erhebung und Trostung „in der Nische seiner Sonette" aufgestellt 
sei Der transzendente Charakter des Freundschaftserlebnisses und die Ober- 
windung der Tragik im Sonett bestimmt den Weg der Analysen den der 
Verfasser sdireitet Von diesen Darlegungen geben wohl einige Kapitel- 
uberschriften einen Eindruck , Vom Hoherzeugen der Welt" Sonett I, „Vom 
Weltbudi der Person" Sonett LIX Vom Gebaren der Selbigkeit" Sonett 
LXXVII und Sonette GVI — GVIII, „Von Liebe und Freundschaft ", 
„Von Liebe im Geschledit ", „Von Jesus und Christus" (Fragment), 
Sonett CXLVI Aus dem letzten Kapitel ist vielleidbit interessant, dafi aufier 
den beiden ublichen Unterscheidungsgruppen eine Gruppe der „HermaphrO“ 
di ten- Sonette sowie „Liebesgedidite der Gesdileditslosigkeit" untersdiieden 
werden Diese vier Klassen der Geschleditsbestimmung der Sonette seien 
Stufen ernes Aufstiegs zur Obergesdileditlichkeit Die Unterscheidung zwischen 
you und thou erfolge so, dafi der Dichter zur , Idealgestalt", „zum hoheren 
Bilde des Freundes", thou sage, audi wo er „zur fafilidien Untergestalt" you 
sage Es liefien sich Sinnreihen aufzahlen, jedodi komme dies dem Aus- 
schopfen der Unendlidikeit gleidi Von Sonett 146 wird ausgesagt, dafi es un- 
moglidx sei, dieses Sonett nidit christlidi zu verstehen Der Bezug auf die 
reformatonsdie Predigt sei unverkennbar Es widme sich der Betraditung des 
Todes und enthalte den Auferstehungsgedanken Jeder diristlidie Leser werde 
aus ihm „wahrhafte Glaubensstarkung" entnehmen Das Sdilufikapitel uber 
den Smn der Allegorie hat das Verdienst, dafi es das damals weitgehend 
unbeachtete Gedicht Fhomx und Hauher (ubrigens nicht *Ihe Fhoemx and 
the Dove^) in sdboner Weise als ein „Werk hohen Smnes" erlautert und zum 
Wesen der Allegorie Erhellendes aussagt Die eigenwilligen Analysen und 
Gbersetzungen fordern vielfadi den beunruhigten Leser heraus, gewahren ihm 
aber mehrfadi lohnende Einsidbten ernes Mannes, der em unablassig Ringen- 
der gewesen ist 
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VI Textkntik und kritisdie Shakespeare- Ausgaben 

W W G r e g , THE EDITORIAL PROBLEM IN SHAKESPEARE, Oxford 
At the Clarendon Press 1954, 3 Aufl LV + 210 S , 15 s net 
Diese dritte Auflage des zuerst 1942 ersdiienenen Werkes beweist m sich 
selbst, wie sehr es zu emem liber classicus der modernen textkritisdien Me- 
thode fur die Shakespeare-Forschung geworden ist Das kurze Vorwort lafit 
erkennen, dafi kerne wesentlidben Anderungen gegenuber der zweiten Auflage 
von 1950 vorhanden sind Das widitigste Werk der Zwisdienzeit ist das Budi 
von Dr Alice Walker 'Textual Problems of the First Folio Eine Aus- 
einandersetzung damit geschieht in diesem Zusammenhange nicht Man findet 
sie in dem kompendiosen Werk des Verfassers The Shakespeare First Folio 
Das mteressante Vorwort zur zweiten Auflage ist mitgedruckt Man wird sidi 
ermnern, dafi einige bedeutsamen Modifikationen darin begegnen Die widi- 
tigste derselben ist das ‘Amendment zu Rule 2 ‘an editor should select as 
the basis of his own edition (as his copy-text, that is) the most ^authoritative" 
of the early prints, this being the one that on critical consideration appears 
likely to have departed least in wording, spelling, and punctuation from the 
author’s manuscript ’ Hierzu bemerkte Greg im Vorwort zu seiner zweiten 
Auflage, dafi diese Formulierung nidit aufredhterhalten werden konne Es 
musse Verwirrung hervorrufen weim nicht gefragt werde mit Bezug worauf 
die Ausgabe autoritativ’ zu sein habe Eine Gleidbsetzung von ‘copy-text 
und the most authoritative edition konne mdit vertreten werden Greg ver- 
weist in diesem Zusammenhang auf seme Sdirift The Rationale of Copy- 
Text (1950) Das Vorwort brachte ebenfalls selbstberiditigende Bemerkungen 
zu dem Verhaltnis von The Taming of the Shrew und The Taming of a Shrew 
ferner Hinweise auf Auseinandersetzungen mit D u t h i e (King Lear) Auf- 
satzen von Dr Alice Walker und Mitteilungen von Fredson Bowers und 
DoverWilson Dem wesentlidien Bestande des hervorragenden Werkes 
gesdiieht trotz dieser Anderungen keine Beemtradbtigung, vielmehr beein- 
druckt es stark, in welchem Mafie der verdienstvolle Gelehrte dem Weiter- 
gang der Forsdiung Redmung tragt 

W W Greg, THE SHAKESPEARE FIRST FOLIO ITS BIBLIOGRA- 
PHICAL AND TEXTUAL HISTORY Oxford The Clarendon Press 
1955, XVI -f 496 S , 42 s net 

Seit dem monumentalen Werk von E K Chambers Shakespeare Facts and 
Problems (1930) durfte diese aufierordentlidie Publikation von Greg des 
Meisters der bibliographisdien Textkntik, ein fur lange Jahre gultiges Stan- 
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dardwerk darstellen, das in seme Sdieuern die Ernte ganzer Dezennien 
neuerer Forsdiung embnngt Die reidie Editionstatigkeit, die bedeutenden Mo- 
nographien, die erregenden Einzeluntersudbungen auf dem Felde der Edit- 
heitsfragen und Textsicberung, erheisdbten formlidb, dafi vonsouveranerWarte 
mit abwagender Entsdiiedenheit das Erforsdite gesammelt, das Gesidierte vom 
Ungesidierten abgehoben und der Blick fur die Verwertbarkeit ofi sdiwer zu- 
ganglidier Spezialistenarbeit freigemadit wurde Die lange wogenden Erorte- 
rungen uber Grundlagen und Wert der Folioausgabe der Shakespeare- Werke 
(1623) konvergieren hier zu emem vorlaufigen Abschlufi — nicht in einem 
starren Smne allerdings, sondern im Siditbarmadien der Probleme und ihrer 
Losungsversuche Von Pollard und McKerrow bis zu Dover Wilson Duthie 
und Alice Walker, von des Verfassers eigenen Beitragen ganz abgesehen, wird 
hier em Bemuhen sichtbar gemadit, das diesem uberaus gefullten Bande seme 
ihm eigene Dramatik verleiht 

Im Zentrum des 6 statthcbe Kapitel umfassenden Buches stehen die Editorial 
Problems’ Kap III — V, zwei einfuhrende und ein konkret mit alien Einzel- 
dramen sidi befassendes, uber 150 Seiten zahlendes Hauptkapitel Zu dieser 
zentralen Darstellung fuhrt systematisdi em Kapitel uber die Planung der 
Ausgabe und ein weiteres uber Fragen des copy-right hm Den Abscblufi des 
Budies bildet em Kapitel uber den Druck der Folio Zahlreiche aus dem Text 
ausgegliederte Anmerkungen befassen sich m oft hochst bedeutsamer Weise mit 
notwendigen Emzelausemandersetzungen zur aktuellen wissenschaftlicben 
Literatur Aus dem 1 Kapitel mag die Ansicht Gregs interessant erschemen, 
daft die Annahme toncht sei, Shakespeare habe sidi gegenuber dem Sdiidcsal 
seiner eigenen Werke gleichgultig verhalten Schon die blofie Lange von 
Stucken wie Hamlet, Ridiard III oder Coriolanus die kaum je m ihrem 
ganzen Umfange buhnenauffuhrbar gewesen seien lege nahe daft er erne 
andere Publikationsweise mit m Betradit gezogen haben musse Das Unter- 
nehmen der Folio-Ausgabe hat datierungsmafiig eine interessante Vorge- 
sdiichte Aus der englischen Fassung ernes Frankfurter Mefikatalogs (1925 von 
F P Wilson entdedkt) ergeben sidi deutliche Anhaltspunkte dafur, dafi die 
Tirst Folio’ schon 1622 auf dem Buchermarkt erwartet wurde Die Vorberei- 
tungen dafur mussen daher bereits 1620 m Angriff genommen worden sein 
Sie war iibrigens nicht der erste Versuch emer Gesamtausgabe von Shake- 
speare- Werken Es gab schon 1619 em etwas mysterioses Unternehmen von 
Thomas Pavier (mit Jaggard im Hintergrund) Dieses umfafite 10 Studse, 
darunter jedoch zwei, die nicht von Shakespeare und eins, das nur zum Teil 
von ihm stammt Shakespeares Truppe bekam von diesem Unternehmen Wind 
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und erwirkte allem Anschein nach, dafi durdi Verfugung des Lord Chamber- 
lain kem Drudc ohne ihre Zustimmung erfolgen durfe Daraufhin schemen 
Jaggard und Pavier den Gedanken emer Kollektivveroffenthdiung fallen 
gelassen zu haben Hinsidithch des Widmungsbnefes und der Adresse, die der 
Folio von 1623 vorangestellt smd, wird die starke Vermutung begrundet dafi 
wenn nidit Ben Jonson selber, so dodi a close student of his works^ die Feder 
gefuhrt hatten Das Kapitel Questions of Copy-Right ist aufierordentlich 
klarend Man findet hier eine Auseinandersetzung mit dem sonst sehr an- 
erkannten Pollard, dessen These dafi die guten Texte stets ordnungs- 
gemafi in das Stationers’ Register eingetragen worden seien die sdilechten 
Texte jedodi nicht, als illusorisch gekennzeidmet wird Pollards Hauptwerke 
Shakespeare Folios and Quartos und Shakespeare s Fight with the Pirates 
werdcn in ihrer zentralen Bedeutsamkeit herausgestellt Seine Hauptthese dafi 
es nur wenige ‘bad Quartos’ gebe, auf die die Bezeidinung stolen and surrepti- 
tious angewandt werden konnte und dafi die grofie Mehrzahl der Quarto- 
Ausgaben von sehr hoher textlicher Autontat seien, stehe unersdiuttert da und 
sei heute allgemein anerkannt Unter den Anmerkungen zu diesem Kapitel ist 
inter essant dafi fur den viel erorterten Ursprung der schlechten Quarto- 
Ausgabe die Stenographie-Hypothese, wonach unberechtigte Raubausgaben 
auf Grund des Mitsdireibens im Theater entstanden sein sollen als von der 
englischen Forsdiung restlos aufgegeben bezeidmet wird Dieser These sei 
1949 durch G I Duthie in seinem Buch uber Elizabethan Shorthand der 
Todesstofi versetzt worden Die sdilechten Texte werden erklart als ‘memorial 
reconstructions vamped up, for performance by provincial companies by 
actors who had taken part in the plays on the London stage In finanziellen 
Sdiwierigkeiten modite soldi ein secondary prompt book of a popular play 
zum Druck angeboten werden 

Gregs Ausfuhrungen laufen m vieler Hinsidit auf eine Verteidigung der 
Integntat der Folio-Herausgeber hinaus Der von diesen aufgestellte Shake- 
speare-Kanon enthielt tatsadilidi die Werke die ihm wesentlich zugesdirieben 
wurden und die in seiner Truppe als die semigen galten Das bedeutet nicht, 
dafi nicht Zweifel erlaubt smd hmsichtlich der restlosen Zuerkennung von 
Shakespeares Autorschafi: etwa fur 1 Henry VI 7 he Faming of the Shrew 
Oder gar nodi Fitus Andromcus Shakespeares Anted werde in Henry VIII, 
Pericles und Fhe 7 wo Noble Kinsmen erkannt Von diesen Stucken sei jedoch 
von den Folio-Herausgebern nur Henry VIII berudcsichtigt worden, vermut- 
lich um die Sene der Historien abzurunden Im ubrigen sei auf keine Edition 
der Zeit erne solch gewissenhafte Muhe verwandt worden wie auf die First 
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Folio der Shakespeare- Werke Den Ansprudi von Heminge und Gondell musse 
man so verstehen, dafi die Folio aus Quellen gedrudct sei, die in korrekter 
Weise die Stucke wiedergaben wie sie im Theater gespielt wurden In den 
meisten Fallen gehe sie auf authoritative sources’ zuruck und selbst in den 
wenigen Fallen der Verwendung weniger befriedigender Drucke sei erheblidie 
Muhe aufgewandt worden, um sie mit den vermuteten echten Originalen in 
Ubereinstimmung zu bringen Fine mehrere hundert Jahre lange Tradition 
eines textlidben Pessimismus im Hmblick auf Shakespeares Stucke konne heute 
als beendet angesehen werden Heminge und Gondell gelten nicht mehr als 
die Betruger als die sie fruher ersdiienen Ihre Aussagen mussen so verstanden 
werden dafi nicht etwa alle Quarto-Ausgaben als Raubdrucke bezeichnet wer 
den sollten (sie selber verwerten nachweislidi Quarto-Ausgaben), sondern dafi 
sie nur einige" (diuerse) Texte als unautorisiert und korrupt bezeichnen woll 
ten und dafi sie keine von diesen m der Folio verwerten wollten Die im 
Lichte der Forschung von Pollard so verst andenen Aufierungen lassen also 
die Handlungsweise der Folio-Herausgeber als vollig berechtigt erscheinen 
Wenn 1909 Pollard gegen zwei Jahrhunderte des Pessimismus das Banner des 
Aufbegehrens erhoben habe so durfe man heute emdeutig feststellen, dafi die 
Herausgeber der Folio ‘strove honestly to provide readers with an authentic 
text and m fact did provide one of very considerable, if not always of the 
very highest, authority Ja, man musse feststellen, dafi sie selber die ersten 
Sdintte zu einem kntischen Studium von Shakespeares Text taten Ein weiterer 
Grund zum Optimismus bestehe darin dafi wir heute viel mehr uber Shake- 
speares Manuskript wissen als selbst zu Pollards Zeiten Greg macht folgende 
gewichtige Feststellung In place of texts printed from autograph prompt 
books more or less sophisticated by the bookkeeper, present-day criticism is 
inclined to see texts printed from Shakespeare s unadulterated drafts’ (96) In 
den Anmerkungen zu diesem Kapitel ist die Erorterung bemerkenswert, wieso 
Pericles nicht in den Folio-Kanon aufgenommen worden sei Sollte man wirk 
lidi dieses Stuck Shakespeare ganzlich zuschreiben (wogegen Bedenken geltend 
gemacht werden), so musse man annehmen dafi die Herausgeber nicht in der 
Lage gewesen seien, den sdilechten Text durch einen guten zu ersetzen Ferner 
ist bemerkenswert dafi Greg gegen S A Tannenbaum L L Schucking, Mane 
Sdautt u a die von ihm mit A W Pollarci und R W Chambers geltend 
gemachte Echtheit der Shakespearehandschrift innerhalb des Stuckes Sir Tho^ 
mas More aufrechterhalt Dieses wiederum sei ein unfortunate red herring in 
Shakespearian textual criticism gewesen insofern als sich die von E K Cham 
bers so benannte continuous copy’-Theorie habe entwickeln konnen, nach der 
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man ein jedes Stuck als Ergebnis eines langen Prozesses von Neubearbeitungen 
und Umformungen angesehen babe (er spielt besonders auf Dover Wilson an) 
Im 2 Kapitel Editorial Problems’ werden Vorfragen zu dem Problem er 
ortert, ob jeweils ein Foliotext auf ein Manusknpt oder auf einen fruheren 
Drudc zurudcgefuhrt werden konne Hier allerdmgs befinde man sidi in einem 
Bereiche verfliefiender Umrisse, in welchem selbst geduldigste Forsdiung und 
eindrmglidiste Analyse nur hoffen konne versudhisweise und annahernd zu 
Sdilufifolgerungen zu gelangen Dabei spielt McKerrows Theorie eine grofie 
Rolle, wonadi Stucke im allgemeinen nach den original drafts’ der Autoren 
gedrudct wurden von denen angenommen werde, dafi sie im Theater auf 
bewahrt wurden, nachdem das prompt-book’ eingeridbtet worden sei Dieses 
‘rough draft’ {‘foul papers ) — nicht im Sinn einer ersten Skizze sondern ernes 
Exemplares, das nach der Intention des Autors mehr oder weniger das Studc 
darstellen sollte, jedodi in sich noch nidbit sauber oder klar genug war um als 
Souffleurbudb zu dienen — ist neben dem ‘prompt-book’ in den sehr speziellen 
Erorterungen zur bibliographischen Untersudiungstechnik von grofiter Be 
deutung Etwa 40 Seiten (105/42) lang erortert Greg nach der grundsatzlich- 
methodisdbien Seite hin die Methoden und Kritenen fur die Bestimmung der 
Druckvorlage (‘foul papers oder prompt-copy’^) Sie werden alsdann zusam 
mengefafit Charakteristisch fur foul papers sind z B ‘loose ends, false starts 
and unresolved confusions in the text which sometimes reveal themselves as 
duplications in print ’, charakteristisch fur em ‘prompt-copy sind u a the 
appearance of actors names duplicating those of (usually minor) characters 
possibly the general appearance of directions a few lines too early and 
warnings for actors or properties to be m readiness ’ Wie man sieht, 
handelt es sich hier um durchaus konkrete genau beschriebene Techniken und 
Beobachtungsweisen, deren Zusammenspiel allerdmgs in der Bewahrung am 
Text enormen Scharfblick voraussetzen 

Es folgen Erorterungen uber Akt- und Szenenemteilungen uber Kurzungen 
uber Orthographie und Handschrift der Autoren uber Zensur, uber Abschrif- 
ten und Korruption, uber ‘assembled texts’ und uber die Zugrundelegung von 
Quartos (von den 36 Stucken der First Folio waren 14 als gute Quartos 
erschienen) Interessant sind hier (168 u ) die kritischen Erorterungen zu den 
Thesen von Alice Walker m ihrem bemerkenswerten Buch textual Pro- 
blems of the First Folio (CUP 1953) wozu auch em Postskriptum (467 ff) 
Stellung nimmt Sie setzt den Typ ernes Manusknpts an, das eine Zwischen- 
stellung emnimmt zwischen foul papers und prompt-book’ Greg verhalt sich 
gegenuber dieser Hypothese ablehnend 
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Es schliefien sidi die textgesdiiditlich-bibliographisdbien Erorterungen zu den 
einzelnen Stucken an wobei wir den Verf in stetiger Auseinandersetzung mit 
den jeweils inFrage kommendenForsdiern sehen Es wurde zu weit fuhren,auf 
die Problemlage jedes einzelnen Studces audi nur andeutungsweise einzugehen 
Es mag mteressieren, dafi die These Alexanders abgelehnt wird wonach 
Teil I von Heinrtdi VI den beiden anderen Teilen vorausgegangen sei, oder 
dafi er Honigmanns Vordatierungsthesen im Zusammenhange mit King 
John Bedenken entgegenstellt, wobei er andererseits Dover Wilson, 
der das Stud vor 1590 datieren modite wegen einer sprichwortlidien Cber 
einstimmung mit der Spamschen 7ragodie zustimmt Manches bleibt durdiaus 
in der Sdiwebe wie z B die Editheitsfrage im Zusammenhang mit gewissen 
vermuteten Interpolationen der Hexenszenen im III und IV Akt von Mac- 
heth In jedem Falle ist Greg in eindrudcsvoller Weise um die Findung der 
Wahrheit bemuht Es madit ihm nidits aus, die Preisgabe eigener Thesen zu 
notieren wenn sie durdi bessere Ansiditen ersdiuttert wurden so im Zusam 
menhang mit Q 2 des Hamlet (315) Er billigt der von Dover Wilson 
vorgetragenen Theone, dafi sie auf Shakespeares onginales Manusknpt zu 
ruckgehe einen hohen Grad von Wahrsdiemlidikeit zu Gewisse zu weit 
gespannte Theonen des letzteren dammt er versdbiedentlidi ein (vgl 333 oder 
397), wie er audi sonst in Auseinandersetzungen mit Chambers Wal 
ker, Duthie, Bowers u a abwagende Eigenstandigkeit behauptet 
Wertvoll ist die Zusammenfassung (426 ff ), worm die vorherrsdiende kritisdie 
Meinung hinsidbtlich der Drudcvorlagen stidiwortartig verzeidmet ist Eben- 
falls wird in dieser Sdilufiubersicht das Gesamtbild der Textsituation nodi 
einmal kurz veransdiaulidit und in nadidrudklidier Formulierung Wollen und 
Leistung der Folio-Editoren in das positivste Lidit gerudct 

Das Sdilufikapitel befafit sidi mit den Eigentumlichkeiten und Vorgangen des 
Druckes selber, wobei der Verf von den grundlegenden Forsdiungen von E E 
Willougby ausgeht 

Nidit nur der m der bibliographisdien Methode gesdiulte Textspezialist durfte 
aus dem vorliegenden Budi starkste Anregung erfahren sondern die Besdiaf 
tigung mit Shakespeare im allgemeinen soweit sie in der Anerkennung der 
‘First Folio* eine beruhigende Basis sudit, wird dankbar starke Ermutigungen 
von ihm empfangen 
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Charles Tyler Prouty THE CONTENTION AND SHAKE- 
SPEARE’S 2 HENRY VI New Haven Yale Umv Press, 1954, London 
Geoffrey Cumberlege, Oxf Univ Press IX + 157 S , $ 4 00 
Der bekannte Anglist der Universitat Yale wendet sidi in dieser Untersudiung 
gegen die wissenschafthchen Positionen, weldie seit Jahren erne neue “Ortho- 
doxie” hinsiditlich des Verhaltmsses von Contention (Quarto 1594) und 
2 Henry VI erriditet habe Von Alexander bis Madeleine Doran Greg E K 
Chambers und Dover Wilson habe sidi die als unumstofilidi geltende Meinung 
herausgebildet dafi Contention eine schlechte Raubausgabe darstelle, sie gehe 
auf ‘memorial reconstruction zuruck wobei der ‘reporter’ entweder ein Schau- 
spieler sei (Alexander) oder (nadb E K Chambers) der book-keeper’ des 
Theaters Die Pnoritat der Abfassung, die bei dieser Auffassung der Folio- 
version (2 Heinridi VI) zukomme werde dann aufierdem durdi den bekannten 
Zusammenhang mit den polemisdben Anspielungen bei Greene als gesidiert 
angesehen F P Wilson ist neuerdmgs sogar so weit gegangen in Shakespeare 
uberhaupt den Inaugurator der elisabethanischen ‘Histones sehen zu wollen 
(vgl Marlowe and the Early Shakespeare OUP 1951) 

Dieser Lehrmemung und ihren Folgen stellt nun Prouty mit neuen Argumen- 
ten die altere Revisionstheorie gegenuber Nach dieser ist das Quartostudc 
Contention das fruhere Es sei erst spater (nach Prouty von Shakespeare) 
uberarbeitet worden wurde also nach 1594 angesetzt werden mussen Der 
neueren Tendenz, den Begum des shakespearesdien Buhnenduhtens zuruck- 
zuverlegen wurde wenn Proutys Auffassungen stimmen, wiederum Einhalt 
geboten werden Insofern hat die vorliegende Untersuchung also von vorn- 
herein ihre Bedeutung 

Prouty legt dar, dafi das Vergleichsmaterial der beiden Stucke bisher un 
zulanglidi berucksiditig worden sei und untersucht seinerseits an Hand von 
Analysen wesentlicher Szenen Versdiiedenheiten der szenischen Spielweisen 
ferner Abweichungen in Charakterdarstellung und Aufbau sowie Fragen des 
Stils Vom dramatischen Standpunkte aus sei die Quarto der Folio uberlegen 
wengleidb diese auf das Konto der Poesie grofiere Vorteile verbuchen konne 
Gegen Alexander wendet P ein dafi dieser seine Ansidit hauptsachhch 
auf einer emzigen Szene basieren lasse und fuhrt u a aus dall ein Studium 
der Quellen erweise dafi die Quarto auf Grafton, Hall und Mirror 
for Magistrates dindrcvscits 2 Heinndi VI auf Holinshed zuruckgehe — 
eine spezielle Untersudiung hieruber von A D Richardson werde in der Yale 
University Press demnachst ersdiemen — es sei unglaubwurdig, dafi ein 
reporter sauberlidi alle Holinshed-Derivate getilgt und einen Text produziert 
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habe, fur den nur andere Quellen erweisbar seien Gegen Sir Edmund 
Chambers und seme zusatzhdie Hypothese, dafi die Basis fur die Quarto 
eine buhnengekurzte Fassung des Originals dargestellt haben musse, wird 
u a geltend gemadbit, dafi in gewissen Stellen Kurzungen nidit Spielvarianten 
erklaren konnen Vor allem setzt sidbi der Verf mit Madeleine Doran 
und ihrer Untersudiung der Korruptionen des Quartotextes auseinander 
(Corrupt Words, Nonsense Passages Anticipations and Recollections, Trans- 
positions Omissions) Korrupter Vers sei in sich kein Beweis fur ‘memorial 
reconstruction’, da er sich audi sonst finde (Tzmon T’he Spanish 'Tragedy 
Peek’s Edward I) Der Quartotext sei an sidi nidit sdiledit Man 
durfe ihn nidit ‘on purely emotional grounds’ schledit madien wollen Einige 
seiner Eigenarten (‘Anticipations’ und ‘Recollections’) finden sich z B im 
Foliotext selbst Ebensowenig wie M Doran vermoge Alfred Hart, der 
1942 in einer Untersudiung uber die sdilediten Quartos The First Part of the 
Contention einsdiliefit, mit semen stilistischen Argumenten zu uberzeugen 
wenn er den Prozentsatz von ‘exclusive words’ vergleidie die Vergleichsbasis 
wird angesidits der versdiiedenen Lange der Studce (1972 gegen 3075 Zeilen) 
angefoditen 

Um seme eigene Revisionstheorie zu stutzen, verweist P auf den Ober- 
arbeitungsprozefi in ‘Addition IV des Book of Sir Thomas More Der Ver 
gleidi von Original und Revision enthulle viele Ahnhdikeiten zu The Con- 
tention und 2 Henry VI Alle Kriterien, die gebraudit wurden um ‘memorial 
construction’ zu beweisen treffe man hier in einem unbezweifelbaren Falk 
der Revision an In semen absdbliefienden Bemerkungen behauptet P for 
some reason possibly emotional, critics and scholars seem adamant in their 
opposition to this fact’ (namlidi der Praxis der Dramatiker alte Studce anderer 
Autoren zu uberarbeiten ) 

Dem Bande ist das einschlagige Material der gegenubergestellten Fassungen 
beigegeben Wenn man sidi die Muhe madit, Worte und Wendungen oder 
Verse der Quartofassung m der jeweils langeren Folioversion zu unterstrei- 
dien sofern sie dort audi begegnen, so wird emem deutlich, dafi es sidi immer 
nur um eine Handvoll soldier Obereinstimmungen handelt Das auffalligste 
Beispiel fur derartige Identitat enthalten die Worte von Suffolk (Prouty 
138/39), die innerhalb der Quartofassung eine auffallig uberkgene Stilistik 
darstellen Dafi hier der Acteur der Suffolk-Rolk eine Glanzpartie aus semen 
Memorierbestanden ubermittelt habe, wurde mir emleuditend ersdiemen Man 
steht jedenfalls vor dem Befund, dafi sich stilistisdi merkwurdige Diskrepan- 
zen im Quartotext zeigen neben grofier Durftigkeit, ja Tnvialitat, und ske- 
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lettartiger Diirre begegnen m stilistisdhi zu auffalligem Abstande Verse wie 

Hast not thou waited at my Trencher 
When we haue feasted with Queen Margret^ 

Hast not thou kist thy hand and held my stirrope^ 

And barehead plodded by my footecloth Mule 
And thought thee happie when I smilde on thee^ 

Wendet man sich daraufhin noch einmal den entsprechenden Ausfuhrungen 
vonE K (Facts and Problems vol I277ff)zu so uberrascht doch die 

Entschiedenheit mit welcher dieser sonst uberaus vorsichtige Experte die Preis- 
gabe seiner fruheren Revisionstheone zugunsten der Memorial Reconstruction- 
Theorie in zahlreichen Einzelbeobachtungen — von Prouty m E viel zu sum- 
marisch als ‘obiter dicta abgetan — begrundet Seme abwagenden Aufstel- 
lungen machen es mir schwer, mich den temperamentvoll vorgetragenen Auf- 
fassungen des Verf anzuschliefien Es wird jedoch notig sein dafi sein 
verdienstvolles Buch ernst genommen und eine neue Diskussion des kompli- 
zierten Sachverhaltes erofFnet wird 

SHAKESPEARE S COMEDIES, HISTORIES & TRAGEDIES A facsimile 
edition prepared by Helge Kokeritz, with an introduction by Charles 
Tyler Prouty, Yale University Press, New Haven 3 Aufl 1955, $ 15 00 

Das vorliegende photographische Faksimile mufi selbstverstandlich mit grofier 
Freude begrufit werden Man hatte zwar bereits seit 1910 erne Faksimile 
Wiedergabe der ersten Gesamtausgabe Shakespeares als Folio in einem Band 
Diese behielt das ursprungliche Format bei, was vielleicht den bedeutenden 
Nachteil hatte, dafi sie sehr wemg handlich war Der grofie Vorteil der neuen 
Wiedergabe ist der dafi es sich um einen aufierordentlich geschmackvollen, 
sdionen Band handelt, dessen Seitengrofie gegenuber dem Original etwas 
verkleinert ist, wobei der Text immer nodi lesbar bleibt Wir haben hier 
eine genaue Reproduktion des bekannten Huth-Exemplars der ersten Folio, 
das sich im Besitz des Elizabethan Club m Yale befindet Die Typenreduktion 
ist um etwa ein Funftel erfolgt Fledcen des Originals sind nach Moglichkeit 
getilgt worden, jedoch sind kerne anderen Retuschen erfolgt Im Vorwort wird 
ausdruchlich darauf aufmerksam gemacht, dafi sich Unregelmafiigkeiten im 
Druck der Folio befinden so dafi hier und da Leseschwierigkeiten bestehen 
Einige germgere Diskrepanzen zwischen Original und Faksimile scheinen auf 
gewisse Eigenarten des photomechanischen Verfahrens zuruckzugehen Das 
Original enthalt jedoch offenbar eine grofiere Zahl von verklecksten Stellen 
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Hier und da hat man auch den Emdruck, dafi durdi Unregelmafiigkeiten der 
photographisdbien Behditung die Klarheit des Satzspiegels etwas getrubt ist 
Diese klemen Dinge sind wohl m der Natur der Sadie begrundet und durfen 
in keiner Weise den Genufi an dieser sehr praktisdien und sdionen Ausgabe 
beeintrachtigen Von grofiem Interesse ist die dem Bande beigegebene Em- 
fuhrung von Prouty Dieser sind einige der widitigsten Informationen uber 
das Druckwesen der Shakespeare-Zeit zu entnehmen Man wird sagen durfen 
dafi auf dem Arbeitstisdi des Shakespeare-Philologen die neue Yale First 
Folio nicht fehlen darf 

DoverWilson, RICHARD III The New Shakespeare Cambridge Uni 
versity Press 1954 LXIII + 280 S 15 s net 

Mit Richard 111 ist das letzte Stuck der grofien Doppeltetralogie nun im 
New Shakespeare erschienen In der schmucken Gestalt und dem gewohnten 
Reichtum der wissenschaftlidien Ausstattung prasentiert sidi auch dieser Band, 
den der Altmeister der modernen Editionstechnik Dover Wilson, bearbeitet 
hat, wieder in der vorteilhaftesten Weise Die texthdie Situation zunadist 
wird in der Einleitung erlautert Es gibt vor der Folio Version sechs sidi 
verschlediternde Quarto -Fassungen zwisdien 1597 und 1622 Die Q 1 ist em 
reported text , d h von Sdbauspielern aus dem Gedachtnis rekonstruiert Die 
Foliofassung enthalt demzufolge viele Fehler und Unzulanglidikeiten Schon 
Peter Alexanders Ausgabe des Stuckes in *The T^udor Shakespeare (1951) 
enthielt gegenuber dem Cambridge Shakespeare uber tausend abweichende 
Lesarten Dover Wilson geht daruber hinaus Er verzeidmet nicht weniger als 
etwa 60 Lesarten, die von der Folio und den Quartos abweichen d h Emen- 
dationen Er verdankt sie zu einem nidit unbetrachtlidien Teil Dr Alice 
Walker und J C Maxwell Hmsichtlich der Entstehung nimmt er an 
dafi Richard 111 1592/93 wahrend der Zeit der vorubergehenden Theater- 
sdiliefiung, als die Pest in London wutete, entstanden sei, so dafi das Studk im 
Fruhjahr 1594 von der Chamberlains Company aufgefuhrt werden konnte 
Es war zweifellos the best shodker of the age , wo von die vielen Ausgaben 
zeugen Aus den weiteren Ausfuhrungen uber die Quellen ist die starke 
Hervorhebung von Sir Thomas More bedeutsam In geistvoller Weise bemerkt 
Dover Wilson, dafi es seltsam, ja etwas irritierend sei, dafi ausgeredmet 
Richard 111 das gemeinsame Erzeugnis der beiden grofiten Geister des Tudor- 
zeitalters sein mufite, da es wenig oder gar keinen Raum fur die Mensch- 
lidikeit Zartheit und geistige Tiefe bot, welche beide so sehr dbarakterisieren 
Von Morus habe vermutlich Shakespeare ebensoviel gelernt wie spater von 
Plutarch Als weitere wesentliche Quelle wird The Mirror for Magistrates 
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anerkannt Auf die Bedeutung dieses Werkes fur die shakespearesdien 
Historien haben 1944 und 1947 E M W Tillyard und Lily B Campbell 
besonders stark hingewiesen Dover Wilson weist weitere bisher nidit be- 
obaditete Parallelen nadi Abweichend von Tillyard kommt er zu der Auf- 
fassung dafi Shakespeare The Mirror nur fur Ridiard 111 zu Rate zog und 
aus dem Mirror als einzige tragedy* Clarence Er ist weiter der Ansidbt, 
dafi Shakespeare entweder The True Tragedy of Ridiard 111 (1594) — ein 
sdilechter ‘reported text’ eines fruheren Studces — ausgewertet haben musse 
Oder aber dieses verlorengegangene Studc selbst Shakespeares Stuck stelle 
eine Revision desselben dar, das kaum mehr als emen point d’appui* ab- 
gegeben habe und in sehr drastisdier Form verandert worden sei Stilistisch 
sei durdbweg ‘the mind and voice’ von Shakespeare erkennbar In der weiteren 
Charakterisierung ist der lobende Anschlufi an Sir Edmund Chambers (kurio- 
serweise heifit es fehlerhafi: Sir Edward Chambers ^ bemerkenswert Em 
Buch von R G Moulton (1885) wird in dem Kapitel ‘Character and Plot* 
besonders geruhmt Hinter dem Glossar befindet sidi nodi eine sehr nutzliche 
Stammbaumtafel der Konigsgesdilediter 

DoverWilson and George lanDuthie ROMEO AND JULIET 
The New Shakespeare, Cambridge University Press 1955 LIII -f 249 S 
15 s net 

In seinem hohen Lebensalter hat Dover Wilson fur die Bewaltigung der 
restlichen acht oder neun Stucke des New Cambridge Shakespeare sidi der 
Mithilfe dreier bekannter Experten versichert, Dr Alice Walker Mr J C 
Maxwell und Professor Duthie Mehrere Studke sind somit in gleichzeitiger 
Bearbeitung Aus der Partnersdiaft von Dover Wilson und Duthie entstammt 
die Herausgabe des vorliegenden Bandes, zu welchem die Vorarbeiten bis 
1949 zuruckreidien — ein Beweis fur die immense Muhe die eine verant 
wortlidie Textbereitung angesidits der komplizierten Forsdiungslage heute 
bietet Die wissensdiaftlidien Anteile der beiden Gelehrten sind genugend 
kennthdi gemadit Es ist beileibe nidit so, dafi sie in ihren Auffassungen 
immer ubereinstimmen Davon uberzeugt ein Blick in den Anmerkungsapparat 
und in das schwierige Sonderkapitel The Copy for Romeo and Juliet 1599 
Zwischen dieser Q2, die als Grundlage des Textes dient und der Q1 
(1597) sind die Beziehungen und die Ausdeutung derseiben umstntten 
Es werden hier drei verschiedene Memungsriditungen kennthdi gemadit 
Die Herausgeber einigten sidb auf die vorlaufige Arbeitshypothese that 
a scribe collating Q1 with the foul papers had furnished the entire 
copy for Q2’ Sie gmgen also von der Annahme aus dafi sie einen 
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Text herausgaben der sidi letztlich von einem shakespearesdien Ms ab 
leite, jedodi auf dem Obermittlungswege von Absdireiber und Druckern 
betracbthdie Korruptionserschemungen aufweisen mufite Em gewisser Rekurs 
auf Q 1 ist ofters notig, jedodi keineswegs in dem ausgedehnten Mafie wie 
fruher Dem Bande ist nodi beigegeben die ublicbe sehr gute Buhnengesdiidite 
von C B Young sowie eine sehr anregende Einleitung von Duthie Die ver 
wickelte Quellengesdiidite in letzterer verrat nodi die meisterliche Hand von 
Dover Wilson Interessant sind hier die Verknupfungen mit Chaucers 7roilus 
and Cnseyde Vielleidit darf man erne gewisse Wendung mnerhalb der 
Editionsreihe des New Cambridge darin erblicken dafi Duthie ziemlidi 
energisdi gegen die Theorie Front madit dajS stilistisdie Verschiedenheiten 
mnerhalb ernes Werkes auf versdiiedene Sdiichten des Entstehens und der 
Verfassersdiaft hinweisen (‘stratification) (XV) Duthie akzeptiert die Da- 
tierung von 1595 wie sie Chambers vorsdilagt Er erortert dann zwei Kon- 
zeptionen des Tragischen die sidb m der Gesdiidite der Liebenden und der 
Gesdiidite der Familien in versdiiedenartiger Intention als mittelalterlidie 
Sdiicksalstragik und als aussohnende Gesellsdiaftstragik offenbaren Diese 
beiden Konzeptionen seien nidit zu volliger Ubereinstimmung gebradit Die 
Aufmerksamkeit des Dramatikers sei zu sehr auf die Liebenden konzentriert, 
werde jedodb zu wenig auf die Familien gelenkt ‘And so the structure is 
lop-sided’ Mir sdieint hier eine petitio principii vorzuliegen wenn einer- 
seits erne sozusagen naturalistisdie Intention vorausgesetzt wird, andererseits 
deren Inszenierung gar nidit erkannt werden kann Dem Stuck wird weiter 
zum Vorwurf gemacht dafi es em Sdiidcsalsdrama sei, dessen unschuldigen 
Opfer sehr wohl Gharakterfehler besitzen die jedoch nidit genugend im 
Sinne der spateren shakespeareschen Auffassung des Tragisdien, wonadi der 
Held teilweise fur sem Sdiidcsal verantwortlich sei, herausgearbeitet seien 
Die Anrechnung von infantilem Verhalten, von Unreife und mangelnder 
Balance durfte etwas pemlich wirken (XXIX/XXX) Das Drama sei ‘a dra- 
matic failure aber *a great poetic success’ Duthie folgt m semen inter- 
essanten Ausfuhrungen hier weitgehend den konvergierenden Ansdiauungen 
von Charlton (Shakespearian Tragedy 1948) und Stauffer ( Shakespeare^ s World 
of Images 1949) Alles in allem, trotz provozierender Thesen eine dankens- 
werte Einleitung zu emer sdionen sorgfaltigen Ausgabe 
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THE ARDEN SHAKESPEARE 

J R Brown, THE MERCHANT OF VENICE Methuen and Co Ltd 
London 1955 LVIII H“ 174 S , 15 s net 

T S Dorsch JULIUS CAESAR Methuen and Co Ltd, London 1955 
LXXIV -f 166 S 15 s net 

Die altere Arden-Ausgabe des Merdiant of Venice ersdiien zuerst 1905 Ihr 
Herausgeber war Charles Knox Pooler Die vorliegende 7 Ausgabe von J R 
Brown ist auf den Stand der modernen Forsdiung gebracht und enthalt in 
ihrer guten langeren Einleitung zu den Problemen des Textes, der 
Datierung, der Quellen, der Buhnengesduchte und kritisdben Wurdigung 
wertvolle Aufschliisse Der Text geht auf Quarto 1 zuruck, der audi als Grund- 
lage fur Q 2 und F erkannt wird Q 1 mufi dem shakespearesdien Manuscript 
sehr nahegestanden haben Darauf weisen u a eine Reihe „literarisdier“ 
Buhnenanweisungen hin Nadi Ansidit des Herausgebers ist das Stuck allem 
Anschein nach printed from a copy which was more like an author s papers 
than a theatrical prompt book’ (XIII) Ahnlicher Vorsicht der Entscheidung 
befleifiigt sich der Herausgeber audi sonst Wiederholt weist er allzu selbst- 
sichere Behauptungen in die Sdiranken Seme abwagenden Erorterungen der 
Datierungsfrage fuhren immerhin zu dem Ergebnis dafi das Stuck zwisdien 
dem 30 Juli 1596 und dem 22 Juli 1598 entstanden sein musse Hmsichtlich 
der Quelle bestehe eine starke Wahrsdiemlichkeit dafi Shakespeare die m 
II Pecorone gefundene Geschichte bearbeitet habe In seiner kritischen Ein- 
fuhrung erortert der Verf mit Geschick die verschiedenen Aspekte des Shylock- 
Problems, wobei er einseitigen Auffassungen, etwa derjemgen von Stoll 
entgegentritt Der allegorischen Befragung des Stuckes auf seme Leitidee 
hin wie sie Nevill Coghill vornimmt stellt er gewisse Bedenken sowie die 
Auffassung anderer Interpreten entgegen, die das Stuck als Satire [’] auf die 
Gereditigkeit und das Rechtswesen auffassen mochten Er weist auf die 
Bedeutsamkeit der appearance/reality-Thematik, die besonders m der Kast- 
schenwahl-Szene ihren Mittelpunkt habe erganzend hin Der Abschlufi dieser 
Betrachtungen kommt mir weniger glucklich vor wenn dort 7 he Merdiant of 
Venice zu blafi als ein Stuck ‘about give and take’ bezeichnet wird — Auf 
den sauber kommentierten Text, m dessen Anmerkungsapparat allerlei 
moderne Forschungsergebnisse Eingang gef unden haben folgen funf Appen- 
dices mit dem fur das Stuck m Frage kommenden Quellenmaterial, darunter 
eine neue Ubersetzung der Geschichte der Gianetta aus 11 Pecorone 
Die ursprungliche Arden-Ausgabe des Julius Casar von Michael Macmillan 
(1902) bedurfte ebenfalls drmgend der Uberholung und Erneuerung Die 
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jetzt von Dorsch vorgelegte revidierte Neuausgabe enthalt als Umrahmung 
des Textes eine bemerkenswert lange Emfuhmng sowie das Quellenmatenal 
der Plutardb-Bendite, aufierdem den bekannten Bendit von Thomas Platter 
liber sein Theatererlebnis in England Aus der Einfuhrung ist besonders 
hervorzuheben, dafi dem Stuck ein uberragend guter Aufbau zugeschneben 
wird Die Begrundungen hierfur werden sehr gesdnckt gewahlt Nicht- 
shakespearesche msbesondere gar multiple, Verfasserschaft, wie sie seit Fleay 
(1878) von den ‘Dismtegratoren’ unterstellt worden ist wird vom Verf sehr 
emdeutig abgelehnt Hmsichtlidb des Textes (F 1623) wird insofern zu einiger 
Vorsicht gemahnt als die Forschungen von Charlton Hinman in der Folger 
Library (Kollationierung von uber 230 Exemplaren der Folio) nodi nicht 
abgeschlossen sind und bisher zu dem Ergebnis gefuhrt haben, dafi kein 
emziges Exemplar als der ’First Folio Text’ angesehen werden kann Sehr 
wertvoll smd die Erorterungen uber die Charaktere, msbesondere uber das 
Casar- und das Brutusbild Unter standigem Vergleich mit der Quelle wird 
die Gestalt Gasars die angeblich bis heute den meisten Kritikern auf Grund 
des Shakespeare-Dramas vorwiegend negativ erscheine m positiveres Lidit 
gestellt Andererseits sei Brutus nicht so bewundernswert bei Shakespeare 
wie er zumeist aus dem Drama herausgelesen werde Insbesondere werden 
die Selbstberuhmung des Brutus, seme Rechthaberei und seme Naivitat als 
ungunstige Wesenszuge, die Shakespeare bewufit gestaltet habe gekenn- 
zeidbnet Hierbei wahlt der Herausgeber stellenweise starke Ausdrucke 
besonders fur das Verhalten des Brutus m der Streitszene mit Cassius (IV, 3) 
z B * his demeanour is intolerable He adopts the tone of an Olympian 
god (hiding an erring mortal, and at the same time lapses into the language 
of a squabbling schoolboy’ (XLI) Brutus respektiere man, ohne ihn lieben 
zu konnen Er sei ‘perfectly upright’, dennoch jedoch ‘a disagreeable per- 
sonality’ Es sei unmoglich, nicht mit ihm in seinem Seelenkonflikt zu sym- 
pathisieren unmoglicher jedoch, fur das Ergebnis desselben Sympathie zu 
empfinden Je mehr Casar im Laufe des Stuckes an Grofie gewmne desto 
mehr sinke Brutus ab Solche Auffassungen stehen sehr im Gegensatz zu 
dem ubhcherweise der Gestalt des Brutus als dem tragischen Mittelpunkt 
des Stuckes zugewandten sympathischen Interesse Bei den Erorterungen fallt 
auf, dafi einzelne Deutungsmethoden, besonders hinsichtlich der Selbst- 
erklarung der Gestalten (XLII und XXXIV, Anmerkung 1), nicht demjemgen 
zugewiesen werden von dem sie m W zuerst fruchtbar in die Diskussion 
gebracht worden smd, namlich Prof Levin Schuckmg — Die erganzungs- 
bedurftigen Aufstellungen Caroline Spurgeons zur Bildverwendung finden 
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mteressante Erganzungen ohne dafi indessen hier wiederum die neueren 
Beobachtungen von W Clemen ins Treffen gefuhrt warden Uberhaupt darf 
in diesem Zusammenbang vermerkt werden dafi in der wissenschaftlidien 
Litcratur die kontinentale Forschung weitgehend ausgeklammert ersdieint 
Bei der Erorterung des Casarbildes batten Brandes, Sdiuckmg Morsbach, bei 
derjemgen der Brutusgestalt die inter essanten und erbellenden Aufstellungen 
von Gundolf und Deutsdibein, um nur wenige zu nennen, Berucksicbtigung 
verdient Es darf jedoch gerne vermerkt werden dafi wir der Ongmalitat 
des Herausgebers sehr fein formulierte Beobaditungen verdanken wenn- 
gleidb sie stellenweise zum Widersprudi herausfordern Die Textkommen- 
tierung erfullt alle Wunsdie Von Interesse smd gewisse Anklange an den 
Cams Juhus Casar-Bciidit der dem Mirror For Magistrates bmzugefugt ist 
(vgl z B II, 3, 1-5 mit den auf Dr Harold Brooks zurudkgebenden Hin- 
weisen) 

Wir zogern nidbt in den beiden vorliegenden Ausgaben wiederum redit 
wertvolle und willkommene Editionsleistungen zu seben 


VII Kontroversen um Shakespeare 

Calvin Hoffmann, THE MURDER OF THE MAN WHO WAS 
SHAKESPEARE Julian Messner Inc, New York, 1955 XIX -h 232 S 
3,95 $ 

Cbristopber Marlowe was not slam as alleged He lived on to 
write tbe works known as William Shakespeare s (93) 

We know absolutely nothing of Shakespeare s sdioolmg (7) 

It has never been established that Shakespeare was ever a 
writer (74) 

Shakespeare is one of the greatest literary thieves of all time 
(130) 

Fast modite man mit Charles Didkens anheben 

Marley was dead to begin with Fhere is no doubt whatever about that "The 
register of his burial was signed Old Marley was as dead as a door-nail 
Von diesem Sachverhalt waren jedenfalls die Elisabethaner anno 1593 
uberzeugt, als sich jener ominose Totsdilag des 10 Mai in der Taverne 
von Deptford ereignete Die Histone hat diesen Befund ubernommen und 
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ihn in jungerer Zeit durch bedeutsame Funde und Forsdiungen detailliert^ 
Nun aber werden wir belehrt, dafi wir uns von Francis Meres und Ben Jon- 
sons Zeiten an im Nebel eines Irrwahns bef unden haben Rettend durdibndit 
ihn der Verf Marlowe starb gar nidit nein er lebte weiter und sdirieb ‘The 
Complete Works of William Shakespeare , die Sonette sowohl wie den 
Hamlet Heinrich IV wie Konig Lear und den Sturm Lustspiele, Trauerspiele 
Romanzen, jedes Genre — jawohl ‘36 Stucke, 2 Gedichte, 154 Sonette’ Der 
kleinburgerlidie Strohmann aber den eine wohlwollende Intrige zugunsten 
des von Haschern verfolgten Marlowe zu substituieren verstand, hiefi William 
Shakespeare Und so lebt denn seit 360 Jahren die Welt, irregefuhrt durdi 
Jahrhunderte verehrungsvoller Wurdigung und theatralisdier Darbietung 
in der Fiktion dafS Shakespeare nidit Marlowe das Genie sei, dessen Name 
den Grofiten der Weltliteratur zuzuredinen sei Jetzt aber heifit es umdenken 
Welche Aussichten’ Fast konnte man sidh wunsdien, der Verf besdiere uns 
gutigst nodi eine Fortsetzung semes Sdilagers etwa betitelt ‘William Shake- 
speare, History of a Double’ — er fande ohne Zweifel einen zugkraftigen 
Titel, der der sdireienden Aufmadiung seines jetzigen Werkes (One of the 
Greatest of Literary Detective Stories damonisdi im Hintergrunde auf- 
gluhendes Portrat des grofien Marlowe — im Vordergrunde das des klemen 
Shakespeare) moglidist entsprache 

Endlidi ist also der Shakespeare-Mythus der Poeten, der Zunftgelehrten und 
des Theaters zerplatzt und ein Ruhmestransfer stupenden Ausmafies von 
Shakespeare auf Marlowe kann losgehen Der Verf tntt zu diesem Behuf 
polemisdi in die Sdiranken Gegen wen kampft er, wie kampft er weldie 
Nadiweise heftet er an seine Fahne^ Da bietet sidi zunadist — weldie vox 
populi wurde nicht dem Helden dieser literarisdien Revolution Ovationen 
spenden^ — die Geschichte der Shakespeare-Forschung 
Unter den wuditigen Streidien von Calvin Hoffman sieht man formlich zu 
beiden Seiten des Sattels je einen halben Turken (lies Anglisten) zu Boden 
sinken Die Nennung des Namens ‘Shakespeare in Drucken der ‘Shake- 
speare-Zeit’ besage etwas^ Mitniditen, ihr Herren Philologen* Denn wie 
verhalt es sidi mit jenen zusatzlichen Werken weldie die Folio-Ober- 
lieferung mit Shakespeares Signatur sdimuckt und bei denen die zunfitigen 
Wissenschaftler die Verfassersdiaft schamhaft untersdilagen^ Warum geben sie 

1 Leslie H o t s 0 n The Death of Christopher Marlowe 1926 S A Tannenbaum The 
Assassination of Christopher Marlowe 1928 M C Bradbrook The Sdiool of Night 
1936 F S Boas Marlowe and his Circle 1929 derselbe Christopher Marlowe 1940 
Philip Henderson Marlowe 1952 (dortselbst weitere Literatur) 



Sammelbendit uber tn~ und auslandtsdies Sdinfltum 


401 


nidit, so fragt Hoffman audi Locnne Sir John Oldcastle The London Pro- 
digal A Yorkshire Tragedy Puritan, Thomas Lord of Cromwell als Shake- 
speare-Werke aus da ihnen das Argument so wertvoll dunkt, dafi die bare 
Namensnennung ein Zeidien fur Editheit sei^ Wie verhalte es sich damit dafi 
sie Pericles Shakespeare zusdireiben wahrend dodi in ihrem sakrosankten 
Kodex der First Folio (1623) dies Werk uberhaupt nidit enthalten sei^ Der 
Laie erkennt hier formlidi, wie der Wissensdbaft die Maske vom Gesidit 
gerissen wird Wie sollte er audi ahnen dafi sich Calvin Hoffman auf die 
Third Folio (1664*) beruft und dafi diese hier keinen anderen wissensdiaft- 
lichen Beweiswert hat als den, dafi der Name Shakespeares nodi lange im 
17 Jahrhundert sozusagen Handelswert (publicity value E K Chambers 
I, 536) hatte, so wie man etwa heute sagt ‘Made in USA* oder ‘Made in 
Germany’ Viel mehr als ein ‘made by a great author ist daraus nidit zu 
gewmnen Es ist unfair, wenn Herr Hoffman die sogenannten Shakespeare- 
Apokryphen zum Angelpunkt seiner ‘wissensdhaftlidien Polemik madit Es 
ist wissensdiaftliche Anardiie wenn das was die Mensdiheit in untersdieiden- 
dem Bemuhen gesidbtet hat, geflissentlidi verwirrt wird Es sdilagt jedem 
historisdien Denken ins Gesidit, ebenfalls jeglidier textkritisdber Erfahrung 
wenn einer phantastischen These zuliebe die wertlose Ausgabe von 1664 gegen 
die beruhmte Erstausgabe von 1623 als Beweis’ ins Treffen gefuhrt wird* 
Aber nun Pericles^ Trmmphierend glaubt der Verf die ‘Adiillesferse in der 
Beweisfuhrung der Shakespearianer in der Einstellung zu diesem Stuck zu 
sehen Es ist nidit in der First Folio vorhanden, wird aber trotzdem heute von 
vielen zur authentisdien Gruppe der Spatromanzen gerechnet Warum wurde 
das Werk nicht in die Sammlung des Jahres 1623 aufgenommen obwohl 
bereits fruher (1609) unter dem Namen Shakespeare ersdiienen^ Beleuditet 
das nicht die Unzuverlassigkeit der First Folio^ Andererseits ist nicht die 
Kennzeichnung mit dem Namen wertlos wenn sich ihr in diesem Falle die 
Folio verschliefit? Darauf ist zunachst zu antworten, dafi zwar eine zuneh- 
mende Neigung zu beobachten ist, Pericles zum Teil oder ganz als authentisch 

S Vgl hierzu E K Chambers Wtlham Shakespeare Facts and Problems Vol I S 532 ff 
sowie C F Tucker Brooke The Shakespeare Apocryphs 1908 — Auf die Zahlen 
kunststudce des Verfasscrs wonadi bis zu Shakespeares Tod (1616) nur ncun Textveroffent 
lidiungen unter seinem Namen verzeidinet seien braudien wir nidit emzugehen Bis zum Tode 
der Konigin Elisabeth registriert E K C h a m b e r s (1 c App G Vol II) nidit weniger als 
15 Shakespeare Texte wozu nodi funf bis zum Tode Shakespeares und ein weiterer bis zum 
Ersdieinen der First Folio hinzukommen (Aufierdem verzeidinet er bis zu Shakespeares Tod 
20 reprints') 
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zu betraditen, dafi diese Frage jedodi immer nodi Gegenstand mancher Dis- 
kussion 1 st Die Beweggrunde der Herausgeber der First Folio fur die Nidit- 
aufnahme m den Kanon konnen nur vermutet werden Wahrsdieinlidi war 
ihnen der vorliegeiideText(Q 1609) zu schledit und em besserer nidit erreidi- 
bar® Gerade die besondere Gewissenbaftigkeit der Herausgeber wird also der 
Grund ihrer vorsicbtigen Zuruddialtung gewesen sem' 

Hier smd wir nun bei der zweiten Angnffsmarke, der ersten 
Gesamtausgabe der Sbakespeare-Werke, der First Folio 1623, angelangt 
Sie ist das Bollwerk der Shakespeare-Partisanen Ihre Herausgeber, Shake- 
speares Schauspielerkollegen Hemmge und Condell, werden naturlidi bei 
Hoffman abgelehnt So ubngens audi andere Kronzeugen fur Shakespeare 
Francis Meres (1598) als Gimpel und Ben Jonson als Mietling Bei unserem 
Gewahrsmann geht in einer unerwartet uppigen Weise die Saat der Dismte- 
gratoren auf Die Provenienz einiger Ansiditen enthullt sidi S 136 Dort 
wird die Katze aus dem Sack gelassen Nur allzu bereitwillig werden die 
veralteten nihilistischen Verfassersdbaftsthesen von Robertson ubernom- 
men, urn der Welt den Kitzel eines ‘stunt zu besdieren Allerdings darf 
vermerkt werden, dafi selbst ein Robertson, der die Autorschaft der shake- 
speareschen Werke auf ein Dutzend anderer elisabethanischer Dramatiker 
emsdiliefilich Marlowes aufteilen wollte beim Sommernaditstraum eine Aus- 
nahme madbte, indem selbst er dieses Stuck Shakespeare in vollem Umfange 
zuzugestehen geruhte 

Die dritte Angnffsmarke die historische Biographik Cber die 
Ereigmsse in der Kneipe von Deptford liegt das vor, was wir heute ein 
‘coroner’s inquest’ nennen wurden Aber was scheren ihn ProtrokoH und Ver- 
dikt — fur Galvin Hoffman smd sie anrudiig Zwar besdiaftigte sidi die 
Erorterung uber Leslie H o t s o n s protokollarischen Fund mit emigen Un- 
klarheiten, aber niemand dadite bisher im Traume daran, das Dokument in 
seinem histonschen Wert zu diskreditieren Eines Calvin Hoffman indessen 
bemachtigen sidi angesidbts des polizeilidben Dokuments schlimme Ahnungen 
Ja, diese Ahnungen werden ihm zur Gewifiheit, zum Dogma, zur neuen Lehre 
Der revolutionare Atheist Marlowe, — verfehmt wie heute (nach Hoffman) 
die armen Kommunisten im Westen — , mufi vor bedrohenden Ansdilagen 
Schutz sudben Gluddidberweise hat er einen machtigen Gonner, Sir Thomas 
Walsingham im Augenblidk, als ihm im Zusammenhang mit dem Kyd- 
Prozefi schlimmste Gefahrdung droht, ersinnt sein Freund eine erstaunliche 

3Vgl WW Greg 7 he Shakespeare First Folio Its Bibliographical and Textual History 
Oxford 1955 p 98 
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Eskamotierung von der zeitgesdnditlidien Buhne Calvin Ho£Fman wird es 
sonnenklar der Ermordete des Protokolls ist gar nidit Marlowe, sondern ein 
armer Seemann den die Agenten von Sir Thomas irgendwo in den Gassen 
von Deptford auflasen, betrunken maditen und erstadien, urn ihn dann als 
den tragisdi urns Leben gekommenen Diditer Marlowe auszugeben Wo blieb 
aber Marlowe^ Der Verf nimmt grofizugig von dokumentansdien Nadiweisen 
Abstand, wie sie naturlidi nur von den verbohrten Shakespeare-Fanatikern 
gefordert werden sollten So sdbreibt er denn getrost einen Knminalroman mit 
Shakespeare in der Rolle ernes harmlosen Kleinstadttolpels (von dem selt- 
samerweise zugegeben wird dafi er Schauspieler wurde) und mit Sir Thomas 
Walsmgham als homosexuellem Intimus und Kunstmazen Es liefi sidb freilich 
nicht umgehen den Budbidrucker Thorpe als Mitwisser der sonettistisdien 
Selbstoffenbarung Marlowes in diesen Roman mit einzubauen So gelmgen 
dem phantasiefreudigen Verf kmoartige Stimmungsbilder, wie das des 
gehetzten poete maudit bei seinem heimlidien Nadbtbesudi im Arbeitszimmer 
Walsinghams (95) oder jenes welches die in Deptford herumstreifenden 
Agenten Friser und Skeres dramatisierend sdiildert Ein Ring sollte in einer 
Verwechslungskomodie audb mcht fehlen Da findet sidi zu gutem Gluck eine 
Testamentsverfugung von Sir Thomas worm einem Sdireiber, Thomas Scri- 
vener gcheifien, 40 Sdiilling fur einen Ring vermadbt werden’ Em tiefsmniger 
Zusammenhang was anderes kann dahmter stecken als der heimlicfae Kopist 
der Marlowesdien Werke mit dem em Stillhalteabkommen getroffen werden 
mufite’ 

Langst ist der Verf mzwischen mit journalistischen Sdiwmgen, was wohl audi 
dem Laien klar geworden ist, m die luftigen Gefilde der reinen Phantasie 
hmubergewediselt Vielleidit kommt dem Leser jedoch nidit zum Bewufitsein 
dafi wir uber Marlowes weiteren Verbleib und wenigstens das Datum und die 
Umstande seines spateren Todes nidits erfahren Im Nebel der Schlufigefedite 
gehen soldie Erwagungen unter Wer kame schon auf die Idee gar nadi histo- 
risdien Unterlagen zu fragen^ Nun dieser Marlowe spukt lediglich im Gehirne 
des Verf Er ist erne Legende em sensationeller thriller* Gar nichts Weiteres 
wissen wir uber diesen prasumptiven spateren Marlowe, womit wir am Ende 
weniger klug sind als hmsichtlidi Shakespeares von dem wir immerhm emiges 
zu wissen glaubten 

Der Verf vertrostet freilidi mit erfreulidien Selbstoffenbarungen des in das 
Dunkel der Anonymitat gedrangten Marlowesdien Geistes Diese zeigen sidi 
angeblich an gewissen Stellen der vermemtlidien Shakespeare- Werke Um es 
gleich zu sagen Diese Tedmiken der Anti-Shakespeare-Mystiker kennen wir 



404 


Hermann Heuer 


zur Genuge Sie werden mit veranderten Kandidaturen seit den Tagen des 
Bacon-Mythus niit hingebungsvoller Don-Quichotene geubt man entschlus- 
selt, man dediiffriert, man findet erwartungsgemafi an versdiiedenen Ecken 
und Enden den dunkel verhullten Protest des wahren Autors Wir sollen also 
den geheimnisvollen Schatten Marlowes aus Anspielungen erkennen Dafi die 
Sonette auf Gehezmmsse hin befragt werden, liegt auf der Hand Nehmen wir 
en passant davon Kenntnis wie spielend sich die alte Sdiwierigkeit der Auf- 
losung der Initialen W H in der Widmung der Sonette entwirrt The only 
begetter — wer sollte es anders sein^ — ist Walsmg-Ham Das Ei des Kolum- 
bus* Dodi sdireiten wir weiter Offnen wir XVie es eudi gefallt und folgen wir 
der Wunschelrute unseres Beraters Wirklidi wir stofien sogleidi auf des 
poetisdien Amtsverdrangten ipsissima verba Wir lesen in V/1 hintersmnige 
Bemerkungen des Narren, die auf den nebenbuhlerischen Dorf-Trottel Wil- 
liam gemunzt sind Dort beifit es For all your writers you consent that ipse 
IS he now, you are not ipse for I am he Was jener Spafimacher vor dem 
geistig minderbemittelten William doziert — was anderes konnte es sein als 
Kunde des zurnenden Genius Marlowe, der unter Williams Usurpation 
seufzt^> Es spielt dabei keine Rolle, dafi ipse ansdiliefiend durdi die Worte 
definiert wird He that must marry this woman Uberhaupt ist fur Hoffman 
dieses Studc selir anspielungstradbtig In III/3 wendet sidi Toudistone in 
bildendem Eifer an das simple Bauernmadchen Audrey mit folgenden inhalts- 
sdiweren Worten 1 am here with thee and thy goats as the most capricious 
poet, honest Ovid was among the Goths Was anderes konnte in diesen Sil- 
benstediereien und Pseudo-Gelahrtheiten angedeutet sein als das ovidische Ver- 
bannungssdiicksal des verkannten Marlowe! Em Gluck, dafi wenigstens heute 
die Stimme des verborgenen Dicbters zu uns dringt^ 

Dem immer nock unglaubigenLeser werden als Dessert schliefilidi„Parallelen“ 
dargeboten emerseits zwisdien Shakespeare- Werken untereinander (die offen- 
bar samt und senders als Marlowe-Werke gebudit sind) andererseits zwisdien 
den bisher anerkannten Werken Marlowes und den spateren Werken Shake- 
speares Die meisten dieser Parallelen taugen nickt viel, well sie auf zufalligen 
Uberemstimmungen emzelner gelaufiger Worter beruhen Es gibt jedodi 
einige brauchbare Drei davon ersdiemen auf der Ruckseite des Buchumsdilags 
In Merry Wives III/l wird ohne Zweifel aus Marlowes Passionate Shepherd 
zitiert — allein wie^ Der ladierlidie wallisisdie Pfarrer Sir Hugh Evans, 
dessen Aussprache ebenso karikiert wird wie seme Phantasterei (z B pless 
my soul) ergeht sidi m Lynk 
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To shallow rivers to whose falls 
Melodious birds sing madrigals 
Inhere will we make our peds of roses 
And a thousand fragrant posies 

Dummerweise heifit es hier in Merry Wives in diesen schwelgerischen Zeilen 
peds of roses ^ HoflFman hat das stillsdiweigend korngiert Man ware audh 
sonst zu der Vermutung gedrangt worden, dafi Marlowe der Satinker seiner 
selbst gewesen sei Dover Wilson bemerkt ubrigens in seiner Merry 
Wives-Ausgaht zu dieser Stelle “Marlowe — a little scratched” und verweist 
auf die antilyrische Travestie im Prolog zu Pyramus und Thisbe sweet 
moon Es steht zu befurchten, dafi im Munde ausgerechnet von Sir Hugh 
Evans, der zweifellos der vlouting-stog (= “floutmg-stock”) im Stuck ist, sich 
diese Zitatweise als ungeeignet fur den Nachweis der Identitat von 
Shakespeare und Marlowe erweist Ahnlich sieht es in 7roilus and Cres- 
sida aus, wo das beruhmte Wort das Marlowe im Doctor Faustus auf Helena 
anwenden lafit, mit leicbter Modifikation von Troilus wieder aufgenom- 
men wird^, aber doch dadurdi eine iromsche Relativierung erfahrt dafi im 
Stuck die Begeisterung des emotionalen Troilus keineswegs geteilt wird (Dio- 
med Thersites) Wiederum Marlowe der Satinker seiner selbst^ Abgesehen 
von solchen Erwagungen ist naturlich festzustellen, dafi Zitate allenthalben 
in der Literatur, ja in den Kunsten uberhaupt, eine vollkommen naturliche 
und sehr begreifliche Rolle spielen Ein Autor wahlt etwa ein Thema und 
variiert es nadi seiner Weise Die Kenntms des Vorgangers ist historisch 
mteressant beweist jedoch weiter nichts anderes, als dafi der eine auf den 
Schultern des anderen steht, daruberhinaus jedoch meist, dafi er sich von den 
Vorgangern differ enziert 

Die meisten der ubrigen sogenannten “Parallelen” sind von fader Beweis- 
kraft und konnen nicht einmal auf Laiengemuter beunruhigend wirken Sie 
erklaren sich bestenfalls als Anleihen ernes jungen Autors, der begreiflicher- 
weise an die Leistungen seiner Vorganger anknupft oder aber als Verwen- 
dungen in bestimmter stihstischer Absicht 

Wenn suggeriert werden soil, dafi solche ‘Parallelen’ ausreichen, um die per- 
sonlich-stilistische Identitat Marlowe-Shakespeare zu erweisen so werden m 
bedenklicher Weise die Ergebmsse der modernen Stilforschung ignoriert Noch 


4 whose price hath launched above a thousand ships 7roil II 2 82 
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jungst hat F P Wilson® erne Konfrontierung der beiden Autoren vor- 
genommen Marlowe gehen beim Vergleidi mit Shakespeare folgende Eigen- 
sdiaften ab sense of fun, amused and sympathetic comment (profound 
comedy), social tact (courtesy and civility), die Freude am Wortspiel, das 
Denken m Bildern (zu unterscheiden von der Verwendung von Einzelbildern) , 
das femere Buhnenverstandnis m Aufbau und Dialog, die dramatische Einheit 
vom Gharakter her, die Lieblmgsmotivation der Hierardiie des Seins, der 
patriotisdie Gesdiiditssinn die Konzeption des Konigtums und des Loyahtats- 
verhaltmsses zwisdien Herrsdier und Untertan, die episdie Spannweite 
(epic sweep) und ubergreifende Sidit Dies sind nur einige Posten einer 
aufstellbaren Redinung Sehr scharf hat in jungster Zeit C S Lewis die 
hoditrabenden megalomanisdien Tiraden der Marlowesdien Dramatik irom- 
siert (gewifi etwas sdbarf, aber dock erhellend) wogegen ein Blidc in den 
Hamlet genugen mufite, um die Andersartigkeit der Stilgebarung und die 
Kunste der Rede Differenzierung bei Shakespeare zu erfassen In diesen 
Zusammenhang durften aucb die Befunde von Caroline Spurgeon gestellt 
werden sie hat auf die bedeutende Verschiedenheit der Bildbezirke bei Mar- 
lowe gegenuber denen Shakespeares hingewiesen Der Versudi also, die 
stilistisdi kunstlensdien Wesensversdiiedenheiten zwisdien Marlowe und 
Shakespeare hmwegzudiskutieren, ist bei Hoffman zweifellos gesdieitert F P 
Wilson setzt an den SdiluB seines bereits zitierten Werkes die Formulierung, 
Marlowe sei “the only man of Shakespeare’s age who could have been a rival 
poet Wasser auf die Muhle von Calvin Hoffman^ Im GegenteiP Es wird 
hier lediglich die starke Individualitat die im Reidie der Dichtung ihren 
selbstbehauptenden Anspruch erheben konnte, fur Shakespeare wie fur Mar 
lowe reklamiert Marlowe bleibt Marlowe und Shakespeare Shakespeare 
Noch einen „Beweis“ halt der Verfasser fur seme Zeitgenossen des 20 Jahr- 
hunderts in petto einen Beweis der exakten Wissenschaften Er mufite nidit 
Amerikaner sein, um nicht von Statistiken beemdruckt zu sein Da ist sein 
Landsmann Dr Mendenhall auf den gloriosen Gedanken verf alien, einmal der 
Identitat der einzelnen elisabethaniscfaen Dichter dadurdi auf die Sprunge zu 
kommen, dafi er ein Team von geduldigen Frauen engagierte und diese aus 
den Werken diverser Autoren hunderttausende von Wortern auf ihre Budi- 
stabenzahl untersuchen liefi Diese Wortlangenmessung ergab — quod erat 
demonstrandum — Oberemstimmung zwisdien Marlowe und Shakespeare’ 
Man sdiaut m Abgrunde Wir aber konnen nur staunend mit Shakespeare 
vermerken though this he madness yet there is method in t 

5 F P Wilson Marlowe and the Early Shakespeare Oxford 1953 Kapitel V S 104—131 
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Es bleiben genugend andere Fragen ubrig, die der Verfasser mdit beant- 
wortet Wie will er die dem Leser zugemuteten psydbologiscben und prak- 
tisdben Ungeheuerlichkeiten erklaren weldbe bei den BetrofiFenen (bei Marlowe 
und seinem Kreis nidit minder als bei Shakespeare mit seiner Umgebung, 
ferner z B bei den geheimhaltenden Mitwissern, den Agenten und Hel- 
fershelfern usw) angesetzt werden mussen, wenn man die These der 
Verfasserschaftsusurpation realistisch zuende denkt^ Was soil mit den Werken 
geschehen, die schon vor den Ereignissen von Deptford (1593) auf Konto des 
Autors Shakespeare gehen, z B Heinndi VI Ridiard III Komodie der 
Irrungen^ Die Blutezeit der ‘Disintegration’ liegt weit genug hinter uns, urn 
uns zu erlauben hier voreilige Ansp ruche auf Marlowes VerfasserschafI: mit 
guten Grunden auszuschliefien Der Eindruck der ideellen, weltanschaulichen, 
motivisdbi-dramatisdien und kunstlerisdi-personalen Einheit, die diese Stucke 
mit den spateren Shakespeares verbindet, wird heute als beherrschend 
empfunden Dieser Aspekt findet beim Verfasser kerne Berudcsiditigung 
So ergibt sidi der Gesamtemdrudk, dafi eine mit journalistisdiem Effekt vor- 
getragene Polemik zu rein hypothetischen Sdieinresultaten fuhrt Der Versudi 
einer literarhistorisdien Detektivgesdiidite lost sidh unter besdiworenden 
Orakelsprudien in den blauen Dunst von Vermutungen auf Offenbar braucht 
die Welt ab und zu dergleidien Phantastik, um ihre Kurzweil zu haben 
Sensationen und Stunts sind Tagesbedurfnisse ( Mundus vult decipi’ ) Sie 
kommen und gehen Man glaubt erne Zeitlang an das Lodiness-Monster An 
heifien Sommertagen pflegen solche ‘mirages — wahre Tarasconaden — auf- 
zutreten So ersdhemt uns Calvin Hoffman, falls er nidit einen riesigen 
practical joke’ im Sinn gehabt haben sollte, wie jener Tartarin, der auf 
Lowenjagd zu gehen unternahm und einen Esel (oder sagen wir stattdessen 
in deutsdiem Bilde einen Bode) sdioB 

VIII Shakespeare-Ubersetzungen 

WILLIAM SHAKESPEARE In deutsdie Spradie ubertragen von THEODOR 
VON ZEYNEK Stifterbibliothek, Hrsg Ferdinand Wagner, Salzburg 
Emzelbande DM 1,90, geb 2,40 Bisher ersdiienen Hamlet, Ein Sommer- 
naditstraum, Julius Casar, Romeo und Julia, Macbeth, Der Kaufmann von 
Venedig 1952/56 Grofioktav 

SHAKESPEARE Neu ubersetzt von RICHARD FLATTER Walter Kneg 
Verlag, Wien, je Band ca 16, — DM 6 Bande 1952/56 
Unsere Leser werden mit Ungeduld darauf gewartet haben, dafi das Shake- 
speare-] ahrbudi sidi zu den grofieren Ubersetzungsunternehmungen aufiert. 
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die m den letzten Jahren zu gesdilosseneren Pubhkationen herangereift smd 
Zwar smd Voranzeigen und Emzelbespredfiungen erfolgt jedodi sdiien es 
geboten, bis zur Herausgabe dieses Spezialbandes zu warten der seit emigen 
Jahren geplant war, auf den unsere Leser hingewiesen worden smd, und der 
sidi vornehmlidi mit den Problemen und der Praxis der Cbersetzungskunst 
beschaftigen sollte 

Theodor von Zeynek hat in diesem Bande des Jahrbudis nicht wie 
die ubrigen bekannteren Shakespeare-Obersetzer des deutschen Spradhgebiets 
personlidb das Wort zur Erklarung seiner Obersetzungsansicbten erhalten 
konnen da er leider 1948 verstorben ist 1873 geboren, war er seit 1906 engster 
Mitarbeiter Conrad von Hotzendorfs, im Weltkrieg Generalstabschef der 
7 Armee und in den beiden letzten Jahren in hodisten Funktionen des oster- 
reidiisdien Armeeoberkommandos tatig Er befafite sidi dann mit emgehenden 
Beethoven-, Goethe- und Shakespeare-Studien Shakespeare nahm ihn ganz 
gefangen Da er sidi immer wieder von den bestehenden Cbersetzungen 
gehemmt fuhlte gab er sidi mit Feuereifer einer neuen Dbertragung hm In 
10 Jahren muhevoller Arbeit waren alle 37 Buhnenwerke ubersetzt An ihrer 
Feilimg arbeitete von Zeynek aber nodi weitere 10 Jahre bis zu semem Tode 
Zu semen Lebzeiten ist mchts von diesen Obersetzungen bekannt geworden 
Die Obersetzung Shakespeares m die deutsche Spradie hat wie Max Mell im 
Hamlet-V 0TV70xt betont, in Dsterreich Tradition Sie reidit vom Freundes- 
kreis Franz Sdiuberts, von Eduard von Bauernfeld und Johann Mayrhofer, 
bis zu Adolf Gelber, Karl Kraus und Ridiard Flatter Immer wieder habe es 
m Osterreidi eine Empfindhdikeit ‘man modhite sagen Zartlidikeit fur Sprach- 
und Spredbwert gegeben, und auch Theodor von Zeynek habe sie m semem 
ausgebildeten musikalischen Gefuhl gehabt Man kann sidi hiervon uber- 
zeugen, wenn man etwa den zuletzt ersdiienenen Band Der Kaufmann von 
Venedtg zur Hand nimmt Hier erne Stelle aus dem V Akt 

Wie mild das Mondlidit auf dem Rasen ruht* 

Komm, setz didh her, es sdileiche die Musik 
In unser Ohr, die Nadit und stilles Sdbweigen 
Lost holde Harmomen m uns aus 
Komm, Jessica, sieh, wie die Himmelsflur 
Ist emgelegt mit Sdieiben hellsten Goldes 
Und selbst der klemste Stern, den du hier siehst, 

Smgt engelsgleidi auf semem Flug, gesellt 
Den Cherubin mit ihrem Flammenaug, 
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So voller Harmonie sind ew*ge Geister, 

Dodb da dies Kleid von Stanb und Sterblidikeit 
Sie uns versdbliefit, so konnen wir’s nidit horen 
Dies ist weitgehend von August Wilhelm von S c h 1 e g e 1 unabhangig Horen 
wir ihn 

Wie siifi das Mondlidit auf dem Hugel sdilaft* 

Hier sitzen wir und lassen die Musik 
Zum Ohre schlupfen, sanfte Still und Nacht, 

Sie werden Tasten sufier Harmonic 
Komm Jessica* Sieh, wie die Himmelsflur 
Ist eingelegt mit Scheiben lichten Goldes * 

Audi nidit der kleinste Kjeis, den du da siehst, 

Der nidit im Sdiwunge wie ein Engel singt, 

Zum Chor der hellgeaugten Cherubim 
So voller Harmonie sind ew’ge Geister 
Nur wir, weil dies hinfaU’ge Kleid von Staub 
Ihn grob umhullt, wir konnen sie nidit horen 
Der erste Vers bei Sdilegel ist naturlidb unubertrefflidi sdion aber vielleidit 
sind einige seiner Wendungen dem modernen Ohr bereits etwas fremdartiger 
(zum Ohre sdilupfen hellgeaugt) Die Tasten sutler Harmonie ist sehr 
wortlidies Verstandnis des Textes, an den sidi Sdilegel uberhaupt getreuer 
halt Die drittletzte Zeile hat von Zeynek wortlich ubernommen, damit audi 
deren Deutung, wie sie heute nodi Dover Wilson vertritt Erne andere Auf- 
fassimg begrundet hier ausdruddidb Ridbard Flatter, der an Delius 
ansdiliefit, und wiederum audi sonst eine Unabhangigkeit eigener Art zu 
erkennen gibt Wir lassen seine Dbersetzung folgen 

Wie sufi das Mondlidit auf dem Hugel schlaft* 

Hier sitzen wir und lassen die Musik 
Ins Ohr sidi stehlen, Nadit und sanfte Stille 
Fugt sidi dem Einklang sufier Harmonie 
Sitz, Jessika* Siehst du die Himmelsflur^ 

Reidi eingelegt mit Plattchen liditen Goldes^ 

Audi nidit das kleinste Punktdien, das du sdiaust, 

Das nidit im Kreislauf singt, gleich einem Engel, 

Zum Chor der Cherubim, der ewig j ungen 
Der gleidie Wohllaut wohnt in unsern Seelen, 

Nur so lang, als der Staub der Sterblidikeit 
Uns nodi umkerkert halt, hor’n wir ihn nicht 
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Wir mussen das gesdimadklidie Urteil den Shakespearefreunden uberlassen 
Es ist die Frage, ob wir erne gewisse altertumhche Patina oder eine durchaus 
neuzeitliche Sprediweise vorziehen Flatter ist em ebenso textkntisch wie 
poetisdb uberlegsamer Obersetzer Er wird Plattdien gewahlt haben, well ihm 
Anlaut und Umfang des englisdbien patens den Anstofi dazu gegeben haben 
Leider geht sowohl die ursprunglidi sakrale wie astronomisdie Bildvor- 
stellung dabei verloren (patena = Hostiensdiale, Opferteller, hier angewandt 
auf die gelaufige Vorstellung von der Sdieibenformigkeit der Gestirne, wie sie 
in der Shakespearezeit nodi herrschte) Flatters Wortwahl gibt eher den Ein- 
druck von Mosaik oder Pailletten Naturlich ist bei Shakespeare eine Mit- 
beteiligung des Bildes eingelegte Arbeit vorhanden Die realistisdiere 
Prazision evoziert jedodi beim tJbersetzer einen anderen Gesamtemdnidc, der 
auch durdi die Verkleinerungsform nahegelegt wird Das Wort Punktdien zu 
wahlen ist sidierlidi ebenfalls em hubsdier Emfall aber dodi wohl realistisdi 
uberspitzt Der sdione Versflufi knupft an die unverandert gelassene erste Zeile 
von Sdilegel an Die Wendung ms Ohr stdi stehlen ist treffend, gelaufig und 
angenehm Die Tilgung der Vorstellung, dafi Harmonie erst den Unsterblichen 
eigen und vernehmbar sei, konnte bedauert werden, jedoch ist die Auslegung 
der Stclle debattierbar Der Obersetzer ist mit Notwendigkeit Erklarer, und 
die bewufite Entscbeidung eines in zwei Spradien so souveranen Diditers und 
Scbriftstellers, der gleidizeitig ein bekannter Shakespeare-Interpret ist, mufi 
respektiert werden Alle drei Fassungen der obigen Stelle konnen sicfa m E 
nebeneinander sehen lassen Von Zeyneks Spradie sdieint mir gelegentlidi ins 
Konventionellere zu gleiten Den Vorzug wurde idi bei dieser Stelle immer 
noch dem sinngetreueren und wie mir scheint poetisdberen August Wilhelm 
von Sdilegel einraumen 

Man wird einwenden, hier sei eine romantisdie Paradestelle ausgewahlt, wie 
sie gerade dem Romantiker konform sein mufite Das ist sidber richtig, und 
Flatter hat gewifi sehr weise gehandelt, wenn er von seinem Sommernadits- 
traum ausdruddidi erklart, dafi die feinste Obersetzerleistung Scblegels fur 
ihn ausgiebiger als sonst zugrunde gelegen habe Wie steht es aber mit dem 
naturalistisdheren Shakespeare mit den Wortspielen den dramatiscben, kraft- 
voll konturierten Textstellen^ Auf diesem Felde leisten die modernen Ober- 
setzer in der Tat oft Erstaunliches Um beim Kaufmann von Venedtg zu 
bleiben, und gar noch innerhalb von Akt und Szene so lafit der in Namen- 
gebungen sehr beherzte von Zeynek den Diener und Clown Lanzelot Gobbo 
(vielleicht etwas befremdend) als Lausias Jobber auftreten Der Clown bridit 
mit Postillion-Imitationen in die romantisdie Stille em Von Zeynek und vor 
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ihm Flatter treffen da den Nagel auf den Kopf, wenn sie statt des Holla ^ und 
Hedaf Sdilegels mit deutscher Liedassoziation em wiederholtes Trara an- 
stimmen lassen Dabei scheint mir Flatter wieder gludklidier wenn er Shake- 
speares leave hollowing man wiedergibt durdi Mensch lajl dein Trara^, 
gegenuber Hor mit dem Brullen auf Mensch ^ von Zeyneks und Lafl dein 
Hollarufen KerU Sdilegels Wenn Lorenzo im Emgang der Szene Jessica 
neckend als a little shrew bezeidinet, so sdbeint uns Sdilegels Fassung Wie eine 
kleine Sdielmin im Textsinn und Zusammenhang immer nodi das Ange- 
messenste Hier geht audi nodi von Zeyneks die huhsche kleine Hexe wahrend 
mir Flatters wie eine Laslerhexe (was naturlidi audi nodi sdielmisch gemeint 
ist) em wemg zu sdbarf gewahlt erschemt Andererseits ist Flatters Emfall 
unthrift love in der humoristischen Selbstdiarakterisierung Lorenzos mit 
Bruder Liederlich wiederzugeben wie uberbaupt der ganze wohlgelungene 
Verszusammenhang, ein trefflicher Erfolg 

In soldier Nacht 

Stahl Jessika sidi aus des Juden Haus 
Und lief mit einem Bruder Liederlich 
Auf und davon bis Belmont 

Flatter opfert die Ortsbestimmung Venedig aber sein Vers klingt mit der 
Endstellung von Belmont besser als der von Zeyneks und wetteifert erfolg 
reich mit Sdilegels 

In solcher Nadit 

Stahl Jessika sidb von dem reidien Juden 
Und lief mit einem ausgelassnen Liebsten 
Bis Belmont von Venedig 

Wiederum finde idi um auf die Romantik zurudczukommen im ganzen 
Sdilegels Fassung des beruhmten romantischen Emgangs des V Aktes in 
mandiem schoner als die seiner modernen Nadifahren Hier scheint mir von 
Z e y n e k nidit immer sehr gludklidi 

Lorenzo 

Der Mond scheint hell In einer soldien Nacht 
Als milde Luft die Baume zart gekufit 
Und alles schwieg, m einer solchen Nacht 
Stieg Troilus auf die Mauern Trojas und 
Sandt seine Seele seufzend zu den Griechen, 

Zu Cressida 
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Jessica 


In emcr soldien Nadit 

Sdilidi Thisbe angstlidi durdb den Tau, und gleicb 
Als sie des Lowen Sdiatten sah lief sie 
Entsetzt davon 


Der Schlufl von Jessicas Worten klingt nidit ubermafiig gut Sdihdi ist zwar 
ebenso wie bei Flatter klanglidi hubsdi, jedodi mcht textentsprediend Bei 
Shakespeare heifit es oertripped> mit anderem kmetisch-auditiven EfFekt 
Die vierte Zeile gar m den Lorenzo -Worten klingt unbequem und wegen 
der Endstellung von und geradezu peinlidi, wenngleich durdi ubergreifen 
des Spredien ein versverwisdiendes Glissando beabsiditigt sem wird Hier 
sdbemt mir audb Flatter nidit uberall das Beste zu treffen 


Lorenzo 


Jessica 


Der Mond sdiemt hell In soldier Nadit wie der, 
Da sufie Luft die Baume sdimeidielnd kufite 
Und sie — sie hielten still — in soldier Nacht 
Stieg einstmals Troilus auf den Wall von Troja 
Und seufzte seine Seele nach den Zelten 
Der Gnedien hm, nach seiner Cressida, 

Die jene Nadit dort sdilief 


In soldier Nacht 

Schlich Thisbe bangen Trittes durch den Tau, 
Sah eines Lowen Schatten, eh’ sie ihn sah, 
Und lief ersdirodcen fort 


Registrieren wir die letzte Zeile (mit leichter Verbesserung von Sdilegel) ist 
trefElich, die vorletzte nut den vier Einsilbern unbequem die drittletzte gut 
(bis auf die Sinnveranderung) In Lorenzos Worten sind die 5 und 6 Zeile 
(mit leichter vielleicht jedoch nicht besserer Abwandlung Schlegels) sehr schon 
Vers 4 ist besser als bei von Zeynek, Vers 3 mit seiner Umstellung, semen 
Wiederholungen und Gedankenstrichen sowie dem platten euphomsch uner- 
giebigen hielten still wenig ansprechend Rem sprachlich besteht hier kerne 
Notwendigkeit das Abhangigkeitsverhaltms zu dem vorangegangenen Tem- 
poralsatz zu losen und erne parenthetisdie Verwirrung des Satzgefuges herbei- 
zufuhren Die letzte Zeile der Lorenzo-Worte ist praziser und flacher als die 
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Vorlage, dazu weniger gut dem Wohlklang angepafit als S c h 1 e g e 1 s ro- 
mantisdie Version Bei letzterem ist wohl nur heute m den Worten der Jessica 
eine kleinere Befremdlidikeit durdi das Wortdien eh* und vielleidit audi durdi 
den ausklingenden Dativ *Tau gegeben Sonst aber feiert die romantisdie Ein- 
empfindung ibren Triumph 


Lorenzo 


Jessica 


Der Mond sdieint hell, in soldier Nadit wie diese 
Da linde Luft die Baume schmeidielnd kufite 
Und sie nidit rausdien liefi in soldier Nadit 
Erstieg wohl Troilus die Mauern Troja’s 
Und seufzte seme Seele zu den Zelten 
Der Gnechen hin wo seme Cressida 
Die Nadit im Sdilummer lag 


In soldier Nacht 

Schlupft’ uberm Taue Thisbe furdbtsam hm, 
Und sah des Lowen Sdiatten eh* als ihn 
Und lief erschrodcen weg 


Die Aufgabe des Kritikers sehen wir primar darm den Absiditen ernes 
Autors Gereditigkeit widerfahren zu lassen und die wertvolleren Seiten des 
Erzielten ms Lidit zu stellen Um auf die sympathische Obersetzungsleistung 
von Zeyneks, soweit sie bisher gedrudct vorliegt, zuruckzukommen so 
darf ihr gerne bestatigt werden, dafi sie als Zeugnis des emsamen Enthusias- 
mus ernes Aufienseiters ihre imponierende Seiten hat und oft von erfrisdiender 
Eigenstandigkeit ist Wir durfen der Veroffentlidiung der weiteren Shake- 
speare-Cbersetzungen aus semem Nadilafi mit begrundetem Interesse ent- 
gegensehen 

Wenn wir bisher das Ubersetzungswerk Richard Flatters als Folie 
benutzt haben und uns diesem hervorragenden Obersetzer weiter zuwenden, 
so mufi zunachst auf den emdrucksvollen Umstand hmgewiesen werden, dafi 
wir m semem sedisbandigen Shakespeare die bisher umfassendste deutsche 
Shakespeare-Ubersetzung als Emzelleistung vor uns haben In diesem Punkte 
ubertrifft Flatter sogar Wieland und Schlegel Die romantische Ubersetzung ist 
allerdmgs so grundlegend und bahnbrediend, dafi erst von hier aus eine solche 
Einzeltat wie die Flatters hat moglidi werden konnen Nadi der grundsatz- 
licfaen Seite hat dieser wiederholt, audb im Shakespeare- Jahrbuch sodann 
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m seiner stattlidien Produktion, und sdilielShdi innerhalb der vorliegenden 
Ausgabe m emfuhrenden Aufsatzen sowie Bemerkungen sidi zu den emzelnen 
Studcen geaufiert Er hat das Verdi enst auf die Wortregiemittel in der Vers- 
gestaltung Shakespeares, wie er sie am authentisdisten im Text der ersten 
Folioausgabe zu erkennen glaubt, hingewiesen zu haben Flatter will den 
moglidist integralen Shakespeare mit einem Optimum an ubersetzenscher 
Vermittlung desselben Das wird im Streit um Shakespeare immer eine ragende 
Tat bleiben Es ware kleinlidi, seme hervorragende Leistung bemakeln zu 
wollen Dennoch darf audi hier unser obiger Versudi fortgefuhrt werden 
stidiprobenartig auf das pro und contra einzugehen Wir werden hierbei zu- 
nachst bei unserer Besprechung des Kaufmanns von Venedig bleiben, um 
sodann nodi von einem anderen Punkte aus, wo wir eine Vergleidismoglidikeit 
mit der Obersetzung von RudolfAlexanderSchroder haben einige 
zusatzlidie Beobachtungen mitzuteilen Es sei gleidi vorweg bemerkt, dafi 
sich weder ein ersdiopfendes Vorgehen im Einzelfalle empfiehlt noch der 
grofie Umkreis der ubrigen Obersetzungen vergleidisweise herangezogen 
werden kann Gerade in der Obersetzung der grofien Tragodien kommen 
allerdings einige der sdionsten Neuerungen von Flatter in der Gestaltung von 
Rhythmus Verslange und Pausen im Sinne der ,Wortregie‘ sowie audi seine 
bemerkenswerte Spradikraft besonders zur Geltung Er hat ubrigens 24 Studce 
Shakespeares, dazu nodi das Mort^s-Fragment, ubersetzt, wenn wir einmal von 
den fruher erschienenen Sonetten Abstand nehmen Bisher nidit berudksiditigt 
Sind Verlorene Liebesmuh Komg Johann die H^zwncfe-Dramen aufier Hein-- 
ndi IV Titus Andromcus Coriolan, Timon von Athen Pericles und Cym- 
beline In zwei Fallen hat Flatter Kurzungen und Zusammenziehungen vor- 
gcnommen namhch in Zahmung der Widerspenstigen, wo ihm nach dem 
Gharakter des Studces eine ,geringe philologische Treue angemessen erschien 
(was wir eigentlidi bedauern) und bei dem Doppeldrama Heinridi IV, das er 
zu einer Buhnenbearbeitung fur eine einzige Abendvorstellung inemander- 
gesdioben hat wobei er es nach seiner Aussage von dem ,politischen Gestrupp 
des Historischen gesaubert hat 

Kehren wir zum Kaufmann von Venedig zuruck 

Gut ist Flatter in soldben glucklidben Formulierungen wie 

Und dampf mit ein paar Tropfen kuhler Sitte 

Dem unbandiges Wesen, dafi man dort 

Nicht falsdie Schlusse auf midi selber zieht 

Und mir die Hoffnungen zerfliejSen (Bassanio II, 2) 
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Oder m dem wirkungsvollen Einfall 

Wie einer, der bei seiner Grofimama 
Staatsbesudi macht (Graziano ib) 

audi etwa m 

Es braut sich etwas gegen mich zusammen (Shylock II 5) 

Oder bei der Kastdienwahl m den Worten des Marokko und den trefiFsicheren 
Versen des von ihm aufgefundenen Blattes (II 6) Gut aucb in der schonen 
Nuancierung des Beginns der Porzia-Worte in III, 2 

Idi bitt Eudi, wartet nodi, nur em, zwei Tage, 

Eh’ Ihr das Gluck versucht 

Die Beispiele feinen Regieverstandnisses und sdboner Sprachwirkung liefien 
sidi haufen Andererseits ist man dodb gelegentlich uberrascht Dingen zu be- 
gegnen, die man sidi besser oder ausgeglichener hatte vorstellen konnen Da 
Sind unsdione Verse wie 

Und sdion ist sie, oder mem Aug betrugt midi 

(Flatter IV, S 54) 

Zum ersten me irgend wem kund zu tun (S 60) 

Audi wird Naheliegendes etwas prezios vermieden Warum gegenuber dem 
einfadien shakespearesdien Text Out house is hell 

Die Holle haust hier (S 45)? 

Warum nidit die leidbte Vermeidung der Wortwiederholung plump 

plumpes Blei, mit plumper Warnung (S 55) 

wo dodi Shakespeare selbst mit dull und blunt vaniert hat? Das Wort 
,stump£‘ hatte dodi nahegelegen und sich nach Klang und Einsilbigkeit durdb- 
aus empfohlen Warum der haClidie, zungenzerbrediende Vers 

Daneben greift, wer zu weit schweift, sdiemt mir (S 62)? 

Der Inhalt des Verses sdieint am Obersetzer selbst Radie zu nehmen' Die 
Origmalworte Porzias sind keineswegs so kompliziert und klingen vornehmer 
Die Wendung jetzt will idi aufmisdien (S 37) in den Worten des Lanzelot 
fur raise the waters (nach der Arden-Edition = tears) ist sidier nidit gemem- 
deutsch und bezieht sich oiBfensiditlidi darauf, dafi Lanzelot den Druck auf 
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die Tranendruse ausuben will Der Ausdrudc meiner Seel (S 40) in der Spredb- 
weise des Lanzelot erschemt auffallig antiquiert Lanzelots Spasse im Ge- 
spradi mit Bassamo gehen bei Flatter weiter als bei Shakespeare Sie sind 
gewifi vom Theatergefuhl des Gbersetzers diktiert, aber stellen zu sehr 
Erweiterungen ad libitum dar (41) Das doppelte specify nidit durdi spezi- 
fizieren, sondern durdi inapplizieren imphfizieren und amplizitieren wieder- 
zugeben, stellt eine zu krampfhafte Dbersteigerung dar Dagegen ist das im 
Original nidit vorgesehene kurz aber lang amusant gegludct Andererseits 
das Gesudi impertzmert midi selbst (41) ist irrelevanter als der Text erlaubt 
Das Gleiche gilt fur die Wendung der Jud ist der inkarzerierte 'Teufel (36) 
fur Shakespeares devil incarnation Dagegen ist der kurz darauf anzutreffende 
Flattersdie Originalwitz Der ist stodiblind, drei Stockwerke blind nidit ubel 
Ungelenk und platt sind hingegen die Verse 

Dies Kastdben wamt, man soil nidit alles wagen, 

Aufier in Hoffnung auf den hodisten Vorteil (55) 

Wo bleibt Shakespeares Eleganz^ Flatters Neigung zu gelegentlich pragnan- 
terem Ausdrudc kommt nidit selten gut zustatten Die Einfuhrung des Ter- 
minus Prazedenzfall in das juristisdie Milieu des Studces ist sicher gluddich 
Wemger ansprediend sdieint es mir zu sein, wenn es in dem Antoniusbrief an 
Bassamo heifit Mem Vermogensstand ist vollig herunter (83) Das gehort 
nidit zum vornehmen Ausdrudksstil Antonios der hier bei Shakespeare sagt 
my estate is very low Wenig ansprediend finde ich die Verswahl fur den 
Kastchenzettel Arragons 

Siebenmal ward idi dem Feuer vermahlt (62) 
und besonders das aus der Fasson geratene Lied 

Woher kommt Liebe^ Sag wenn du’s weiiSt! 

Kommt sie von Herzen, kommt sie vom Geist^ 

Sag, wovon lebt sie, die Liebe^ 


vgl Shakespeare 


Tell me where is Fancy bred, 

Or in the heart, or in the head^ 
How begot, how nourished^ 
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Flatters Verse und seme Fortsetzung sind hier aufierdem tnefend sentimental 
Bis auf das spatere Totenglockcken him him him finde idi Sdblegel immerhin 
besser 

Sagt woher stammt Liebeslust^ 

Aus den Sinnen, aus der Brust^ 

1st eudbi ihr Lebenslauf bewufit^ 

Die von Flatter gewablte Lesart naughty terms statt naughty times in 
III/2/18 ist weder durdi irgendweldbe Vananten nodi durdi fruhere Emen- 
dationen gestutzt Flatter ubersetzt 

— oh diese harte Vorschrift, 

Sie hmdert uns, zu tun was unser Redbt ist’ 

Dies ist dodi wohl zu juristisdi und eliminiert das bei Shakespeare immer 
anzutreffende Motiv eines der Tragik nahestehenden Zeitbegriffes 
In V/1/263 modite Flatter obszoner interpretieren als der Text es eigentlich 
zuzulassen scheint Auf Nerissas Sdierzluge dafi sie sidi nachtlidierweile mit 
dem kleinen Sdxreiber emgelassen habe, antwortet Graziano bei Shakespeare 

Why this IS like the mending of highways 
In S limm er where the ways are fair enough* 

What are we cuckolds ere we have deserv’d it^ 

Flatter ubersetzt (und reditfertigt die Cbersetzung m einer Anmerkung) 

Was — * Das sieht aus — will einer Strumpfe stopfen 
Wenn sie nodi neu sind, vollig ungebraucht^ 

Setzt man uns Horner auf nodi eh* wir selber — 

Flatter bemerkt, dafi trotz des obszonen Sinnes das Bild fur den heutigen 
Menschen unklar geworden sei und kritisiert Sdilegels wortlicie Cbersetzung, 
die von „Wegebesserung“ spricht „wann die Strafien gut genug* Die vor- 
hegende Cbersetzung, die den Sinn deutlich madhie, sei freilidi unanstandig, 
aber nicht mehr als das Original Wenn man dem Graziano, der alles, nur 
nicht grazios sei, die Obszomtat nehme, worauf beziehe sidb dann Portias 
Verweis, er solle nicht so unfein reden^ J R Brown (Arden Edition 1955) 
verweist freilidi u a auf Romeo III/2/134 a highway to my bed Trotzdem 
sdieint mir die Erklarung von Nikolaus Delius die beste „Graziano ver- 
gleidit mit der uberflussigen Verbesserung der Wege im Sommer die vermeint- 
hche Hahnreisdiaft, die Bassanio und er vor der Zeit sidi gefallen lassen 
sollen “ Die Entgegnung Grazianos soil doch etwa beinhalten „Das war aber 
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dodi hodist uberflussig so wie Wegebesserung im Sommer “ Zu emer Ver- 
starkung der Obszonitat liegt memes Eracbtens kein Grund vor, denn Gra- 
zianos letzter Satz genugt fur den Verweis durdi Portia Speak not so grossly 
Sol die Verstarkungen drastischer Zusammenhange begegnen audi sonst bei 
Flatter In T'roilus V/1/22 kann man von Flatter sagen He out-Shakespeares 
Shakespeare Fur die Wendung such preposterous discoveries auf die Be- 
ziehung zwisdien Patroklus und Adiill gemunzt (Baudissm so widernaturhdie 
Entdedkungen) wird in unbegrundeter Vergroberung der Obszonitat einge 
setzt Diese Forsdiungsreisenden die neue Verkehrswege ausforsdien Das 
sdieint dodi eine unnotige Detaillierung zu sein 

Wenden wir uns diesem Drama *Troilus and Cressida weiter zu^ Stellen wir 
vorweg fest dafi die Fahigkeit des Obersetzers, Sdiwiengkeiten zu entflechten, 
die Emgangigkeit und Spredibarkeit zu erhohen, sowie die Bewaltigung des 
schwiengen Werkes im Ganzen als bemerkenswerte Aktiva zu budien sind 
Im folgenden einige konkrete Beobachtungen Die Wendung as when the sun 
doth light a storm (1/1/37) mag zwar unabhangig vom Text in Flatters Ober- 
setzung sdbon anmuten (so wie wie die Sonne Wolken ubergoldet) audi rich- 
tiger als bei Baudissm (wie die Sonn im Sturme leuditet) ist aber bei R A 
Schroder^ (wie wenn ein Sonnenbhtz den Sturm erhellt) in diaraktenstisdierem 
Umrifi getroffen Die Dynamik des Bildes wird bei Flatter gemildert Knapp 
und treffend ist Flatters Wiedergabe Die Disziplm ist in V erf all geraten fur 
Hhe specialty of rule hath been neglected (1/3/78) Schroder sdieint diesen 
Vers nidit ubersetzt zu haben 

Flatter liebt es das Personlidie und Konkrete an die Stelle des Abstrakten zu 
setzen was etwas von der barodken Eigenart mancher Wendungen hinweg- 
nimmt 1/1/ 88 

Sdireibalse sdiweigt* Sdbweigt, kradizende Trompeten^ 

An sidh kraftvoll Wir ziehen jedodi Sdiroder vor 

Sdiweig*, widnges Gelarm* Sdiweig*, rauher ScbalP 
An Abweidhungen und Zusatzen fallt etwa folgendes auf 
1/2/218 what sneaking fellow comes yonder^ 

Bei Flatter heiBt es zu matt Bursdilem Gut Baudissm Dudimauser und 
Sdiroder Sdileidier (das Beste*) 

1/2/248 Ay a minc’d man 


1 Die folgenden Nadbwexse vcrdanke idi Fraulcm Karen Kramp Freiburg — 2 Trotlus und 
Cressida Mat Zeidinungen von E R Wcifi Maximilian Gesellsdiaft Hamburg 1949 
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Hier wird von Flatter em Bild emgefuhrt, das mit dem Original kaum mehr 
etwas zu tun hat 

Ja, wie bei der Blutwurst* — vorsiditig braten 
Mmdestens ist Schroders Aquivalent bundiger 

Also lauter Pfefferkucbenmanner* In den Ofen mit ihnen 

Baudissin ist hier der einzige, der das bei Shakespeare ansdiliefiende Wort- 
spiel wiederzugeben versucht 

0 ja, em Mengelmus von einem Manne und so in der Pastete 
gehackt und gebadcen gibts ein Mus von lauter Mangeln 

Unsere beiden modernen Ubersetzer verziditen auf das Wortspiel Gar nidit 
einleuditend erschemt 1/2/278, dort wird ausgesagt dafi Frauen als Engel 
gelten so lange sie umworben werden Bei Flatter heiBt es befremdenderweise 
Engel mussen sckwehen Schroder befleifiigt sich ahnlicher Knappheit und trifft 
besser den Sinn Wer wirbt nennt uns vollkommen (ein kleiner Verzidit auf 
die spridiwortlidie Generalisierung wird allerdmgs in Kauf genommen) 

1/3/41 bounding between the two moist elements 

Flatter weidbt ab zwisdten Lufl und Wasser Sdiroder 

da siehe, furcht 
Die starkgenppte Bark den flussigen Berg 

Und springt von feuchtem Schwall zu feuchtem Schwall 
Wie Perseus* Gaul 

In 1/3/155 opfert Flatter das Bild vom Dialog zwischen Fufitntt und Buhnen- 
brettern 

Hort er das Holzgeklapper, das sein FuB 
Pomphaflen Scbnttes aus den Brettern holt 

Vergleiche dagegen Sdbroder 

Wenn es die Zwiesprach hort, die holzerne, 

Von Fufistapf und von bretternem Gerust 

II/2/19 gibt der Ubersetzer die Vorstellungen des Messens und der Zahl preis, 
dabei hat gerade das Abmessen des Wertes des Krieges den Zweck Ver- 
n nnft nnd Mafi gegenuber der Leidensdbaft und Mafilosigkeit ms Treffen zu 
fuhren 
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Tausende fielen, jeder unserm Herzen 
So heb wie Helena, sie war’n ja unser’ 

Zablten wir mit den unsern soldien Zoll 

Hier geht die Prazision des Originals verloren Flatters Eingangigkeit ge- 
sdneht auf Kosten der Treue und des Smngefuges 

An emer gewissen Freizugigkeit des Sdiimpfvokabulars wird niemand An- 
stofi nehmen wollen, wenn audb Fresse fur face oder Heuodise fur elephant 
und Spucknapf fur fragment eingesetzt werden 

Es sei erlaubt einige weitere Obersetzungseigentumlidikeiten zu bezeidinen 

III/2/182 when waterdrops have worn the stones of Troy 

Flatter ubersetzt Wenn Regenpfutzen stehn, wo Froja stand Das ist zwar 
abweichend, aber nidit suggestiver als die Vorlage Sdiroder rettet die mit- 
beteiligte Vorstellung vom allmahlichen Verwitterungsprozefi in der Zeit nut 
seiner Fassung Wenn Wassertropfen I’rojas Stem gehohlt 

Einige Zeilen vorher geht die Symmetrie der Entsprediungen in Troilus’ 
Liebessdiwur bei Flatter verloren 

So treu wie Stahl — wie Tag dem Lidite treu — 

Wie Eisen dem Magnet — treu wie zwei Taubchen — 

Er lafit ein tertium comparationis aus (as plantage to the moon) und stort 
sowohl Rhythmus wie Gleidimafi durch die unzweckmafiige Wiedergabe von 
as turtle to her mate Hier ist Sdbroder zweifellos besser 

Als treu wie Stahl, wie Pflanzenwudis dem Mond 
Sonnenschein dem Tag, Turtel dem Tauberidi 
Das Eisen dem Magnet, die Erd dem Sdiwerpunkt 

Zu den Auslassungen von Flatter zahlt die Preisgabe des gesamten Prologs 
In IV/4/144 wird auf zwei Zeilen verzichtet 

Yea with a bridegroom’s fresh alacrity 
Let us address to tend on Hector’s heels 

Der dramatisdie Funktionswert des Bildes des Brautigams ist selbst hier am 
Rande mdit ohne Belang Flatter sdbliefit dabei ein Kompromifi zwisdien Folio 
und Quarto Gemafi der Quarto mufite er konsequent die samtlidien funf 
letzten Zeilen auslassen 
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Erne Scbwadiung des Gemeinten ergibt sidi 

V/3/12 For I have dreamt 

Of bloody turbulence and this whole night 
Hath nothing been but shapes and forms of slaughter 

Wenn Flatter ubersetzt 

Mir traumte heute 

Von blutigem Gewirr, die ganze Nacht 
War nichts als Totsdilag Metzelei und Blutbad 

so ist das zwar im Sinne mhaltlidier Benennung richtig, entbehrt jedoch des 
undeutlichen Umrisses der naditlichen Traumphantome Suggestiver ist hier 
schon die Verbalisierung der Tatigkeiten in R A Sdiroders Obertragung 

Mir traumte 

Von wild vergossnem Blut, die ganze Nacht 
Sah nur gespenstig Morden, Wurgen, Metzeln 

Mir schemt, dafi daruber hmaus Baudissins Obersetzung den Vorzug verdient 
wenn es bei ihm heifit 

denn mir traumte 

Von blut’gem Wirrwarr, und die ganze Nacht 
Sah ich Phantome nur und Mordgestalten 

Hier und da mufi Flatter eine Verblassung der Wiedergabe angekreidet 
werden so wenn Cassandras gespcnsterhafte Vision von den witless antics 
des packenden Eindrucks dadurch beraubt wird, dafi von sinnlosem Aufruhr 
die Rede ist Vergleidie hier Schroder 

Schau, wie Verzweiflung Graun und Seelenangst 

Wie Wahnsinnsfratzen durchemanderwirrn (V, 3, 86) 

Bei leitbildhaften Zusammenhangen wird gelegentlich nur die reale Vorder- 
grundigkeit einbezogen, z B V/3/110 

Go, wind to wind, there turn and change together 

Flatter Wind flieh im Wind — da dreh dich uberschlag dich’ 

Hier gehen Poesie und Symbolik verloren Vergleiche Schroder 

Geht Wind zu Wind kreist und verweht selbander 
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Audi Baudissin ist hier nidit sdiledit 

Geh Wind zum Wind da dreht und wirbelt fort 

(Mit diesen Worten zerreifit Troilus den Brief der ungetreuen Cressida ) 

Gegen Sdilufi des herrlichen funften Aktes leistet sidi der Gbersetzer eine mdit 
redit einzusehende und verfladiende Freiheit 

V/10/29 Strike a free march to Troy With comfort go, 

Hope of revenge shall hide our inward woe 

Dieser aufbaumende letzte Ruf des Troilus wird hier zugunsten emer zalimen 
Fassung preisgegeben wenn es bei Flatter heifit 

Wenn audi des Himmels Zorn uns Hector nahm, 

HofFnung auf Radie mildert unsern Gram 

Wir geben audi hier Rudolf Alexander Schroder das Sdilufiwort 

Brecht eudi die Bahn gen Troja fafit ein Herz^ 

Hoffnung auf Rache hull den mneren Sdbmerz 

Wir beansprudien fur uns kein Monopol des Geschmadcs Flatters Gber- 
setzung hat ihre sehr starken Seiten und ihre grofien Verdienste im geschlos- 
senen Zusammenhang grofier Partien und im grofien Wurf des Ganzen treten 
sie deutlicher hervor Sie hat auch einige Schwadien Wenn wir ihr fur *Troilus 
und Cressida die spradhgewaltige und meist texttreuere Cbertragung von 
Rudolf Alexander Schroder vorziehen, so geschieht dieser abmessende Ver- 
gleidi freilidi gegenuber einer besonders uberstrahlenden Dichterleistung Aber 
Bedeutendes sollte man an Bedeutendem messen Daraus darf die Entsdiul- 
digung fur das Unterfangen der vorliegenden Kritik begrundet werden 
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EINZELBESPRECHUNGEN 

SHAKESPEARE Opere Bucuresti 1955 Erste rumanische Gesamtausgabe, 
eingeleitet von Mihnea Gheorghiu Band 1 und 2 

Band 1 dieser im Erschemen begriffenen Ausgabe enthalt Komg Johann 
die Komodte der Irrungen und Romeo und Juha der zweite bringt Rtdiard II, 
den Kaufmann von Venedtg und Julius Casar Offenbar ist beabsichtigt, in 
jedem Band Historien, Lustspiele und Tragodien in chronologisdier Folge 
abwechseln zu lassen wobei aller dings die Historien in der Folge ihres ge- 
schichtlichen Inhalts angeordnet sind „Die Historien", so rechtfertigt der 
Herausgeber diesen Modus, „gesdirieben in der patriotischen Absicht im 
Zuschauer seiner Zeit zeitgemafie Gefuhle zu wecken durch die lebhafte 
und dramatisdie Darstellung vergangener Erschutterungen, sdiliefien 
mit einer optimistischen Vision denn das Ende dieser gewaltigen Epopoe 
verkundet den Frieden und die Freiheit des zu einem Nationalstaat ge- 
wordenen Vaterlandes" 

Man wird mit einer Wurdigung der Leistung der einzelnen Mitarbeiter 
zweckmafiig warten, bis das Gesamtwerk vorliegt Soviel darf schon jetzt 
gesagt werden dafi sich die Bearbeiter mit Gluck bemuht haben, nicht nur 
sinngetreu zu ubersetzen sondern auch den wechselnden Formen der Sprache 
des poetisdben Stiles und des Verses gerecht zu werden Dabei ist es eine 
Freude, zu sehen wie zwanglos sich die rumanische Sprache mit ihrer weichen 
Klangfulle jeder Stimmung des Originals anschmiegt und in ihrer volksnahen 
Ursprunglichkeit auch der erstaimlichsten Wortakrobatik Shakespeares gerecht 
zu werden vermag 

Die Emfuhrung — nur von ihr soli also heute die Rede sein — wendet sich 
offenbar vornehmlich an die Laien unter den rumanisch sprechenden Shake- 
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spearebeflissenen Dabei ist es erstaunlidi, was der Verfasser auf knapp 
50 Seiten unterbnngt eine Biographic mit manchen sonst mcht verzeich- 
neten Einzelheiten, cine Skizze der hteranschen Situation vor und um 
Shakespeare, eine ausgezeidinete, fast hymmsch besdiwmgte Abhandlung 
uber Shakespeares Stil, eine Analyse der hauptsadilichsten Dramen und, 
alles durdidrmgend das zu erwartende Kernstudc erne kritische Untersuchung 
der gesellschafitlidien Zustande Es braudit kaum gesagt zu werden dafi die 
dabei angewandte Methode die des histonschen Materialismus ist Also der 
Versudi das geistige, kunstlerisdie Gesdiehen einer Epodhe als Funktion des 
wirtschaftlidien Gesdiehens zu verstehen und zu erklaren 

Shakespeare gehort nadi Gheorghiu zu der jungeren Sdiidit der „Humanisten“ 
die die Freiheitsredite des Individuums, die Wurde der Personhchkeit nicht 
mehr m erster Lime gegen die Bindungen der Feudalzeit verteidigen mussen 
— dem endgultigen Todeskampf der Feudalaristokratie wohnen wir in der 
Epopoe der Historien bei — , sondern gegen die von der , Akkumulation des 
Kapitals" und dem brutalen Gesdiaftsinteresse der Bourgeoisie drohende 
Gefahr Shakespeare steht zwisdben den Zeiten — nur mcht, wie die burger- 
lichen Biographen es ausdrucken, zwischen den geistigen Epodien der Renais- 
sance und dcs Barodk, sondern zwischen den Epochen der feudal-mittelalter- 
lichen und der neuzeitlichen Wirtschaftsweise Und das wenn audi unbewufite 
Gefuhl dieser geistigen Heimatlosigkeit, die Einsicht in die Wider spruche 
und Gebrechen die diese antithetische Gesellschaft zeitigen mufi, erklart die 
tragische Gemutsverfassung, die Verbitterung, die ihm die Feder beim Nieder- 
schreiben seiner groiSen Tragodien gefuhrt hat Diese These zieht sich durch 
die Analyse aller Dramen hindurch Typisch die Ausfuhrungen uber Konig 
Lear „Die Entwicklung der Personlichkeit Lears volizieht sich so folgerichtig 
dafi wir anfangs Hafi empfinden gegen diesen Despoten, uns im Fortgang des 
Dramas aber immer mehr mit ihm als Menschen aussohnen und zum Schlufi 
mit ihm von Entrustung und Hafi gluhen gegen“ — nun, mcht etwa die 
Gemutsroheit und Unmenschlichkeit seiner Tochter und Gegenspieler, nein 
»gegen jene barbarischen Zustande, die Menschen wie Lear zum Wahnsinn 
treiben “ Seine Gegenspieler waren namlich die Vertreter der neuen Zeit, 
Shakespeares Zeit, der „Morgendammerung des Kapitalismus , die mit den 
Worten Glosters charakterisiert wird „Liebe erkaltet, Freundschaft trugt, 
Bruder entzweien sich, in den Stadten Aufruhr usw Nach Shakespeare trifft 
die Schuld an diesen Zustanden nun freilich die aus den Fugen gegangene 
Natur («these late eclipses"), aber hier irrt eben Shakespeare wenn er Ein- 
sicht in die Dialektik des histonschen Geschehens besessen hatte hatte er 
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die wahre Ursadie erkannt „zwei gegensatzlicie Welten treten sidbi in dieser 
Tragodie gegenuber" 

Im Ernst in den Historien wimmelt es von den gleichen, dabei gesdbicbts- 
notonsdben Greueln Sind die nun auda alle aus der Zeit der , Morgenrote des 
Kapitalismus" in das dunkle Mittelalter rudcwarts projiziert^ Warum mufi 
eine im Grunde vernunftige und fruditbare Idee zur fixen Idee werden^ 

Einer ahnlichen Analyse unterzieht der Verf asset audi die ubngen Dramen 
In alien ist Shakespeare der Anwalt der vorwartsweisenden Ideen „fur 
Familienbande, die durdhi Liebe und gegenseitiges Verstehen geknupft sind“ 
(Der Wtderspenstigen Zahmung)^ fur die „Emanzipation der Frau aus ihrer 
doppelten Kneditsdiaft , wie das Redit der Kinder selber uber ihre Zu- 
kunft zu bestimmen" (Kaufmann von Venedig) usw In Julms Casar druckt 
Sh *nidit nur die Forderung des englisdien Volkes, sondern aller Volker aus, 
die nodi unter dem Joch der feudalen Anstokratie stohnen" Aber die nicht 
wegzuleugnende Germgschatzung des Volkes gerade in den Romer dramen^ 
„Das ist nidit das Volk^" ruft Conolan aus Nein, es ist die aus Lumpen- 
proletanern und den nocfa nidbtzumKlassenbewufitsein gelangtenWerktatigen 
zusammengesetzte Masse Und ihre Fuhrer smd eigennutzige, klassenver- 
raterisdie Bonzen 

Aus der Gesamtsdiau zieht der Verf asset das Fazit nidit nur die Histonen 
enden mit dem Ausblidc in eine schonere menschlidiere Zukunft sondern auch 
das gesamte Lebenswerk des Diditers Von den letzten Romanzen heifit es, 
dafi sie „voll starken Glaubens smd an den Sieg der menschlidien Vernunft, 
weldie die Krafte des sozialen Fortsdiritts steuert“ „Prospero (der Name sagt 
genug’) verkorpert diesen Glauben an den Sieg der hochsten menschlidien 
Eigenschaften uber die atavistisdien, kannibalisdien (Caliban’) Instmkte* 
In diesen Stucken werden Menschen der jungen Generation gezeigt, gute und 
reine Geschopfe wie Miranda, von der Liebe beseelt, unfahig niedriger Ge- 
danken, Menschen berufen eine neue Gesellschaft zu grunden eine sittlidiere 
und gluddidbere “ 

So wirbt M Gheorghm auf die seinem Leserkreis gemalSe Weise fur Shake- 
speare und sein Werk und bestatigt damit aufs neue auf welchem Wege man 
sidi audb dem Menschen und dem Werke nahert, der Emdrudc von Shake- 
speares uberragender Grofie ist immer der gleiche Fritz Behr 

*J Kuczynski — er gehort zur gleiAen Schule wie Gheorghm — m seiner Einfuhrung 
m Shakespeare cm Lesebudi fur unsere Zeit Weimar 1953 mcint frcilidb dafi gerade 
dieses Werk mit naiver und nackter Brutalitat die englische Kolonialpolitik als eine naturliche 
Sadie behandelt was sidi mit der dialektisdien Wunschelrute nicht allcs entdedcen lafit^) 
Woraus jedenfalls zu scMiel^en ist daft man offenbar auch auf dem Wege der materialistischen 
Gesdnchtsauffassung zu rcdit entgcgengesetzten Wahiheiten kommen kann 
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Leo Kirschbaum SHAKESPEARE AND THE STATIONERS 421 S 
Ohio State Univ Press, Columbus, Ohio 1955 (Graduate School Mono- 
graphs Contributions in Languages and Literature No 15) 

Leo Kirschbaum hat sich seit Jahren mit der Frage der »guten“ und „schledi- 
ten“ Emzelausgaben der Dramen (Quartos) der Zeit Shakespeares beschaftigt 
(vgl u a semen Aufsatz A Census of Bad Quartos RES XIV, 1938, S 20 bis 
45) Dafi man aus dem Verlagsrecht der Zeit Kriterien zur Erkenntnis, ob 
irgendein Emzeldrudc der einen oder anderen Gruppe zugehort, gewmnen 
kann, hatte zuerst A W Pollard, Shakespeare Folios and Quartos Lon- 
don 1909, gezeigt Seither hat die Forschung diese Frage nicht mehr aus dem 
Auge gelassen, ganz eindeutige Aufschlusse sind aber noch nicht gefunden 
worden 

Fur die Shakespeare-Forschung ist sie vor allem fur die Textkritik wichtig 
Bieten etwa „gute“ Quartos eine verlafilichere Textuberlieferung als die 
Folio, soil sich also ein moderner Herausgeber eher an sie als an diese halten^ 
Welche Quartos sind nun wirklich als »gut“ anzusehen^ Konnen wir aus dem 
Verlagsrecht Kriterien ableiten die Anhaltspunkte dafur geben anzunehmen, 
dafi der Text fur einen Quartodrudc von den Schauspielern oder dem Autor 
einem Verleger zur Verfugung gestellt wurde^ Thomas Heywood hat ja in 
seiner Epistle zu 7 he English traveller 1633 gesagt, dafi die Schauspieler es 
gegen ihren eigenen Vorteil halten, dafi Dramentexte in Druck kommen 
(zitiert bei E K Chambers, Ehz Stage III, S 339) Ben Jonson hat nichts- 
destoweniger emige seiner Dramen selbst in Druck bringen konnen, er scheint 
aber ein Ausnahmefall zu sein Shakespeare hmgegen scheint sich an die 
Gepflogenheiten der Schauspieler gehalten zu haben, wenn er auch gewifi als 
hervorragendes Mitglied seiner Gesellschaft seine Kollegen fur eine Druck- 
legung gewmnen konnen hatte Erst 7 Jahre nach semem Tode haben sie dann 
seme Werke herausgebracht, als erste Gesamtausgabe der Werke ernes Dra- 
matikers, denn auch Ben Jonson konnte fur seine, selbst besorgte, von 1616 
nicht alle bereits aufgefuhrten Werke erhalten 

Das wichtigste Hilfsmittel zur Erkenntnis der Gebahrung der 1557 inkorpo- 
rierten Zunft der Buchdrucker und Buchhandler (Stationers Company) ist 
aufier Erlassen koniglidber Behorden und dem Text des Inkorporierungstatuts 
(Charter) bekanntlich das Register der Gesellschaft (Stationers Register 
Neudruck von Edward Arber, 5 Bde London und Birmingham 1875 — 94) in 
welchem der Schreiber der Gesellschaft seitens der Zunftmitglieder zur Drudk- 
legung angemeldete Druckschriften gegen eine Gebuhr von 6 d emtrug Die 
von der Gesellschaft selbst hieruber erlassenen Vorschriften (ordinances) smd 
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uns nidit erhalten A W Pollard hatte nun festgestellt, dafi diese Emtragun 
gen bei ausgesprochen „schlechten“ Quartos Shakespearesdier Dramen mdit 
ganz m Ordnung sind oder ganz fehlen Dies ware nun ein rem bibhogra 
phisdies Knterium zur Feststellung der „Gute“ eines Quartos Kirsdibaum 
bezweifelt seme Stidihaltigkeit und uberpruft dazu m seinem zweiten Kapitel 
(S 25—86, das erste Kapitel bespridit das Problem der Quartotexte im All 
gemeinen) das Gebahren der Zunft soweit wir es aus den Erlassen den Em 
tragungen und der Druddegungen der Zeit erkennen konnen Dafi der Inkor 
ponerungsbrief (dtarter) der Zunft von 1557 (abgedruckt S 32) nur eine 
bessere Dberwadiung des Drudkgewerbes beabsiditigte und daher die Zahl 
der Budbdrudcer beschranken und sie zunftmafiig organisieren wollte ist aus 
den ersten Zeilen dieser Urkunde klar und me bezweifelt worden Genaue 
Vorsdiriften uber die vor der Drudclegung emzuholende Lizenz wurden 1559 
vom ersten Parlament unter Elisabeth erlassen sie wurden aber, well allzu 
umstandhch, nicht genau gehandhabt Erst ein Erlafi des Star Chamber von 
1586 (s S 34) machte den Lizensierungsvorgang emfacher und diese Vor- 
sdiriften setzten sidi allmahlidi durch, ganz klar sind sie aber auch weiterhin 
nidit, besonders was die Drucklizenz fur Dramentexte — die ja vor der Auf 
fuhrung schon vom Master of the Revels zensunert wurden — und andere 
unbedeutende Drudkwerke, wie Balladentexte betrifft Was bedeutete nun die 
Eintragung ms Stationers^ Register^ Die gemeinhin angenommene Ansicht, 
dafi sich durdi sie der Verleger oder Drucker gegen Nadidrudc seines Drudc- 
werkes sidberte, trifft fur die Zeit naeh 1586 oder bald darnach sidierlidi zu 
(s S 58 ff), wenn audi weiterhin gelegentlidi Druckwerke — selbst aus den 
Offizmen von Funktionaren der Glide (s S 65 unten) — ohne diese Em 
tragung ersdiienen Die Frage ist freilidi, was das fur Werke waren — und 
daruber gibt K nicht Bescheid — , denn dafi die Eintragung nicht erfolgte, 
wenn man auf den Sdiutz gegen Nadhdruck aus irgendwelchen Grunden kemen 
besonderen Wert legte, ware moglidi Der ursprunglidie Zweck des Registers 
war ja blofi festzustellen, ob die behordlidie Drucklizenz fur eine Drucklegung 
vorhanden war und dies geht aus einigen der von K abgedrudkten Bescheide 
des Court der Zunft deutlidi hervor Fur die Lizenz aller durch Zunftmitglieder 
gedruckten Werke war ja die Zunftleitung verantwortlidi Fur die Druck 
legung der Dramen ware nun weiter interessant zu wissen, ob die Zunft auch 
bei nicht angemeldeten Druckwerken emen Schutz gegen Nachdruck an 
erkannte Aus dem S 66 abgedruckten Sdireiben des Zunftmitgliedes John Bill 
von 1620 schemt dies hervorzugehen (er nennt die Regis trierung the common 
and strongest assurance yat Stationers haue) dock ware zu bedenken, ob 
strongest hier die Moglichkeit anderer Beweise in sich schliefit Bei den Ober- 
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tragungen des Nadidruckrechtes, die K S 67 f abdrudct ist naturlidi zu 
bedenken dafi man hiebei mcht nadischaute, ob die ubertragenen Werke em- 
getragen waren oder nidit wie denn die Vorbehalte bei den S 69ff ab- 
gedruckten Registnerungen oder Obertragungen zeigen dafi man dies nidit 
getan hatte Ganz uberzeugend sind also Kirschbaums Ausfubrungen, dafi man 
einen Nadidrucksdiutz audi ohne Emtragung anerkannte nidit 
Das dntte Kapitel Surreptitious Publication in Shakespeare* s Day (S 87 — 153) 
bringt nidits wesentlidi Neues Dafi Autoren kemen Sdiutz gegen Nachdruck 
ihrer Werke batten und nichts unternehmen konnten» wenn ein Verleger 
einen sdilechten Text irgendwoher bekommen hatte, den er dann auf den 
Markt bradite, weifi man sdion lange Beschrankt gesdiutzt wurde literarisdies 
Eigentum erst durdi das Gesetz von 1709 Kirsdibaum hat daher gewifi redit, 
wenn er die Verleger der Zeit die ohne Emverstandms oder ohne Bezahlung 
von Honoraren Werke eines Autors in Drudc braditen, gegen den Vorwurf, 
sie seien knaves and rascals gewesen, verteidigt (S 148) Der Vorwurf unehr- 
lidier Reklame trifft hochstens zu, wenn sie Werke einem bekannten Autor 
zusdirieben, die mcht von ihm stammen, aber wer weifi ob sie mcht hiebei 
oder selbst bei der VeroflFentlidiung ausgesprodien sdiledhter Texte von einem 
Lieferanten soldier irregefuhrt wurden, dem dann dieser Vorwurf wirklidi 
zukommt Sie waren eben allzusehr auf ihr Gesdiaft bedadit, ohne dazu das 
immerhin notige literarisdie Urteilsvermogen zu besitzen oder lange nadh- 
zufragen Im Laufe der Zeit sdiemt dies allerdings besser geworden zu sem 
In seinem vierten Kapitel (S 155 — 253) A Conjectural History of the Rela- 
tions between Shakespeare s Fellows and the Stationers 1594 — 1623 versucht 
K dann, auf Grund seiner vorher niedergelegten Ansiditen erne fortlaufende 
Darstellung des Verhaltnisses zwisdien Shakespeares Kameraden und den 
Druckern seiner Dramen zu geben Es handelt sidi nur um diese, die beiden 
Epen hatte ja Sh bei seinem Landsmann Ridiard Field ansdieinend selbst in 
Drudc gegeben von Jaggards Passionate Pilgrim handelt er im Zusam- 
menhang mit anderen unauthorisierten Drucken S 116 — 8 und von der So- 
netteausgabe durch Thomas Thorpe S 149 — 152, wobei er W H the onlie 
begetter of these insuing sonnets, mit Sidney Lee fur denjemgen halt, der 
Thorpe den Text versdiaffte Diese Gesdiidite der Dramendrudce ist wie 
K selbst sagt (S 155) „highly hypotheticar , sie sdiemt ihm aber dodi „the 
best explanation of the available evidence^ zu sem Von den bishengen 
Ansidhten weidit sie m einigen Emzelheiten allerdings grundlegend ab In 
der Aufzahlung der ^guten** Quartos Shakespearesdier Dramen S 156 f folgt 
er zwar den Ansiditen von W W Greg, The Editorial Problem in Sh (Ox- 
ford 1942, 2nd ed 1951) und zahlt 11 soldier auf lafit aber die immerhm sehr 
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widitige Feststellung aus, dafi nur 6 dieser (Romeo and Juliet 1 Henry IV 
Loves Labours Lost, Merchant of Venice Mudi Ado about Nothing Mid-- 
summermght s Dream) mit unbedeutenden Anderungen Grundlage des Folio- 
textes wurden, wahrend bei den anderen diese Anderungen weitergehend sind 
Dies beweist dodi dafi die Herausgeber der Folio nur diese 6 Quartotexte als 
7rue Originall Copies ansahen die sie nach dem Titelblatt abzudrucken be- 
baupten Es ware ja moglidi dafi sie auf diese Quartos gegriffen haben, well 
ihnen kein anderer Text mebr zur Verfugung stand aber man hatte solche 
sidier sorgfaltig aufgehoben, wenn man die Quartos nidit als vollwertigen 
Ersatz angesehen hatte Bei den anderen 5 von K genannten „guten“ Quartos 
(Ridiard 111 dessen Quarto Pollard als doubtful bezeidmet redinet K zu den 
„schlechten“) weidit der Foliotext dodi betraditlidi ab (7itus Andronicus 
Ridiard 11 2 Henry IV Hamlet 7roilus and Cressida) hier haben also die 
Herausgeber zummdest eine Kollation mit den Buhnentexten notig gefunden, 
soweit sie diesen nicht uberhaupt zur Grundlage des Neudruckes in der Folio 
nahmen Bei Richard II handelt es sich allerdmgs hauptsadilich um den Text 
der Abdankungsszene (IV, 1, 154 — 318), die in Quarto 4 von 1608 zum ersten- 
mal, wohl wegen ernes Zensurstndies ersdiemt und zwar in einem schlediten 
Text sonst sind es hauptsadilich Striche, die im Buhnenexemplar vorgenom- 
men worden sein konnen, audi wenn ein Quarto als soldier benutzt wurde 
Ebenso sind es im Hamlet hauptsadilich Striche, wie L L Schudcing Vber einige 
Nachbesserungen bei Sk (Ber d sachs Akad phil hist K1 Bd 95, Heft 1, Leip- 
zig 1943) gezeigt hat (K hat diesen lehrreidien Aufsatz ubersehen), bei den 
anderen aber um mehr Man hat diese Quartos also nicht als vollwertige Buh- 
nenexemplare angesehen Warum'? Statt dessen teilt K die „guten“ Quartos 
in zwei Gruppen nadi bibliographisch ersdilossenen Gesichtspunkten ein 
(S 157) und zwar A solche die nach einem „ schlediten* Quarto herausgekom- 
men sind oder deren Druddegung von der Gesellschaft aus Angst vor einem 
Raubdruck erzwungen wurde (those texts which were forced from the company 
by fear of a surreptitious publication) namlich Lovers Labour s Lost, Romeo 
and Juliet 7 he Merchant of Venice 11 Henry IV, Much Ado About Nothing, 
Hamlet und B, solche bei denen keine aufierliche Verbmdung zwischen Ver- 
legern und Schauspielern erweisbar ist (for which no external connection be- 
tween publisher and actors can be posited) namlich 7itus Andronicus, Ri- 
chard 11, A Midsummer Nights Dream und 1 Henry IV Kirsdibaums aus- 
fuhrliche und geistreiche Darlegungen zu diesem Einteilungsgrundsatz sind 
nun gewifi mteressant zu lesen, es hangt aber doch vieles davon in der Luft 
Warum waren z B die Schauspieler nicht gezwungen, As you like it aus Angst 
vor einem Raubdrudc in Drudc zu geben, wohl aber Much Ado, wo sie doch fur 
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beide in gleidier Weise am 4 August 1600 eine ^staying entrance*^ ms Sta- 
tioners Register erwirkten (s S 213 und die folgenden Ausfuhrungen) 
Warum liefi man „gute“ Quartos von Romeo und Hamlet vielleicht audi von 
Loves Labour*s Lost auf „sdilechte“ folgen aber mcbt auf die „sdilediten“ 
von Merry Wives und Henry V oder King Lear und Richard III deren 
Quartos K audi zu den sdalediten rechnet^ Da mussen docb wohl andere 
Grunde als rein gesdbaftliche mafigebend gewesen sein und man darf wohl mit 
Redit vermuten, dafi Shakespeare selbst irgendwie Emflufi genommen hat 
der von K nirgends erwahnt wird Er war doch ein hervorragendes Mitglied 
seiner Genossensdiaft und war sich doch gewifi bewufit, mit semen Dramen 
etwas Gutes geleistet zu haben wenn er auch bescheidener als Ben Jonson auf 
literarisdien Ruhm nicht so Wert legte Im Emzelnen auf alle Darlegungen 
des Verf emzugehen, wurde viel zu weit fuhren Wertvoll ist vor allem audi, 
dafi er die Druckgesdiidite anderer Dramen als soldier Shakespeares mit- 
behandelt Em gutes Nadisdilagematerial bieten weiter die beiden Appendices 
A uber die Druckgesdiidite aller als „sdiledit“ erkaimten Quartos der Zeit und 
B uber die kaufmannisdie Tatigkeit aller an dem Druck und Verlag der 
schlechten Quartos beteiligten Drucker und VerJeger Die zahlreichen An- 
merkungen zeigen wie grundlidi er sich in der reichen Literatur uber den 
behandelten Gegenstand umgesehen hat Karl Brunner 

STUDIES IN BIBLIOGRAPHY (Papers of the Bibliographical Society of the 
University of Virginia) Vol VI (1954), ed Fredson Bowers Charlottes- 
ville, Va 1953 288 S Fur Mitglieder $ 4 50 fur Nichtmitglieder $ 6 — 

Von den 22 Artikeln des vorliegenden Bandes beschaftigen sich drei mit Shake- 
speare selbst betreiBFenden Fragen, em weiterer — John Russell 
Brown The Printing of John Webster s Plays S 117 — 140 — • hat fur den 
Shakespeare-Forscher insoweit Interesse, als Webster’s The White Devil 1612 
von dem gleidien Budadrudker Nicholas Okes gedruckt wurde, wie das sog 
‘Pied Buir-Quarto (Qi) des King Lear von 1608 und das Quarto von 1622 
(Qi) des Othello man also die Art dieses Druckes fur die Gewohnheiten der 
Offizin zum Vergleich heranziehen kann Weiter ist Webster’s Vorrede zu 
diesem Druck deshalb lehrreich well er darm behauptet, er brmge das Drama 
in Druck, well „ andere vor ihm dasselbe getan batten (er memt wohl vor 
allem Ben Jonson, der bereits vorher einige seiner Dramen drucken liefi und 
sich bei der Ausgabe von Every Man out of his Humour 1600, des Poetaster 
1602 und des Sejanus 1603 auch ausdrucklich an die Leser des Stuckes ge- 
wendet hatte) und „in der langweiligen Wmterszeit m einem offenen und 
dunklen Theater" (das Drama war von den Queen's Majesty Servants im 
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Red Bull’ gespielt worden) kerne hmreidiende und verstandnisvolle Zu- 
horersdiaft gefunden hatte’ Audi wenn man diesen Worten des Autors mdit 
voll Glauben schenkt werfen sie auf die Sdiwiengkeiten, unter denen Auf- 
fulirungen m London damals zu redinen hatten Lidit 

Die Shakespeare unmittelbar betreiffenden Artikel behandeln Fragcn der Text- 
uberlieferung, die sidi durdi bibliographisdie Methoden losen oder aufklaren 
lassen Fredson Bowers Shakespeare s T ext and the Bibliographical Me- 
thod (S 71—92), der Abdrudk ernes am 4 Marz 1953 im Bedford College m 
London gehaltenen Vortrages, bespridit diese bibliographisdien Methoden im 
allgemeinen und gibt klare kritisdie Darlegungen daruber was sidi durdi sie 
fur die Fragen der Textuberlieferung — also fur Textherausgeber fur die 
Gestaltung des Textes — erreidien lafit Mit Redit weist er darauf hin, dafi 
ein genauer Vergleidh der Quartotexte, die fur die Fohoausgabe als Drudc- 
vorlage benutzt wurden, zur Aufhellung von Drudcfehlern viel beitragt und 
wie wichtig es ist die Gewohnheiten der versdiiedenen Setzer der Folio zu 
studieren und ausemanderzuhalten Man mufi sidi freilidi bei diesen Me- 
thoden von alien spekulativen Erwagungen fern halten, die, so geistreich sie 
auch sein mogen, nur allzuleidit zu Fehlsdilussen fuhren 
Alice Walker (bekannt durdi ihr aufsdilufireidies Budi 'Textual Problems 
of the First Folio^ Cambridge 1953) The Folio Text of 1 Henry IV (S 45 — 59) 
untersudit die Abweidbungen des Foliotextes dieses Dramas von dem des Qs 
(1613) die mit Korrekturen als Drudkvorlage diente, in Hinblick auf die zwei 
am Satz des Foliotextes beteihgten Setzer Sie weidien voneinander im Um- 
fang der Abweidiungen von der Druckvorlage stark ab, was naturlidh fur die 
Verlafilidikeit des Foliotextes je nadidem weldier Setzer beteiiigt war, sehr 
wertvoll ist 

Charlton Hinman The Proof-Reading of the First Folio Text of Romeo 
and Juliet S 61 — 70 bringt neue Ergebmsse seiner genauen Kollationsarbeit 
an den 79 Ausgaben der ersten Folio in der Folger Shakespeare Library in 
Washington D G , uber die er Shakespeare Quarterly IV {1953), S 279 — 288 
(s Sh Jb 91, S 287) beriditet hatte In der Ausgabe No 50 der Folger Library 
fand er (Faksimiles sind beigegeben) auf S 62 und S 71 Korrekturbezeidb- 
nungen zum Text von Romeo and Juliet, die in den Folios No 24* 26, 38, 50 
und 79 nicht, in No 7 aber durdbgefuhrt sind Die Korrekturbogen wurden 
dann m die Ausgaben eingebunden Dies erweist deutlidi dafi wahrend des 
Druckes der Folio nodi korrigiert wurde, in einigen Exemplaren die nicht 
korngierten, in anderen die korngierten, in einigen aber auch die Korrektur- 
bogen selbst eingebunden wurden Man kann also keineswcgs von emem, 
feststehenden Foliotext sprechen Die Korrekturen selbst betreffen auf S 71 
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umgestellte Budistaben (own statt korr now IV, 1 37) und falsdie Buchstaben 
(Coekes korr m Cookes IV, 2, 2) auf S 62 aber Spatien und Interpunktion 
Die Artikel zeigen dafi man mit genauen bibliograpbisdien Methoden nodb 
allerlei an den herkommhdien Shakespeare-Texten zu verbessern haben wird, 
bis wir einigermafien zu einem nditigen Text kommen Karl Brunner 

Percy Simpson, STUDIES IN ELIZABETHAN DRAMA Oxford, 
Clarendon Press 1955, 265 p 

Der vorliegende Band enthalt neben einer Reihe sdion vorher veroflFent- 
liditer Aufsatze zwei neue grofiere Arbeiten uber Shakespeare s Use of Latin 
Authors und Shakespeare* s Versification A Study of Development auf die 
hier zunadist emgegangen sei Die erste Abhandlung ist unabhangig von 
J A K Thomsons bekanntem Wert Shakespeare and the Classics ent- 
standen benutzt es aber noch naditraglich Diese Parallelitat hat gerade bei 
dem vorliegenden Gegenstand ihren Wert Ein solches Thema ist me zu er- 
sdiopfen und so findet der Verfasser mit der bei England ern seiner Gene- 
ration nidit seltenen bewunderungswerten Vertrautheit mit den lateinischen 
Klassikern mandie uberzeugende Parallelen, die Thomson entgangen sind Als 
ein Beispiel seien hier Hamlets beruhmte Verse von der undiscover’d country 
from whose bourn No traveller returns", erwahnt, fur die eine jedenfalls frap- 
pante Analogic in Senecas Hercules Furens 865 — 7 beigebradht wird Mit 
voller Sidierheit lassen sidi soldie Abhangigkeiten nur selten beweisen, und so 
mochte man dem Verfasser uberhaupt mehr Skepsis wunsdien Viele von ihm 
angefuhrte Stellen sind eindeutig zufallige meist reichlidi vage Ahnlidikeiten, 
anderes erklart sidi aus der allgemeinen Bildung der Renaissance Diese bei- 
den Gesiditspunkte hat Thomson viel besser berudsiditigt In einem Punkt 
wird man aber dem Verfasser gegenuber Thomson eindeutig beipfliditen 
konnen Er glaubt daB Shakespeare Plautus gekannt und — besonders in der 
Comedy of Errors — unmittelbar benutzt hat Thomson halt hier zu viel von 
den oft geradezu phantastischen Theorien uber Shakespeares Vorlagen Ich 
darf hier auf eine nodi ungedrudkte Hamburger Dissertation verweisen^, die 
diese Theorien widerlegt und den direkten Einflufi Plautus’ ebenso uber- 
zeugend nachweist — Die doch recht plausible Parallele von Portias beruhm- 
ter Rede uber „mercy“ (IV, 1, 179-- 95) mit dem ersten Buch von Senecas De 
dementia (S 54—55) kann vielleidit zu Sehrts Untersudiungen des Gegen- 
standes eine Einzelheit hinzufugen 

1 Walter Born Shakespeares Verhaltms zu semen Quellen in 7 he Comedy of Errors und 
7he 7aming of the Shrew Hamburg 1955 


28 
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Viel grofiere Vorbehalte smd gegenuber der zweiten Arbeit uber Shakespeares 
Verskunst angebracbt Wie fast in der ganzen enghsdien Kntik werden die 
grundlegenden Studien des Hollanders Van Dam^ ignonert Vieles an ihnen 
ist gewifi uberspitzt, aber sie enthalten einen bereditigten Kern den der Ver- 
fasser dieser Besprediung in einer Untersudiung der einzigen zuverlassigen 
Quelle, der erbaltenen Autorenmanusknpte elisabethanisdber Dramen genau 
zu umgrenzen versudbt hat Danadi gibt es im damaligen Dramenvers, so wie 
er von den Autoren niedergesdineben wurde eigentlidi weder „echte“ Un- 
regelmafiigkeiten nodi Halb verse Was so aussieht, lost sich entweder durch 
die gegenuber heute viel weitergehende Praxis der Elision auf, oder ist das 
Ergebnis von Druck- und Kopierverderbnissen oder von Buhnenkurzungen 
und Schauspielerzusatzen („gag“) Es gab keine neunsilbigen Verse, wie der 
Verfasser meint (S 65) Ebenso smd die vom Verfasser ausfuhrlich analysier- 
ten Halbverse in alien von ihm angefuhrten Stellen entweder ganz hand- 
greifiidiKurzungsspuren,zudemmeist m den deutlidi nur in Buhnenkurzungen 
erbaltenen Stuck en Julius Caesar und Macbeth oder ebenso emdeutig ^gag** 
Die Grunde fur den ^gag** liegen vielfach geradezu auf der Hand Es werden 
so fur den Zusdiauer neu auftretende Personen eingefuhrt, was fur den Leser 
(an den der Dichter manchmal aus Versehen allein dadite) durch die Buhnen- 
anweisung oder Spredierbezeidbnung uberflussig ist Ich brmge hier zur Ver- 
ansdiaulidbiung nur zwei Zitate des Verfassers 
Richard //, II 2 73 — 74 Green Here comes the Duke of York 
Queen With signs of war about his aged neck 
Ibid III 4 24 — 25 But stay here come the gardeners 
Let's step into the shadow of these trees 

Mandie Theorie des Verfassers uber kunstlensche Absichten wird dadurdh 
hmfalhg, etwa was er uber die durch Halbverse innerhalb der Reden beabsich- 
tigte „ dramatic pause" sagt (S 77) Diese „Pausen“ entstammen keinem be- 
wufiten Kunstwillen, sondern smd eben Kurzungsspuren Eine einzige Aus- 
nahme ist das „speak to me“ m Hamlets Anrede an den Geist I, 1, 127 — 39 
Derartiges findet sich auch in den untersuchten Autorenmanusknpten Audi 
Alexandnner konnen „e<ht“ sein, besonders im Dialog, freilich kaum in der 
bei Shakespeare anzutreffenden Haufigkeit 

Trotzdem enthalt audi dieser Aufsatz wert voile Beobachtungen Manches, 
etwa uber die Entwicklung von Shakespeares Verskunst oder die Verteilung 
von Vers und Prosa Gesagte ist in dieser ausdrucklich fur ein weiteres 

vanDam and C Stoffel William Shakespeare Prosody and Text Leyden 1900 
P vanDam The Text of Shakespeares Hamlet London 1925 
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Publikum beredineten Studie mdit neu Aber die Bemerkungen uber die Ver- 
wendung der Interpunktion als Anweisung fur den Sdiauspieler mteressieren, 
zumal sie von einem Spezialisten auf diesem Gebiet kommen, ebenso Be- 
obachtungen wie die uber die Verwendung der Pause vor betonter Endsilbe 
(S 85) Oder umgekehrt uber die Endbetonung auf sdiwadien Satzgliedern im 
Spatstil (S 80) 

Der Neudruck der alteren Artikel wird allgemein begruBt werden *The Offi- 
cial Control of Tudor and Stuart Printing (eine Erweiterung ernes alteren 
Vortrags) ist eine zusammenhangende Untersudiung der Frage des copyright 
in dieser Periode und gibt u a eine vollstandige tfbersidit aller Falle des 
Diebstahls geistigen Eigentums Zwei Miszellen uber The ‘Headless Bear in 
Shakespeare and Burton und King Charles the First as a Dramatic Critic 
madien uns mit reizvollen Emzelheiten bekannt Von den drei Aufsatzen 
geistesgesdiiditlidier und asthetisdier Riditung — Marlowe s Tragical History 
of Doctor Faustus, The Art of Ben Jonson und The Theme of Revenge in 
Elizabethan Tragedy — modite idi besonders auf den zweiten hmweisen 
Durdb seme Mitarbeit an der grofien Ben Jonson Ausgabe vortrefflidi fur diese 
Aufgabe vorbereitet, gibt uns der Verfasser hier eine wahrhaft glanzende 
asthetische Wurdigung des grofien Dramatikers Ben Jonson ist einer der eng- 
hschsten aller grofien englisdien Dichter, diese Studie beweist erneut wieviel 
leiditer es ein Landsmann hat seiner Kunst und seiner wahrhaft mannlidien 
Personlichkeit voll geredit zu werden Audi die haufigen Zitate aus dem kon- 
genialen Dryden zeigen dafi der Verfasser Ben Jonsons einzigartige histo- 
risclie Rolle erkannt hat — der eigentlidie Begrunder der neueren englisdien 
hterarisdien Tradition zu sein Sein Emflufi bestimmt nidit nur die gesamte 
Gesdiidite des Dramas bis ms 18 Jahrhundert das ja in erster Lime Sitten- 
drama ist, sondern daruber hinaus audi den auf dem alteren Drama fufienden 
Sittenroman des 18 und 19 Jahrhunderts Der Hmweis auf Dukens Mr Stig- 
gins der ein Abkommling von Zeal-of-the-Land Busy ist ist in diesem 
Zusammenhang besonders zu begrufien Ludwig Borinski 

Wolfgang Clemen, DIE TRAGDD IE VOR SHAKESPEARE Ihre Ent- 
wicklung im Spiegel der dramatisdien Rede Quelle & Meyer Heidelberg, 
195o (Sdiriftenreihe der Deutschen Shakespeare-Gesellsdiaft, Neue Folge, 
Band V), 270 S 

Mit seiner neuen Untersudiung hat Wolfgang Clemen einen weiteren und 
widitigen Beitrag zur Form-Interpretation des elisabethanisdien Dramas 
gegeben Dieser Beitrag betrifft Shakespeares Werk zwar nicht unmittelbar wie 
fruhere Arbeiten des Verfassers von The Development of Shakespeare's 
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Imagery (1951, deutsch sdion 1936) uber die Studie uber den Botenbendit bei 
Shakespeare (1952) und Anticipation and Foreboding in Shakespeare s Early 
Histones (Shakespeare Survey 1953) bis zu der neuerlidi ersdiienenen Arbeit 
uber Clarences Traum in Ridiard III (1955) Trotzdem ist die ganze Dar- 
stellung mittelbar standig an Shakespeare orientiert und fuhrt zu ihm hin 
Dafi Shakespeare sein Werk in Anlehnung an bestimmte theatralisdie und 
dichterische Konventionen sdiuf ist fur die Forsdiung des 20 Jh Voraus- 
setzung zum Verstehen des Didbters wie sie L L Sdiuckmg besonders geklart 
und hervorgehoben hat Die dramatisdie Rede ist eine soldie Konvention und 
zwar eine besonders wichtige, weil das englisdie Drama des Elisabethanismus 
ja weithin rhetorisdies Drama ist Es „lebt aus dem gehobenen Spradiausdrudk 
Die Rede ist zunachst das allemige Mittel fur die Darstellung der Charaktere 
ihrer Gemutszustande und Handlungsimpulse aber auch fur die Verdeut- 
lidiung des dramatischen Gehalts ja selbst fur die Darlegung des Handlungs- 
verlaufes “ (S 10) Wenn Clemen die EntwidJung der Rede in der vor- 
shakespeareschen Tragodie erortert so wird seme umsiditige Darstellung also 
die einer wichtigen Tradition an der Shakespeare teilhatte Es bedurfte kaum 
der zahlreichen und wertvollen Hinweise des Budies auf Shakespearesche 
Reden die immer wieder beilaufig einfliefien, um zu erkennen wie stark audi 
dieses Werk zum Verstandnis des Shakespearesdien Dramas bcitragt 
Clemen definiert „Rede“ als ,jedes Redestuck, das sidb durdi seme Lange 
und Gliederung durdi sein Thema oder seine Bedeutung aus dem Dialog 
merklich heraushebt“ (S 9) Man kann dieser undogmatisdien und allgemem 
gehaltenen gerade darum aber braudibaren Definition nur zustimmen Eine 
Behandlung allein der regelrechten ^oratio^ des englisdien Renaissance- 
dramas wie sie etwa M B Kennedy fur Shakespeare versucht hat (7 he 
Oration in Shakespeare 1942), wurde die Moglidikeiten der Clemenschen 
Themenstellung allzusehr eingeengt haben echte Redehaltung findet sich im 
Renaissancedrama ja allerorts mdit allein in der , oration" Sehr richtig sdieint 
uns audi, dafi Clemen uberhaupt nicht allzustreng von rhetorischen Begriffen 
ausgeht wie sie die Antike der Renaissance uberliefert hatte Das hat z B 
Sister Miriam Joseph fur Shakespeare getan (Shakespeare s Use of the 
Arts of Language 1947) aber immer droht bei einem solchen Vorgehen die 
Gefahr von den Normen der Renaissance-Rhetorik aus mehr katalogartige 
Aufzahlungen von rhetorischen Einzelzugen zu geben als wirkliche Inter- 
pretationen des spradilidien Kunstwerks Clemen kommt es auf ebensoldie 
Interpretationen an Ohne das Rhetorische im Sinne antik-humanistischer 
Redekunst und ihrer Gesetze auiler adit zu lassen ist ihm vor allem dodh 
widitig, was ein langeres „Reden“ m einem Drama fur dieses Drama leistet 
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und in weldiem Ausmafi und wie es an der Gesamtverdeutlidiung des drama- 
tiscben Gehaltes teilhat (S 11) Indem er die Rede so immer als Teil des 
betreffenden Gesamtdramas und seiner Problematik und me „fur sidi inter- 
pretiert vermeidet er zugleidi die Gefahr ubermafiiger Spezialisierung und 
vollzieht funktionale Interpretationen, die dem Leser sdiliefilidi nidit nur die 
Entwicklung der dramatisdien Rede vor Shakespeare sondern eben uberhaupt 
die des Dramas von den Seneca-Nadiahmern bis hin zu Kyd Marlowe 
Greene, Peele und den volkstumlidien Chromkdramen und Sdiauspielen der 
90er Jahre siditbar madien Dafi Clemen audi die letztgenannten Dramen in 
sein Werk einbezieht, sdieint sehr riditig zu sein Eine allzustrenge An- 
wendung des Begnffes „Tragodie“ hatte das Blidcfeld unnotig verkleinert 
gerade im 16 Jahrhundert ist der Begriff der Tragodie ja aufierordentlidi 
fliefiend und zeigt viele Mischformen 

Die Studie Clemens behandelt eine grofie Anzahl von Reden Sie madit in 
einer Reihe von Interpretationen besonders dbarakteristisdher Redestellen vom 
Gorboduc bis Marlowe und Kyd die Wandlung des englisdien Dramas von 
einem Deklamations- zu einem Handlungsdrama klar, die auf Shakespeare 
zufuhrt eine Entwicklung die nur zum Teil in grofierem Realismus“ be- 
steht (denn immer bleibt das elisabethamsche Drama ja Kunst-Werk) Be- 
sonders einleuchtend ist an den Ergebnissen dieser Deutungen die sich uber 
8 Kapitel erstredcen nidit einmal so sehr die Tatsache, dafi sidi die Rede gegen 
Ende des Jahrhunderts immer mehr lockert, mdividualisiert und zum Gharak- 
ter des jeweils Sprechenden in Beziehung setzt bzw dafi sie immer mehr 
dramatische Gegen wart wird statt Adresse an die Zuschauer Vor allem ist es 
audi uberraschend zu sehen wie dilferenziert dieser Entwicklungsprozefi doch 
verlaufen ist Die Konvention des grofien Redens bridit sidi an der Indi- 
vidualitat der emzelnen Dramatiker Das ist besonders emdrucksvoll naturlich 
bei Marlowe der Fall hier wird der „great and thundering speech" Tambur- 
laines mehr als ein aufierstes dynamisches Emportreiben der autonomen Rede 
im Drama, sondern er entspridit der ganzen Tamburlaine-Konzeption oder 
die grofien Reden des Doctor Faustus werden in vorher unbekannter Weise 
Ausdruck bewegtester Denk- und Erlebmsprozesse (S 127 ff) Die schopferische 
Neupragung von tJberkommenem aufiert sich dann am eindringlidisten bei 
Shakespeare, auf den Clemen in einem Ausblick noch zu spredien kommt, sein 
Kunstlertum ist nun freilich so aufierordentlich, dafi die Redetypen des 
fruheren englischen Dramas bei ihm schon im Fruhwerk, fast nur Anlafi zu 
etwas ganzhch Selbstandigem zu bieten scheinen, mehr als alle seme Zeit- 
genossen tragt ihn die Freude am Weiterbilden und Umformen der bestehen- 
den Gattungen 
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Mit der Erwahnung von „Redetypen“ hat diese Bespredbung sdiliefihdi auf 
ein weiteres ansdiauhdies Resultat der Clemenschen Arbeit aufmerksam zu 
madien Der Verf zeigt einleuditend dafi die Vielzahl soldier Redetypen im 
elisabethanisdien Drama weit uber die drei von der antiken Rhetonk uber- 
heferten Redegattungen (genus demonstrativum, deliberativum und ludiciale) 
hinausweist Clemen unterscheidet statt dessen erne Fulle versdiiedener Rede- 
typen die Planungs- Entschliefiungs- und Umstimmungs-Rede die Situations- 
ubersdiau die Besdiwiditigungs-, Anspornungs- und Ermahnungsrede, Bera- 
tungs-, Lob- und Preisreden Triumph-, Begrufiungs- und Herausforderungs- 
reden, Geriditsreden und die grofie Gruppe der Affektreden Er zeigt weiter- 
hin im Laufe der ganzen Arbeit (m der also erne grundsatzlidi-gattungs- 
mafiige die histonsdi-entwicklungsmafiige Betrachtungsweise erganzt), wie die 
genannten Typen sdbon vor und vollends bei Shakespeare abgewandelt und 
vermisdit werden Dafi die Rede einerseits m ein — wenn audi kompliziertes 
— System von Redearten zu bringen ist andererseits aber die Vielfalt der 
diditerisdien Individualitaten und der gesdbiditlichen Situation immer auf 
neue Diflferenzierung drangte, ist ernes der anregendsten Resultate des vor- 
liegenden Buches Es durfte Anlafi zu zahlreidien Einzeluntersuchungen 
geben die an Clemen onentiert sind, besonders frudbtbar wurde die Ver- 
folgung soldier Redetypen vom 16 bis ms 17 Jh auch dann sein, wenn man 
das unmittelbar emen Redetyp umgebende Gesdiehen als typisdhe Szene auch 
noch embezieht Wie solche Untersuchungen sich aufbauen konnen zeigt das 
12 Kapitel uber die Klagerede und ihre Ausdrudcsformen Als melodrama- 
tisdies Deklamationsstudc im europaisdben Renaxssancedrama unentbehrlidb 
und der Tragodie vor allem angemessen, klassischer Ort einer besonders 
gesteigerten und gesdimudcten Diktion ausgestattet mit einer ganz bestimmten 
Topik und Formelsprache ist die Klagerede unentbehrlidher Bestandteil der 
meisten besprodienen Dramen Wie ivenig sie trotzdem in einer starren Form 
allgemein verbindlich war, zeigen Clemens Interpretationen soldier Reden 
und ihrer individuellen Auspragung aus GorhoduCt Peels David and Bethsahe 
Kyd Marlowe und emigen Chronikdramen 

Das Buch Clemens ist so em wesentlicher Beitrag zum elisabethanischen Drama 
uberhaupt Seme in ansdbaulicher und unpratentioser Sprache vermittelten 
Ergebnisse smd sehr zahlreich Vor allem wird aber hier eine literarwissen- 
schaftlidbe Methodik sichtbar, die erne smnvolle Mitte zwischen histonsdier 
und werkimmanenter Interpretation emhalt — gerade m dieser Hmsidit ist 
dieses Buch vorbildlich, das man gerne als Vorlaufer einer spateren, no<h 
andere Aspekte des elisabethanischen Dramas behandelnden Gesamtdarstel- 
lung begrufien moAte Ernst Th Sehrt 
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Guy Boas "SHAKESPEARE AND THE YOUNG ACTOR”, Rodkchfif, 
London 1955, 126 S , 16 s net 

Lehrbudi — mit vielen Bildern aus der Praxis ernes enghschen Sdiulertheaters 
Erstaunlidi fur uns die Mittel, die druben soldien Unternehmen ojBFenbar zur 
Verfugung stehen eigene Buhne, praditvolle Kostume usw — und vor allem 
die Moglidikeit uber das Ganze nadiher ein Lebrbudi herauszubrmgen In 
weldiem sidi der Autor durdiaus nicbt begnugt mit Ratsdilagen aus dem 
reidien Sdiatz seiner Erfahrungen, Tabellen uber Zeilenzahl der emzelnen 
Studse und deren Rollen, Anweisungen fur Spielleiter und Spieler — 
Anweisungen ubngens, die teilweise Tugenden predigen, weldie man sonstwo 
jedem Schauspielscbuler (audb dem Laien) als Untugenden zuallererst austreibt 
z B “Look at your audience almost as soon as you come on, and look at them 
again from time to time to keep m contact ” Nein — er versudbt daruber 
hinaus den Umstand, dafi er mit semen Jungen Shakespeare spielt, zu redit- 
fertigen Beginnt dabei mit durdiaus vertretbaren Ansiditen dafi fast alle 
Dramen Shakespeares in ihrer Fabel viel emfadier — und damit fur Jugend- 
lidie verstandlicher und spielbarer — smd als moderne Studce, dafi die Not- 
wendigkeit audi Frauenrollen durch Jungen spielen zu lassen, gerade bei 
Shakespeare den Reiz des Edbten hat Entwidcelt nun aber daraus Behaup- 
tungen wie die (durch wenige einseitige Zitate belegt) dafi Shakespeare auf 
eben diese Notwendigkeit besondere Rucksidit genommen babe Und soldie 
Exkursionen halten naturlidb dem objektiven Urteil nidbt ohne weiteres stand 

Am Ende bleibt die Frage Warum den Ansprudi, den ein Sdiulertheater 
durch solche Diskussionen erhebt, zu rechtfertigen versuchen, anstatt auf diesen 
Anspruch zu verzichten^ Theaterspielen ist fur junge Leute eine der schonsten 
und vernunftigsten Beschaftigungen Und wenn schon — dann am besten 
Shakespeare* Mehr braucht man daruber doch nicht zu sagen* 


Karl Wittlmger 
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LAURENCE OLIVIERS FILM RICHARD 111 

VON 

Karl Brinkmann 

Am Freitag, dem 20 Januar fand im Rahmen einer Tagung der europaiscben 
Arbeitsgememsdiaft der Filmjournahsten erne Sondervorfuhrung des un- 
gekurzten Originals von Laurence Oliviers Film Ridiard 111 statt, an der 
teilzunehmen idi Gelegenheit hatte 

Vor der Wiedergabe des Filmes hielt der Prasident der bntisdien Filmaka- 
demie erne kurze Einfuhrung Er bezeidinete diesen Film als die kuhnste und 
fortsdinttlichste Tat Oliviers der hier ganz neue und eigene Wege ginge 
Die englisdie Kritik plaziert den Film im allgemeinen hoch uber dem Hamlet- 
Film aber sie glaubt dafi er ein wemg unter dem Film Heinnck V stehe 
Fur den Film wurde die Elite der englisdien Schauspieler aufgeboten Mit Sir 
Laurence Olivier, der die Hauptrolle spielt smd Sir John Gielgud als Clarence 
Sir Cedridc Hardwidce als Eduard IV und Sir Ralph Richardson als Bucking- 
ham also vier kurzlich geadelte Schauspieler beschaftigt Die englische Offent- 
lidikeit hat es geradezu als „piquancy“ empfunden, dafi fur einen Film, der 
Englands Komgtum auf semem tiefsten Stand zeigt so viele „ knights “ auf- 
geboten wurden Olivier hat sich dagegen verteidigt und angefuhrt, dafi die 
im Film vorgefuhrten Morde in dieser Ausfuhrung Legende seien 

Der Film hat eine Spieldauer von 2 Stunden und 40 Minuten Wenn Olivier 
erklarte, er habe einen Film madien wollen, der seiner und seines Autors 
wiirdig sei, so sagt er sicher damit aus, was er erreidit hat Auffallend bleibt, 
dafi Olivier dabei an erster Stelle, Shakespeare nur an zweiter Stelle steht 
Dabei bleibt Oliviers Sdiauspielkunst in der Darstellung Ridiards der starkste 
Emdruck 

Olivier versucht, die Gesetze der Buhne und des Films zu vereinen die Gewalt 
des Wortes durdi die Emdrudkskraft des Bildes zu steigern Wohl zum ersten 
Male im Film ist es hier gelungen, einen Monolog tatsachlidi als solchen 
wirken zu lassen Der Schauspieler wird so in den Bildausschnitt gestellt, dafi 
mmer der Emdrudk entsteht, dafi er wirklich zum Publikum spricht Szenen, 
die man fruher fur filmisch unmoglich hielt, hat Olivier hier auszufuhren 
verstanden 
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Unbedmgt ist dieser Film von echter Ehrfurcht gegenuber Shakespeares Werk 
getragen Ihm wird ein kurzer Sdinfttext vorangestellt der uber die wirrnis- 
reiche Zeit in der das Gesdiehen spielt, und die Gestalten Auskunft gibt Ein 
grofier Teil der Szenen ist unverkurzt ubernommen Stridie sind mit Vorsidbt 
ausgefuhrt sie verandern das Charakterbild des Titelhelden und der ubrigen 
Gestalten nidit Naturlidi bedingt die filmisdie Gestaltung eine gewisse Auf- 
lockerung und Ausweitung des Szenenbildes Audi hier versteht Olivier eine 
Synthese zwisdien den Forderungen der Buhne und des Filmes zu finden 
Umstellungen in der Szenenfolge sind dramaturgisdi bedingt mit Vorsidit und 
Gesdiidc ausgefuhrt 

Der Film ist mit grofiem Aufwand gestaltet die farbige Wirkung mufite dabei 
besonders berucksiditigt werden Das veranlafit Olivier, Szenen die bei Shake- 
speare hinter die Szene verlegt sind, breit auszuspielen So beginnt der Film 
mit den umfanglidi dargestellten Kronungsfeierlidikeiten fur Eduard IV, 
etwas kurzer wird die feierlidie Kronung Richards dargestellt Weniger ge- 
schmackvoll und als Konzession an die Schaulust ernes weniger anspruchsvollen 
Publikums bleibt die sensationell gestaltete Hinrichtung Hastings’ mit alien 
Einzelheiten und die Ermordung der beiden komglichen Kinder im Tower Die 
Sdilachtszenen des letzten Aktes hat Olivier zum Mifivergnugen des englischen 
Publikums der besseren Liditverhaltnisse wegen auf der weiten Meseta Ka- 
stiliens in der Nahe von Madrid gedreht 

Olivier hat fur semen Film eine Art von Filmbuhne konstruiert auf der die 
verschiedenen Schauplatze eng beiemanderliegen er erganzt sie durch emige 
Strafienzuge Alt-Londons Das Ganze wirkt aufierordentlidi bunt und lebhaft, 
voller Kontraste und farbiger Reize Erhoht wird der Effekt dadurdi dafi ein 
Teil der Aufienszenen — der Ritt zum Abholen der komglichen Kinder — in 
eine Schneelandschaft verlegt wird 

Der starkste Eindruck bleibt die sdiauspielerische Kunst Wenn die englisdie 
Kntik an Oliviers Richard die Charakterisierungskunst die Bosheit aus bitte- 
rem Humor gestaltet besonders hervorhob so ist damit noch mcht alles gesagt 
Cber diesem heuchlerisch gleifinerischen, gegenuber jedem den gewunschten 
hebenswurdig wohlwollenden oder herrischen Ton findenden, aber in jeder 
Phase des Geschehens von der rauschhaften Gier nach dem Konigtum beses- 
senen Teufel liegt alle Damonie zerstorenscher Weltveraditung und Freude 
am Bosen Alle ubrigen Darsteller sind des Hauptdarstellers wurdig audi die 
kleinste Rolle ist vollendet wiedergegeben 

Ridtard 111 ist ein hervorragender Film erne echte Pionierleistung filmkunst- 
lerisdier Gestaltung Ob alles von Shakespeare ist, bleibt die Frage Wer nur 
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Shakespeares Geist sudit, wird sidi an dem Prunk und an der Breite der 
Inszenierungen, an dem oft ausgedehnten Ausspielen stummer Situationen und 
filmischer Bildemdrudce stofien Hier wird bewufit, daft der Film seme eigenen 
Gesetze, damit aber auch seine Grenzen bei der Gestaltung ernes Dramas 
behalt Mandie Konzession mag audi in bezug auf Ausstattung und die Aus- 
debnung hofisdien Zeremoniells usw dem englisdien Publikum, msbesondere 
dem emfadberen Teil mit dessen Eintnttsgeldern der Produzent redbnen mufi, 
gelten 

Immerhm bleibt nodi mehr als genug von Shakespeare, um uns den Film 
mteressant und wohl auch — bei Berudcsiditigung der filmisdben Eigengesetz- 
lidikeit — zum kunstlerischen Erlebnis von besonderem Reiz zu machen In 
Dusseldorf wurde angedeutet, daft der Film gekurzt und syndhronisiert in 
Deutschland gezeigt werden soli Es besteht dabei wohl die Gefahr, daft die 
dann gezeigte Fassung nicht die ganze Eindrmglidbkeit und kunstlerische 
Grofte des Originals hat Deshalb ersdieint es mir wunsdienswert daft eine 
Gelegenheit, die englisdhe Onginalfassung wenigstens den Mitgliedern imserer 
Gesellsdiaft zu zeigen ergnffen wird, wenn sidh eine Moglidhikeit dazu bietet 
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Carl ^eber 

Die Shakespeare-Gesellsdiafi: betrauert den Tod ihres langjahngen Mitghedes 
Professor Dr Carl August Weber, Ordmarius fur englisdbe Philologie und 
Direktor des Engliscben Seminars an der Universitat Tubingen, der in der 
Morgenfruhe des 7 Oktober 1955 vollig unerwartet einem Herzanfall erlag 
C A Weber, der nach seiner Promotion bei Edward Sdiroder und nadi seiner 
Habilitierung bei Hans Hecht in Gottingen den Tubmger anglistisdien Lehr- 
stuhl seit 1938 inne hatte stellte sem Forschen und Lehren weithin m den 
Dienst der deutsdi-englisdien literarischen und kulturellen Beziehungen Dabei 
war es ihm stets das grofite Anliegen den zahlreichen Studenten und zukunf- 
tigen Lehrern, die durdi seine Horsale und Semmare gingen, aus nimmer 
mudem eigenem Bemuhen das Verstandnis fur das Werk und die Personlidi- 
keit Shakespeares zu offnen Dabei kam ihm seine Aufgesdilossenheit fur die 
Forsdiungsprobleme der Gegenwart sowie sem lebendiger und standig er- 
neuerter Kontakt mit dem England von heute zustatten, wie das in seinem 
Beitrag „Die neuere Entwidclung der Literaturwissensdbaft m der Anglistik“ 
in dem von ihm herausgegebenen Sammelbande Spradie und Literatur Eng- 
lands und Amenkas (Tubingen 1952) sichtbar wird 

Zugleidi sudbte G A Weber die vielsdndbtigen literarischen Beziehungen 
zwischen Wurttemberg und England forschend freizulegen und war nodb bis 
unmittelbar vor seinem Tode mit der Aufdedcung von Verbindungen zum 
elisabethanisdien England besdiaftigt Die an seiner Romantik- Arbeit bewahrte 
Methode des planmafiigen Sichtens von Archiv- und Bibliotheksbestanden 
verhiefi audi hier aufschlufireidbe Ergebnisse Doch hat sem allzu fruher Tod 
diese Fruchte seines Sdbaffens nicht mehr zur Reife kommen lassen 


Hildegard Gauger 
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DIE DEUTSCHE SHAKESPEARE-GESELLSCHAFT 
IM JAHRE 1955 


Em tiefer Emsdmitt in die Gesdiidite der Deutschen Shakespeare-Gesellsdiaft 
ist der Tod ihres altesten Ehrenmitgheds am 25 Marz 1955 ist Eleonore 
von Bojanowski in ihrer Heimatstadt Weimar im 92 Lebensjahre 
heimgegangen Als Toditer Paul v Bojanowskis der im kulturellen Leben 
von Weimar uber em halbes Jahrhundert an fuhrender Stelle gestanden und 
ebenso lange dem Vorstand der Deutschen Shakespeare-Gesellsdbaft — zu 
deren Mitbegrundern er zahlte — angehort hat und Vorsitzender ihres ge- 
sdiaftsfuhrenden Ausschusses war, ist sie von fruhester Jugend auf mit unserer 
Gesellsdiaft auf das engste verbunden gewesen und hat alle Personhchkeiten 
gekannt die jemals m der Gesellsdiaft eine Rolle gespielt haben In ihr verlor 
die Gesellschaft das letzte Mitghed das ihre Entwicklung von ihren Anfangen 
an aus der Nahe miterlebte und an ihrem Gedeihen bis m ihre letzten Tage 
hinem regsten Anted nahm 

Em weiterer schmerzlidier Todesfall ist der Heimgang der im 82 Lebensjahr 
im September 1955 verewigten Frau Studienratm i R Frida Piper Als 
enge Mitarbeiterin des verstorbenen Prasidenten Werner Deetjen hat sie viele 
Jahre hmdurch an der Thunngischen Landesbibliothek fur unsere Gesellschaft 
ehrenamtlidi und aufopferungsbereit gearbeitet und ihr insbesondere wahrend 
des zweiten Weltkneges wertvolle Hilfe geleistet 

Em dritter betrublicher Verlust ist das fruhzeitige Ende unseres Mitglieds 
Generalintendant a D HansRobertBortf eldt, der im Alter von 49 Jahren 
in Berlin verstarb Mehrere Jahre gehorte der fruhere Weimarer General- 
intendant auch unserem Vorstand an (1950 — 53) Wenige Wochen vor seinem 
Tode brachte er in Berlin noch eine ausgezeichnete Inszemerung der Komodie 
der Irrungen heraus m der er nodi emmal em beredtes Zeugnis von seiner 
Verbundenheit mit dem Werke Shakespeares ablegte 

Auch eine Reihe weiterer Mitglieder hat die Gesellschaft durdi Tod ver- 
loren, darunter Bibliotheksrat i R Professor Dr Artur Luther den Anglisten 
der Umversitat Tubingen Professor Dr Carl August Weber, und den 
im Alter von 84 Jahren in Berlin verstorbenen Herrn Carl Gruttner Ihrer 
wie aller hier mdit genannten verstorbenen Mitglieder wird die Gesellsdiaft 
stets ehrend und dankbar gedenken 
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Izn ubrigen aber hat die Mitghederbewegung einen erfreulidien Zuwadis an 
Einzel- und korporativen Mitgliedern aufzuweisen Der Gesamtbestand betrug 
am 31 12 1955 an Einzelmitghedern 867, davon 89 im Ausland an korpora- 
tiven Mitgliedern 164 Aufierdem steht die Gesellsdiaft im Sdiriflenaustausch 
mit 7 wissensdiaftlidben und kunstlensdien Gesellsdiaften 

Im Vorstand hatte Generalintendant a D Martin Hellberg gebeten, wegen 
starker beruflidier Inansprudinahme von seiner Wiederwahl abzusehen Statt 
seiner wurde Ministenaldirektor a D Bruno Kaensdie unser fruherer Biblio- 
thekar, erneut in den Vorstand gewahlt Professor Dr Heuer legte denVorsitz 
im Bodiumer gesdiaftsfuhrenden Aussdiufi nieder, den an seiner Stelle Redits- 
anwalt und Notar Dr Leo Diekamp ubernahm Auf eigenen Wunsch sdiied 
aus dem Aussdiufi ferner Chefdramaturg Dr Gunter Skopnik aus fur ihn 
wurde Freiherr Hemridi von Friesen berufen Vom Weimarer gesdiafts- 
fuhrenden Aussdiufi sind kerne personellen Veranderungen zu beriditen 

Die Jahreshauptversammlung fand am 25 und 26 April 1955 wiederum in 
Bochum in Anwesenheit des Sdiutzherrn der Gesellsdiaft und fast des ge- 
samten Vorstandes sowie von uber 500 Einzelmitghedern und Ehrengasten 
statt Vortrage hielten die Herren Universitatsprofessor Dr Wolfgang Sdiade- 
waldt, Tubingen uber Shakespeare und die Antike und Dr K H Ruppel 
Mundien, uber Shakespeare und Verdi (vgl S 7 ds Bd) Das Sdiauspiel- 
haus Bochum zeigte m diesen Tagen die Premiere des Sturm in der Inszenie 
rung von Hemridi Koch und der Bearbeitung von Eridi Engel sowie Die 
Zahmung der Wider spenstigen in der Gbersetzung von Richard Flatter in der 
Inszenierung von Hans Schalla Vorausgegangen waren am 24 April eine 
Wiederholung der zur Jubilaumstagung 1954 herausgebrachten Inszenierung 
von Wie es Eudi gefallt in der Ubersetzung von Rudolf Alexander Schroder 
sowie die in der Ubersetzung unseres Prasidenten gespielte Moliere-Komodie 
Schule der Frauen mit Claus Clausen in der Hauptrolle 

Die Verbindung der Gesellschaft mit dem Ausland fand diesmal ihren be- 
sonderen Ausdrudc in der Teilnahme des Ersten Vizeprasidenten an der 
7 Internationalen Shakespeare-Konferenz in Stratford im September 1955 und 
m der Teilnahme des Gesdiaftsfuhrers an der International Conference on 
Theatre Research in London im Juli 1955 Auf beiden Konferenzen haben die 
Vertreter unserer Gesellschaft Vortrage gehalten Professor Heuer spradi in 
Stratford uber Shakespeare and Flutardi A Study in Conolanus Dr Stroedel 
in London uber den Einflul^ der theater gesdiiditlidien Forsdiung auf das 
deutsdie Gegenwartstheater Aufierdem hielt der Geschaftsfuhrer auf Ein- 
ladung der Theaterwissensdiaftlichen Abteilung eine Gastvorlesung an der 
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Tiieaterhodisdiule in Leipzig uber Ende gut alias gut wobei er als der erste 
westdeutsche Wissensdiaftler begrufit wurde der einer Emladung der Hodi- 
sdiule gefolgt ist 

Von den vier auf der Weimarer Tagung im Juni 1954 gehaltenen Vortragen 
Sind die beiden im Shakespeare- Jahrbudi nicht veroffentlichten Referate 
unserer Mitgheder mzwischen ebenfalls im Druck ersdnenen, der von Martin 
Hellberg in seinem Sammelband „Buhne und Film — Reden und Aufsatze 
aus der Praxis" (Berlin 1955) und der von Wolfgang Stroedel in der Zeit- 
sdinft fur Anglistik und Amenkanistik" 

Bei einer emmaligen Sondervorfuhrung des neuen enghschen Farbfilms Komg 
Richard III in der ungekurzten Originalfassung vor geladenen Gasten die 
m Dusseldorf gezeigt wurde war die Deutsche Shakespeare-Gesellschaft durch 
Dr Karl Brinkmann vertreten 

Die Shakespeare-Bibliothek uber deren Stand auf der 91 Jahreshauptver- 
sammlung unser Bibhothekar Dr Pflaume emgehend benchtet hatte, konnte 
erne Reihe bemerkenswerter Neuerschemungen anschaiffen sowie emige der 
durdi Kneg und Nadiknegszeit entstandenen Lucken auffullen^ Der Vor- 
stand besdilofi alljahrlidi einen grofieren Betrag fur die Erweiterung der 
Bibliothek bereitzustellen Zusatzlich wurde vom Bundeskanzleramt ein bereits 
auf der Jubilaumstagung zugesagter einmaliger grofierer Zuschufi fur den 
Ausbau der Bibliothek und des Shakespeare Ardiivs in Bodium bewilligt 
Die im letzten Jahrbuch angekundigte, von Professor Kindermann in Wien 
geleitete Europaisdie Theaterausstellung hat im Herbst 1955 stattgef unden, 
jedodi nicht wie ursprunglidi geplant m Essen sondern in Wien Die Deutsche 
Shakespeare-Gesellschaft war dabei im wissensdbaftlichen Beirat vertreten 
Vom weiten Widerhall des Werkes Shakespeares uber Fadbwissensdbaft und 
Buhne hmaus kundet eine Tagung der Evangelisdien Akademie in MeiBen 
im Oktober 1955, die ausschliefilich Shakespeare gewidmet war Den Vor 
stand der Gesellschaft vertrat dabei Herr Dr Pflaume 

Zu den freundschaftlichen Beziehungen, die die Gesellschaft pflegt, gehort 
auch wie bisher die zum Dumont-Lindemann- Archiv in Dusseldorf Das Archiv 
hat kurzlich auch die reichhaltige Pnvatbibliothek unseres verstorbenen Vor- 
standsmitgheds Dr Ernst Leopold Stahl ungeteilt erworben sie wird ver- 
waltet von dem Archivar des Dumont-Lindemann-Archivs Herrn Kurt Loup 
und enthalt bei emem Gesamtbestand von etwa 16 000 Banden eine reich- 
haltige Shakespeare-Abteilung, darunter etwa 80 verschiedene Hamiet- 
Ausgaben 


1 Bendit uber die Shakespeare Bibliothek am SdiluS dieses Bandes 
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Die Stadt Bochum hat weiterhm m bewahrter Weise der Gesellsdiaft ihre 
mannigfache Unterstutzung gewahrt und die Hauptgeschaftsstelle in grofizugiger 
Weise gefordert In besonderem Mafi zu Dank verpfliditet ist die Gesell- 
sdiaft Herrn Stadtoberamtmann Erich Kerzel, der fur unsere Sorgen stets 
bereitwillig Gehor hatte und jederzeit bei alien Anliegen freundlichst ge- 
holfen hat, und ebenso Herrn Stadtobennspektor Eickhoff, dem ehrenamt- 
lichen Rechnungsfuhrer unserer Gesellschaft Wolfgang Stroedel 


MEISSENER SHAKESPEARE-TAGE 

Nadidem bereits die Evangelische Akademie Baden im Mai 1953 Shakespeares 
Werk in den Mittelpunkt einer Tagung auf der Insel Mainau gestellt hatte 
veranstaltete die Evangelisdbe Akademie der Sachsisdien Landeskirche in 
Meiften vom 6 bis 9 Oktober 1955 eine Tagung uber „ Shakespeares Werke, 
ihr Weltverstandnis und ihre Mensdiendeutung" Vor uber 100 Angehorigen 
der versdiiedenartigsten Berufe — ihre Zahl ware nodi grofier gewesen 
wenn sidi nicht leider eine Beschrankung als notwendig erwiesen hatte — 
spradi Dr Lothar Marksdiies von der Universitat Leipzig in einem Zyklus 
von vier Vortragen uber Damonen im Mann und im Weib, uber den Kampf 
um den Zauber der Madit und uber den Adel einer editen Menschlichkeit bei 
Shakespeare wobei er den einzelnen Themen Komg Lear Macbeth Julius 
Casar Heinrich V und Heinndi VI zugrunde legte Semen Ausfuhrungen 
sdilofi sidi ein besonders Rudolf Alexander Sdiroder verpfliditeter Vortrag 
des Radebeuler Pfarrers Christian Rietsdiel uber Shakespeares Botsdiaft im 
Lidit der Bihel an Moge die unter der verdienstvollen Leitung des Meifiener 
Dompredigers Muntsdiick stehende vielbeachtete Tagung die ausgedehnte 
Diskussionen ausloste und sich vor allem durdi mafivolle Zurudchaltung 
gegenuber einer konfessionellen Festlegung Shakespeares auszeidinete ahn- 
lidien Veranstaltungen Anregung und Beispiel sein Heinz Pflaume 


INTERNATIONALE SHAKESPEARE-KONFERENZ 
IN STRATFORD 1955 

Vom 4 bis 9 September 1955 fand in Stratford-upon-Avon die 7 Internatio- 
nale Shakespeare-Konferenz unter den Auspizien der Umversitaten Birming- 
ham und Manchester, des Shakespeare Memorial Theatre und des British 
Council statt Die Leitung derselben hatte Prof Allardyce Nicoll Wahrend 
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seiner Erkrankung batten die Herren J R Brown und R F Hill in muster- 
gultiger Weise die Vorbereitungen der Tagung getrofFen Sie begann am 
4 September mit emem groEen Abendempfang in den Raumen des Shake- 
speare Institute 

Die Vortrage wurden am 5 September durdi Dr Alice Walker die bekannte 
Spezialistin der modernen Textkritik mit dem Thema „ Principles of Anno- 
tation" eroffnet Der Nestor der britischen Shakespeare-Forsdiung, Prof J D 
Wilson, sprach sodann offentlidi uber Shakespeares klassisdie Bildung „Shake- 
speare s Small Latin — How Mudi^“ Die abendlidie Auffuhrung von Macbeth 
mit Laurence Olivier in der Titelrolle und Vivian Leigh als Lady Macbeth 
wurde lebhaft diskutiert Sowohl die Grundriditung der Auffuhrung wie audb 
Buhnenbild und Sprechweise der Hauptdarsteller waren Gegenstand ab- 
weidiender Beurteilungen Der Akzent war spurbar so gesetzt, dafi die Tra- 
godie des im Gewissen Geangstigten beherrsdiend wurde 
Der zweite Tag brachte morgens Vortrage von Prof Una Ellis-Fermor uber 
„ Principles of Introduction" und Prof Terence Spencer uber „ Shakespeare 
and the Elizabethan Romans" Die Auffuhrung von Merry Wives of Windsor 
mit Anthonv Quayle als Sir John Falstaff war flott und unterhaltsam und 
wurde als unbestnttener Erfolg gebucht 

Die Vortrage des 3 Veranstaltungsmorgens galten den Themen „ Beyond 
Politics An Aspect of Shakespeare’s Relation to Tradition" (Prof L C 
Knights) und „The Tragic Fact in the Roman Plays ‘ (Mr Nevill Coghill) 
Die Gesdilossenheit der Thematik erwies sich auch an den beiden folgenden 
Tagen Prof H Heuer spradi uber das Thema „From Plutarch to Shake- 
speare A Study in Coriolanus" und Prof H J Oliver uber „Coriolanu$ as 
Tragic Hero" ferner Mr J M Nosworthy uber „Symbol and Character m 
Anthony and Cleopatra sowie Prof Eugene M Waith uber „The Meta- 
morphosis of Violence in Titus Andronicus" 

An den beiden letzten Abenden wurde Titus Andronicus und Twelfth Night 
gespielt Bemerkenswert war die aufierordenthdi freundlidie Aufnahme, die 
der vielseitige Laurence Olivier als Malvolio und als Titus fand Es herrschte 
Ubereinstimmung daruber da£ die Titus Andronicus- kuiluhtung m ihrer 
stilistisdien Einheithdikeit buhnenkunstlerisch den Hohepunkt darstellte 
Anthony Quayle spielte den Mohren Aaron, Vivian Leigh die Rolle der 
Lavinia, Maxine Audley diejenige der Tamora Die uberraschend starke Wir- 
kung des Stuckes ermnerte daran dafi es audi m Deutschland einmal anlafilidi 
der Auffuhrung des Gesamt-Zykius der Romerdramen unter Saladin Schmitt 
emen viel bemerkten Erfolg erzielen konnte 



Internationale Shakespeare-Konferenz in Strafford 1955 


449 


Cber die Veranstaltung bradite die Times in ausgezeidineter Sachtreue 
laufende und sehr ausgiebige Bendite von Mr Roy Walker 

Es bedeutete eine interessante Oberrasdiung, dafi russisdierseits aufier einem 
Vortrag uber Theaterfragen den Herr Okhlopkov hielt, audi das Romeo 
und /wZi^z-Ballett mit der Tanzerin Galina Ulanowa als glanzvolle Farbfilm' 
Vorfuhrung den Teilnehmern der Tagung geboten wurde 

Emer besonderen Erwahnung bedarf der Umstand, dafi sidi der British Council 
wie audi die Direktoren des Shakespeare Institute, Professor Nicoll und Pro- 
fessor Sisson, als uberaus gastfreundlich erwiesen Hermann Heuer 
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PROBLEME DER SHAKESPEARE OBERSETZUNGEN 


Eine Bibliographic 
VON 

Hans Georg Heun 


Vorbemerkung 

Die vorliegende Bibliographic bescfarankt sidi auf eine kritisdie Auswahl aus 
dem fast unubersehbaren Material, das die Bucherverzeichmsse der Shake- 
speare- Jahrbudier und der anglistisdien Zeitschriften gesammelt haben Aus- 
gesprochen journalistische Arbeiten und Kurzbesprechungen einzelner Ober- 
setzungen smd m der Regel mdit aufgenommen worden Fur die Gesdiidite 
der Shakespeare-Obersetzung, die Revision des Sdilegel-Tieckschen Shake- 
speare und andere Grenzgebiete dieser Bibliographic werden nur die 
grundlegenden Bucher undAbhandlungen genannt Literatur zu Bearbeitungen 
von Shakespeares Dramen wird nur zitiert, soweit die Autoren auch zu den 
Problemen der Obersetzung Stellung nehmen 


Abkurzungen 


AnglBeibl 

Arduv 

ESn 

ESt 

GR 

GRM 

JEGP 

MLR 

PMLA 

Preufijbb 

ShJ 

ZdtPhil 

ZfrenglUnterr 


= Beiblatt z Anglia Mitteilungen uber enghsche Sprache 
= (Herrigs) Archiv fur das Studium der neueren Sprachen 
= Enghsche Studien 
= English Studies 
= The Germanic Review 
== Germanisch-romanische Monatsschrift 
== Journal of English and Germanic Philology 
= Modern Language Review 

= Publications of the Modern Language Association 
of America 

= Preufiische Jahrbucher 
= Shakespeare-Jahrbuch 
= Zeitschrift fur deutsche Philologie 
= Zeitschnft fur franzosisdien und englischen Unterncht 
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Der Stern vor emer Literaturangabe bedeutet, dafi Zeitsdirifi: oder Werk 
im Original vorgelegen haben 

I GESAMT- UND TEILDARSTELLUNGEN 

’^Afimann, Carl Sh und seme dt Ubersetzer, eine literansdi-linguistisdie 
Abhandlung als Beitrag zur Kntik der dt Obersetzungs-Literatur — Liegnitz 
1843 32 S — Progr Gymn Liegnitz [Betr Romeo und Julia m den Ober- 
setzungen von Sdilegel, J H Vofi Ortlepp und C Afimann] 

*^Brandl, Alois Die Aufnahme Sh’s in DeutscMand und die Sdilegel-Tiecksdie 
Obersetzung — In Sh’s Dramatische Werke Obers von Aug Wilh v Sdile- 
gel und Ludw Tieck Hrsg von A B [10 Bde], Leipzig und Wien (1897) 
Bd 1, S 46 — 76 — Zweite, kntisdi durchgesehene u erlauterte Ausgabe 
[10 Bde] Leipzig (1922/23) Bd 1 S ^59— *^80 

Brandt, Thomas 0 Die Eindeutsdiung Shs — Monatshefte f dt Unterr 
(Madison) 42 1950, S 33 — 36 

^Conrad, Hermann Sdiwierigkeiten der Sh-Obersetzung Erlauterung zweifel- 
hafter Stellen — Halle 1906 XVI, 155 S 

*Genee, Rudolph Gesdiichte der Sh schen Dramen in Deutschland — Leipzig 
1870 VIII 509 S 

*Giindolf, Friedrich Sh und der dt Geist — Berlin 1911 10 Aufl Godesberg 
1947 320 S 

"^Kindermann, Heinz Hermann Kurz und die dt Obersetzungskunst im neun 
zehnten Jahrhundert — Stuttgart 1918 70 S [Zu Sh vgl S 24 — 29 u 54 — 58] 

^Meyerfeld, Max Sh-Nadbdiditungen — Literar Echo 12 1909/10, 
Sp 1657—66 [Betr Gundolfs Obersetzung der Dramen und Stefan Georges 
und Eduard Saengers Obersetzung der Sonette] 

’^Mommsen, Tycho Die Kunst des Obersetzens fremdspradhlicher Diditungen 
ins Deutsche Mit einem Anhang Ober Sh und Marlowe — 2 vermehrte 
Aufl Frankfurt a M 1886 138 S 

^Pascal, Roy Sh in Germany 1740 — 1815 — Cambridge 1937 199 S 
[Contents Introduction (Critics, Readers, Audience) Criticism Translations] 
Furdie, Edna Some problems of translation in the 18th century m Ger- 
many — ESt 30 1949 S 191 — 205 

^Bichter, Kurt Albredit Sh in Deutschland in den Jahren 1739 — 1770 — 
Oppeln 1912 116 S 
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^Rilla, Paul Kampf um die Sh-Obersetzung — Dramaturg Blatter 1 5 1947, 
S 1 — 11 — Gekurzter Wiederabdrudc unter dem Titel Sh Obersetzung — In 
P R Literatur Kritik und Polemik — Berlin 1950, S 104 — 119 [Betr 
Sdblegel-Tiedc Gundolf Rothe] 

’^Scihoof, Wilhelm Dmgelstedts Plan einer neuen Sh-Obersetzung — ShJ 76 
1940 S 137—60 

’^Schramm, Egon Zum Problem der modernen Sh-Ubersetzung — Ham- 
burger Akad Rundschau 2 1947/48, S 355 — 61 [Betr „Der Widerspenstigen 
Zahmung" neue (eigene) Buhnenbearbeitung von Helmut Kautner „Der 
Sturm" Bearbeitung von Eridi Engel „Zweierlei MaB“ Obersetzung von 
Hans Rothe] 

^Schroer, Arnold Die dt Sh-Obersetzung — Grenzboten 68 II Viertelj 
1909 S 322—28 u 425— 32 

* Ober Sh-Obersetzungen — Die Neueren Sprachen 16 1908/09, 

S 577—99 

^Sdnicking, Levin Ludwig Shs Stil als Obersetzungsproblem ShJ 84/86 
1950, S 69—74 

Seuffert, Bernhard Wielands, Esdbenburgs und Schlegels Sh-Obersetzungen 
— Archiv fur Literaturgesch 13 1884, S 229 — 32 

*Uhde-Beriiays, Hermann Der Mannheimer Sh Em Beitrag zur Gesdhidite 
der ersten deutsdien Sh-Obersetzungen — Berlin 1902 X, 90 S = Literar- 
histor Forsch 25 — Zugleidi Heidelberg, Phil Diss 1902 [Betr den 
„Mannheimer oder Strafiburg-Mannheimer Nadidruck der Eschenburgschen 
Sh-Obersetzung"] 

Einige Fehler alter Sh-Obersetzungen — In Werke und Tage 

Festsdir f Rud Alex Schroder z 60 Geburtstag 1938 S 145 — 47 
’^Vmcke, Gisbert Freiherr Zur Geschichte der dt Sh-Obersetzungen — ShJ 16 
1881, S 254—73 


II EINZELWERKE 

As you like it 


s HI Wieland (Isdier) 

Conolanus 

’*'Leo, F A Die Tiecksche Obersetzung des Coriolan und ihre Bearbeitung 
durdi T Mommsen — Ardiiv 28 1860 S 233 — 44 
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Hamlet 

■'Conrad, Hermann Theodor Fontanes Hamlet"- [Ubersetzung] — Literar 
Echo 2 1899 Sp 15—18 

"^Fresemns, August Hamlet-Monologe xn der Cbersetzung von Mendelssohn 
und Lessing und Geoffroys Kritik uber den Ducis’sdien Hamlet — ShJ 39 
1903 S 241—47 

* Jacoby, Daniel Der Hamlet-Monolog III 1 und Lessings Freunde Mendels- 
sohn und Kleist — ShJ 25 1890, S 113 — 23 [Betr Mendelssohns Ober- 
setzung] 

*Kratky, Herbert Dbersetzungsideal und seme Verwirklidiung dargetan an 
Dbersetzungen von Sh’s Hamlet — Wien 1949 120 gez B1 (Masch-Sdir) 
— Wien Phil Diss 

"^KrauB, Rudolf Der erste Vers des beruhmten Hamlet-Monologs (III 1) in 
den dt Ubersetzungen — ShJ 57 1921, S 77 — 81 
s a III Sdilegel (Genee Studien) 

Henry TV 

’^Mauntz, Alfred von Zur Texterklarung und Dbersetzung ms Dt von Sh*s 
Heinrich IV, erster Theil — ShJ 32 1896, S 268 — 82 

Julius Caesar 

*Gundelfmger, Friedrich Caesar m der dt Literatur — Berlin 1904 VI 
129 S = Palaestra 33 [Bordk und Sh S 88 — 95] 

’'■Paetow, Walter Die erste metrische dt Sh-Gbersetzung m ihrer Stellung zu 
ihrer Literaturepodie — Rostock 1892 81 S — Bern, Phil Diss [Betr 
Borcks Casar-Obersetzung] 

"^Schlegel, Johann Elias Vergleichung Sh s und Andreas Gryphs bey Ge- 
legenheit des Versuchs emer gebundenen Obersetzung von dem Tode des 
Julius Casar, aus den Englischen Werken des Sh Berlin 1741 — In E 
Sdis Aesthetische und Dramaturgisdie Schriften, hrsg von Johann v An- 
toniewicz — Heilbronn 1887 = Dt Litteraturdenkmale d 18 u 19 Jhs 
in Neudrucken 26 S 71 — 95 [vgl bes S LXXXIIIf u 71 — 77 — Wieder- 
abdruck Pascal Sh in Germany, S 39 — 47 s I Pascal] 

Schmieder, Paul Ober den Schlufi von Sh’s Julius Casar in den dt Gber- 
setzungen — Memmgen 1897 10 S — Progr Hennebergisches Gymn 

Schleusingen, 

s a III Schlegel (Gen^e Studien) 
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King John 

s III Sdiiegel (Conrad Grundsatze ) 

King Lear 

Bergmann, Alfred Probe emer vergessenen Lear-Obersetzung [von August 
von Zieten 1826] ShJ 72 1936, S 124—32 

*Moltke, Max Die erste Lear-Scene Ein Cbersetzungsvergleich und Erlaute 
rungs versuch — Sh Museum Bd I No 9/10 23 Oktober 1873 
s a III Wieland (Kollmann) 

Love s Labour s Lost 

s III Tiedk Ludwig (Ludeke Zur Tieck’schen Sh-Dbersetzung) 

Macbeth 

’‘‘Conrad, Hermann F Fischer und Dorothea Tieck als Macbeth-Obersetzer 

— Archiv 106 1901 S 71—88 

’^'Egbrmg, Heinrich Johann Hemr Vofi der Jungere als Dbersetzer des 
„Macbeth“ von W Sh — Munster i W 1911 77 S — Munster i W, Phil 
Diss 

’‘‘Kaiienhowen, Kurt Gottfried August Burgers „Macbeth-Bearbeitung — 
Weida 1 Th 1915 89 S — Komgsberg, Phil Diss 

’^Sandmann, Bernhard Sdiillers Macbeth und das englische Original — 
Tarnowitz 1888 XVI S — Progr Realgymn Tarnowitz 
’‘‘Schatzmann, Gebhard Sdiillers Macbeth mit dem englisdien Original ver- 
glidien — Trautenau 1889 30 S — Progr Oberrealschule Trautenau 
’‘‘Vmcke, Gisbert Freiherr Zu Schillers Macbeth — ShJ 4 1869 S 383 — 85 

— [Betr Sdiillers und Esdienburgs Obersetzung] 

’‘“Winter, Johann- Wilhelm Dorothea Tiedcs Macbeth-Ubersetzung — Berlin 
1938 113 S == Theater und Drama 10, 
s a III Burger, Ladbmann, Sdialler 

Measure for Measure 

s I Sdiramm 


T^he Merchant of Venice 
s III Sdiiegel (Gen6e Studien) 
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A Midsummer Night s Dream 

*Sehrt, Ernst Theodor Der entromantisierte „Sommernachtstraum“ Zu Rudolf 
Alexander Sdiroders Neuubertragung — GRM 29 1941, S 201 — 19 

*^Wurth, Leopold Zu Wielands, Esdienburgs und A W v Schlegels t)ber- 
setzungen des Sommer naditstraums — Budweis 1898, S 3 — 16 — Progr 
Dt Realsdiule Budweis 1897, 

s a III Lachmann, Schlegel (Bernays, Genee Studien), Wieland (Kollmann) 
Romeo and Juliet 

’^’Brunner, Karl Die erste dt Romeo-Dbersetzung — Ardiiv 153 1928, 
S 188—201 

^Hauschild, Gustav Richard Das Verhaltnis von Goethes „Romeo und Julia" 
zu Shs gleichnamiger Tragodie — Frankfurt a M (1907) 57 S — Progr 
Goethe- Gy mn Frankfurt a M 

^Holtermann, Karl Vergleichung der Schlegelsdien und Vofischen Dber- 
setzung von Sh’s „Romeo and Juliet" — Munster 1892 30 S — Progr 
Realgymn Munster i W 

*^Kiiry, Hans Simon Grynaeus von Basel 1725 — 1799 der erste dt Cfber- 
setzer von Sh*s Romeo und Julia — Zurich und Leipzig 1935 84 S “ Basler 
Beitrage zur dt Literatur- und Geistesgesduchte 2 — Zugl Ridien-Basel 
1935 — Basel Phil Diss 

*Mensel, Ernst Heinrich Die erste dt Romeo-Gbersetzung — Northampton, 
Massachusetts 1933 XXVI, 88 S = Smith College Studies m Modern 
Languages 14 

*MilIer, Anna E Die erste dt Gbersetzung von Sh’s Romeo and Juliet — 
JEGP 11 1911 S 50—60 

’^’Sauer, Artur Shs „Romeo und Julia" in den Bearbeitungen und Gber- 
setzungen der dt Literatur — Greifswald 1915 122 S — Greifswald Phil 
Diss 

s a III Schlegel (Bernays, Gen6e Studien), Wieland (Kollmann) 

Sonnets 

*^Arns, Karl Ober die Kunst der Obersetzung englischer Verse — Zfrengl 
Unterr 20 1921 S 12—17 [Betr Ludwig Fuldas Obersetzung von Sh’s 
Sonetten] 
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"^Kahn, Ludwig W Ludwig Tieck als Obersetzer von Sh’s Sonetten — GR 9 
1934, S 140—42 

Sh s Sonette in Deutschland Versuda einer literansdien Typoiogie 

— Bern und Leipzig 1935 122 S — Zugl Bern Phil Diss Strafiburg 1934 
Norwood, Eugene Stefan Georges translation of Shs Sonnets — Monats- 
hefte (Madison) 44 1952, S 217—24 

*Tieck, Ludwig Ober Sh’s Sonette, einige Worte, nebst Proben emer Ober- 
setzung derselben — Taschenbuch Penelope 15 1826, hrsg von Th Hell, 
Leipzig 1826, S 314 — 39 [Die Proben dann von Dorothea Tieck] 

*Vallentm, Berthold Sh s Sonette und ihre Umdiditung durch Stefan George 
— Asthetik und allgem Kunstwissenschaft 5 1910 S 265 — 69 

* Obersetzungskunst der Gegenwart — Grenzboten 69 I Viertelj 

S 552 — 55 [im Anschlufi an M J Wolffs und St Georges Obersetzungen] 
sal Arns Meyerfeld III Kraus, Ladimann 


s I Schramm 


The Taming of the Shrew 


The Tempest 

s I Schramm, III Schlegel (Genee Studien), Tieck, Ludwig (Ludeke L T s 
erste Sh-Obersetzung) 

Twelfth Night 

s III Schlegel (Genee Studien) 


s III Freiligrath 


Venus and Adonis 


III OBERSETZER 
Aflmann, Carl 

s I Afimann 


Baudissin, Wolf Graf 

**'Freytag, Gustav Baudissins Sh-Obersetzung und die Sh-Gesellschaft — In 
G F Gesammelte Werke Leipzig 1887 Bd 16 S 364—70 
^Sdbiulz, W Der Anted des Grafen Wolf Baudissm an der Sh-Obersetzung 
Sddegel-Tiedcs — ZdtPhil 59 1935, S 52—67 
s a III Schlegel-Tieck 
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Bodenstedt, Fnedndi 

Sdimidt- Agricola, M Bodenstedt und Sh — In M Sdi A Literar 
Charakterbilder Wiesbaden 1898, S 162 — 76 

Bordi, Caspar Wilhelm von 
s II Julius Casar (Gundelfinger, Paetow) 

Burger, Gottfried August 

^Wurzbadi, Wolfgang von Gottfried August Burger Sein Leben und seme 
Werke — Leipzig 1900 VIII 382 S [Burgers Macbeth-Gbersetzung 
S 206—12], 

s a II Macbeth (Kauenhowen) 

Esdienburg, Johann Joadiim 

^Sdirader, Hans Esdienburg und Sh — Marburg 1911 81 S — Marburg 
Phil Diss , 

sal Seuffert, Uhde-Bernays, II Macbeth (Vinde) A Midsummer Night s 
Dream (Wurth) 


Flatter, Richard 

^Richard Flatter Seme Bedeutung als Sh-0bersetzer — Bad Booklet Wien 
Zurich 1952 22 S 

’^Flatter, Richard Auf den Spuren von Sh’s Wortregie — ShJ 84/86 1950, 
S 93 — 96 — [Selbstanzeige seiner Ubersetzung] 

* Das Schauspielerische in der Diktion Shs — Wien Bad Bocklct 

Zurich (1954), 34 S = Sh Sdinften 1 

Fontane, Theodor 


s Hamlet (Conrad) 


Freihgrath, Ferdinand 

^Bichter, Kurt Freihgrath als Gbersetzer Berlin 1899 106 S == Forsch zur 
neueren Literaturgesdi 11 [Zu Sh 3 Venus and Adonis S 81 und 83—85] 
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Fulda, Ludwig 

s II Sonnetts (Arns) 

George, Stefan 

s I Meyerfeld, II Sonnets (Norwood, Valientin), III Tiedk, Dorothea 
(Strieker) 

Gildemeister, Otto 

’^Stneker, Kathe Otto Gildemeister imd Sh — ShJ 68 1932 S 128 — 39 
*"Thiel, Rudolf Otto Gildemeister als Obersetzer englisdier Didbtungen 
Breslau, 1938 90 S — Breslau, Phil Diss [S 36 — 42 Die Sh-Obersetzungen] 

Grynaeus, Simon 

s II Romeo and Juliet (Brunner Kury, Mensel, Miller) 

Gundolf, Friedrich 

"^Bothlmgk, Artur Gundolfs Sh in dt Sprache“ — Karlsruhe (1929), 40 S 
’'‘Hecht, Hans Friedrich Gundolfs Sh — Ardiiv 159 1931, S 222 — 30 
’^Meyerfeld, Max Gundolfs Sh — Literar Echo 22 1919/20 Sp 27—31, 
sal Meyerfeld, Rilla, III Tieck, Dorothea (Strieker) 

Herder, Johann Gottfried 

’^Isaacsen, Hertha Der junge Herder und Sh — Berlin 1930 103 S = Ger- 
man Studien 93 [Vgl bes Zweiter Teil Die Eindeutsehung Sh’s S 49 — 98] 
*Thost, Hermann Naehlafi-Studien zu Herder 1 — Leipzig 1940 140 S 
Anhang 32 S 

’^Waag, Albert Ober Herders Obertragungen englisdier Gedichte — Heidel- 
berg 1892 51 S — Progr Hohere Maddiensdiule Heidelberg 1891/92 [Audi 
zu H*s Obersetzung der Lieder aus Sh] 

Josten, Walter 

"^Ackermann, Eneh Sh-deutsdi Eine Einfuhrung in das Obersetzungswerk 
von Walter Josten Mit einem Geleitwort von Otto Brues — Hamburg 1936 
73 S 

"''Elirexitreidi^ Alfred Em dt Sh von Walter Josten — Neuphilolog Monats- 
sdinft 9 1938, S 224—33, 

’^Josten, Walter Sdbwiengkeiten der Sh-Obersetzung — ShJ 82/83 1948, 
S 202 — 06 [Selbstanzeige seiner Obersetzung] 
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Kraus, Karl 

Flatter, Ridiard Karl Kraus als Nadididiter Sh’s Erne spradikntisdbe Unter- 
suchung — Wien 1933 87 S [Betr die Sonette] 

Lachmann, Karl 

^Leitzmann, Albert Karl Ladimann als Sh-Obersetzer — ShJ 56 1920, 
S 73 — 89 [Betr Sonette Ein Sommernaditstraum Macbeth] 

Lenz, Jakob Michael Remhold 

*Clarke, Karl H Lenz Cbersetzungen aus dem Englischen — Zvergl Litera- 
turgesdi NF 10 (1896) S 117—50 u 385—418 

"^Bauch, Hermann Lenz und Sh Berlin 1892 110 S [Vgl bes IV Lenz als 
Sh-Obersetzer S 32 — 56] 

Lessing, Gotthold Ephraim 

s II Hamlet (Fresenius) 

Mendelssohn, Moses 

s II Hamlet (Fresenius, Jacoby) 

Ortlepp, Ernst 

s I Afimann 

Rothe, Hans 

^Fischer, Walter Zu Rothes Sh-Obersetzung — Angl Beibl 47 1936 
S 97—102 

*^Heerwageii, Fritz Hans Rothes „Sh’sche Stimmqualitat" — Theater d Zeit 
5, 10 1950, S 5—8 

’'■Rothe, Hans Der Kampf um Sh — Leipzig 1935 105 S 
^ Einleitung zu H R Sh in neuer Obersetzung Kom5dien — Leip- 

zig (1934) S VII— XXIV — Nadiwort ebda S 495—511 

* Grunde die gegen eine Neuubersetzung Sh*s spredben — Pnvat- 

drudc Leipzig 1927 14 S 

Nachwort zu H R Sh in neuer Obersetzung Jugendwerke — Leip- 
zig (1935) S 452—80 

^ Sh in neuer Obersetzung In H R Sh in neuer Obersetzung Lust- 

spiele — Leipzig 1927, S VII— XXXVI — Nachwort ebda S 435—39 



460 


Hans Georg Heun 


^Schulz, Bernhard Der Sh des 20 Jahrhunderts (Erne Wegweisung zu dt 
Spradikunst [zu Rothes Sh-Obersetzung] — ZdtBiidung 12 1936, S 253 — 67 
*Wittlmger, Karl Hans Rothe und die Sh-Forsdiung — ShJ 87/88 1952 
S 158—173 

^ Hans Rothes neuer Sh — o O 1950 353 gez B1 m Tab u eingekl 

graph Darst , mehr B1 graph Darst (Masdi -Schr ) — Freiburg i Br , Phil 
Diss 

sal Rilla, Schramm III Tiedc, Dorothea (Stridcer) 

Saenger, Eduard 

s I Meyerfeld 

Sdialler, Rudolf 

Leopold Zu Rudolf Sdiallers Macbeth-Obersetzung Neue Zeit vom 
30 5 52 und 31 5 52 

"^Sdialler, Rudolf Eine neue Macbeth- tTbertragung Der Obersetzer uber 
seme Arbeit — Theater d Zeit 7 7 1952, S 25 — 29 

* Meine Nadididitung der „Lustigen Weiber von Windsor* — 

Theater d Zeit 7 18 1952 S 5—7 

» Vorrede des Obersetzers — In R Sdi Macbeth Tragodie von 

W Sh Aus dem Urtext ubertragen — Berlin 1951 S I — XVII 

S duller, Fnedndi 

s II Macbeth (Sandmann, Schatzmann, Vincke) 

Sdilegel, August Wilhelm 

Fur Sdilegels Obersetzung ist mehr oder weniger die gesamte Literatur dieser 
Bibliographic von Belang, vgl im besonderen 

’^ABmann, Bruno Studien zur A W Schlegelsdicn Sh-Obersetzung Die 
Wortspiele — Dresden 1906 26 S — Progr Drei-Konig Schule Dresden 
’^Bernays, Michael Zur Entstehungsgeschichte des Sdilegelsdien Sh — Leip- 
zig 1872 VI 260 S — [I Die Handschnften II Sommernaditstraum Romeo 
und Julia 1789 — 96 III Erganzte und benchtigte Stellen Betrachtung ein- 
zelner Verse] 

^Blacker, Caro la Zu Sdilegels Sh-Obersetzung — AnglBeibl 11 1900 
S 246—53 

^Conrad, Hermann Grundsatze und Vorschlage zur Verbesserung des Sdile- 
gelsdien Sh-Textes I — ShJ 38 1902 S 212 — 23 [Zu Konig Johann] — 
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II — ShJ 39 1903, S 179 — 201 [Betr Smnloser Text Wortspiele Anako- 
luthe Metnk] 

"^Conrad, Hermann Unedbtheiten in der ersten Ausgabe der SdJegelsdien 
Sh-Ubersetzung (1797 — 1801) nadbgewiesen aus semen Manuskripten — Ber- 
lin 1912 93 S = Sonderabdrudc aus der ZfrenglUnterr (4 — 6 Heft 1912) 
nebst einem Anhang 

’^Eidam, Christian Bemerkungen zu einigen Stellen Sh’scher Dramen sowie 
zur Sdilegelschen Obersetzung — Nurnberg 1898 47 S — Progr Neues 
Gymn Nurnberg 

♦Gen6e, Rudolph A W Sdilegel und Sh Em Beitrag zur Wurdigung der 
Sdilegelsdien Gbersetzungen — Berlin 1903 43 S 

Studien zu Sdilegels Sh-Obersetzung Nadi den Handsdinften A W 

Sdilegels — ArdnvLiteraturgesdb 10 1881, S 236 — 62 [Betr Romeo und 
Julia Em Sommernaditstraum Julius Casar Was ihr wollt Der Sturm 
Hamlet Der Kaufmann von Venedig ] 

Schlegel-Tieck 

Fur den Sdblegel-Tiecksdien Sh ist mehr oder weniger die gesamte m dieser 
Bibliographic aufgefuhrte Literatur von Belang, vgl im besonderen 
*Bernays, Michael Der Sdilegel-Tiecksdie Sh — ShJ 1 1865, S 396 — 405 

Vor- und Nadiwort zum neuen Abdruck des Schlegel-Tiedcsdien 

Sh — Preufijbb 68 (1891), S 524—69 

^Brandi, Alois Ludwig Fulda, Paul Heyse und Adolf Wilbrandt uber die 
Sdilegel-Tiecksdie Sh-Obersetzung — ShJ 37 1901, S XXXVII — LV 
^Hagena^ Karl Benchtigungen der Scfalegel-Tiedksdien Sh-Obersetzung — 
Sh-Museum 1 1881, S 139—55 178—81 210—11 u 299—302 
*Wetz, Wilhelm Sdilegel-Tiedc — Zukunft Jg 9 1901 Bd 36 Nr 45, 

S 222—37 

2ur Beurteilung der sogenannten Sdilegel-Tiecksdien Sh-Ober- 
setzung — ESn 28 1900, S 321 — 65 
sal Brandi, III Baudissm (Sdhulz) 

Sdiroder, Rudolf Alexander 

*^SGiir5der, Rudolf Alexander Zur Frage emer neuen Sh-Obersetzung 1941 
— In R A Sdi Gesammelte Werke Berlin 1952 Bd 2 Aufsatze und Reden, 
S 231—37 

s a II A Midsummer Night’s Dream (Sehrt) 
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Sdiubart, Ludwig 

’^Krauss, Rudolf Ludwig Sdiubart als Sh-Obersetzer — ShJ 39 1903, 
S 69—73 

Schwarz, Hedwig 

*Sdhwarz, Hedwig Meine Bemuhung um Sh — ShJ 82/83 1948, S 199 — 202 
[Selbstanzeige ihrer Obersetzung] 

Seeger, Ludwig 

*Gaiser, Konrad Die Obersetzungen Ludwig Seegers aus Sh — Stuttgart 
1911 158 S — Tubingen Phil Diss 

Tieck, Dorothea 

*Stricker, Kathe Dorothea Tieck und ihr Schaffen fur Sh — ShJ 72 1936, 
S 79 — 92 — [Die Obersetzungsproben von Dorothea Tiedc werden den ent- 
sprechenden Obertragungen von George, Gundolf u Rothe gegenubergestellt ] 
sal Macbeth (Conrad, Winter), III Sdialier Vorrede, Sdilegel-Tieck 

Tzeck, Ludwig 

’‘■Fischer, Walter Ludwig Tiedcs Sh — Die neueren Sprachen 34 1926, 
S 102 — 08 [zu Ludeke L T und das alte englisdie Theater] 

’•’Ludeke, Henry Ludwig Tieck und das alte enghsche Theater Frankft a M 
1922 = Dt Forsdi 6 [Vgl bes Kap VIII — Die Obersetzungen S 186 — 250] 

* Ludwig Tiedks erste Sh-Obersetzung (1794) — ShJ 57 1921 

S 54 — 64 [Betr Sh s Sturm I Akt u Anfang des II Akts] 

♦ Zur Tiecksdien Sh Obersetzung — ShJ 55 1919 S I — 29 [Zu 

Love’s Labour’s Lost] 

*Zeydel, Edwin Hermann Ludwig Tieck as a Translator of English — PMI A 
51 1936, S 221—42 

s a II Sonnets (Kahn Ludwig Tieck), III Schlegel-Tiedk 
Visdier, Fnednch Theodor 

s II Macbeth (Conrad) 

Voji, Johann Heinrich 

*VoB, Hemnch Bnefe an Fnednch Diez Hrsg von Adolf Tobler — PreuBJbb 
51 1883, S 9 — 30 (Zwei Bnefe betreffen seme Sh-Obersetzung) 
sal Afimann, II Romeo and Juliet (Holtermann) 
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Voli, Johann Heinridi der Jungere 
s II Macbeth (Egbrmg) 

Wieland, Christoph Martin 

^Isdber, Rudolf Em Beitrag zur Kenntnis von Wielands Cbersetzungen — 
Euphonon 14 1907, S 242—56 [Vornehmlich zu „As you like it" S 243—47] 
^Kollmanu, August Wieland und Sh mit besonderer Berucksiditigung der 
nbersetzung des Sommernacbtstraumes — Remscheid 1896 17 S — Progr 
Realprogymn Remscheid [Audi zu Konig Lear und Romeo und Julia] 
^Meisnest, F W Wieland’s Translation of Sh — MLR 9, 1914, S 12 — 40 
’^Simpson, Marcus Eine Vergleichung der Wielandschen Sh-Obersetzung mit 
dem Onginale — Mundien 1898 133 S — Mundien, Phil Diss 
♦Stadler, Ernst Wielands Sh — Strafiburg 1910 VII, 133 S = Quell u 
Forsch 107 

sal Seuffert, II A Midsummer Night s Dream (Wurth) 

Wolff, Max Joseph 

s II Sonnets (Vallentm) 

Zteten, August von 
s II King Lear (Bergmann) 
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VON 
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Abkurzungen 


Archiv 

== 

(Herrigs) Ardiiv fur das Studium der neueren Spradien 

CE 

= 

College English 

CR 

= 

Cambridge Review 

DA 

= 

Dissertation Abstracts 

DUJ 


Durham University Journal 

EA 

= 

Etudes anglaises 

EG 

= 

Essays in criticism 

Edda 

== 

Edda Norsk Tidsskrift 

EIE 

= 

English Institute Essays 

ELH 


ELH A journal of English Literary History 

Engl 

— 

English 

ESt 

= 

English Studies 

Expl 


Explicator 

GRM 

= 

Germanisdi-romamsche Monatssdinft 

JAAC 

=: 

Journal of Aesthetics and Art Criticism 

JEGP 

= 

Journal of English and Germanic Philology 

KR 

= 

Kenyon Review 

Libr 

=s= 

The Library Transactions of the Bibliogr Soc London 5 ser 

List 

= 

Listener 

LM 

=s 

Les Langues modernes 

MdFr 

= 

Mercure de France 

MGW 

= 

Manchester Guardian Weekly 

MLN 


Modern Language Notes 

mlq 

= 

Modern Language Quarterly 

MLR 

== 

Modern Language Review 

MP 

= 

Modern Philology 

Neoph 


Neophilologus 

NQ 

=s 

Notes and Queries 

NSpr 

= 

Die Neueren Spradben N F 

NStN 

s= 

New Statesman and Nation 

PMLA 

== 

Publications of the Modern Language Association of America 

FQ 

== 

Philological Quarterly 

RES 

= 

Review of English Studies N S 

RHTh 


Revue d*histoire du th6dtre 

RLC 

= 

Revue de litt^rature compar^e 
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Scr 

= 

Scrutiny 

ShJ 

= 

Shakespeare- J ahrbuch 

ShN 

= 

Shakespeare Newsletter 

ShQ 

— 

Shakespeare Quarterly 

ShS 


Shakespeare Survey 

SP 

= 

Studies in Philology 

Spect 


Spectator 

SR 

= 

Sewanee Review 

SRL 


Saturday Review of Literature 

StB 


Studies in Bibliography Papers of the Bibliogr Soc of the Univ 
of Virginia 

StE 

=s= 

Studies in English (Univ of Texas) 

TG 


Twentieth Century 

ThA 


Theatre Arts 

ThN 

= 

Theatre Notebook 

TLS 

= 

The Times Literary Supplement 

UTQ 

= 

University of Toronto Quarterly 

YR 


Yale Review 


Zahlenverweisungen 91 2523 bedeutet z B dafi auf den unter Nr 2523 der 
Bibliographic im Bd 91 des Shakespeare-Jahrbuches aufgefuhrten Titel verwiesen 
wird 
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I BIBLIOGRAPHIEN UND ZEITSCHRIFTEN 

2897 American Bibliography for 1952 — 1953 English language and literature 
by Allan G Chester and Matthias Adam Shaaber — PMLA 68 1953 
Nr 2 (Sh S 112—15) 69 1954 Nr 2 (Sh 97—100) 

2898 Anikst, A Literatura k teme Sekspir — Literatura v Skole 1953, Nr 6 
S 80—82 

2899 Baldmi, Gabriele Riletture sh-ne — Nuova Antologia (Roma) 89 1954 
S 353—68 

2900 Bradbroofc, Muriel Clara Fifty years of the criticism of Sh’s style a 
retrospect — ShS 7 1954, S 1—11 

2901 Sh — The Year’s Work m Engl Studies 32 1951 (1953) 

S 118—38 33 1952 (1954) S 103—22 

Rez ShQ 6 1955 S 191 (S Thomas) 

2902 The year’s contributions to Sh-n stud> 1 Critical studies — 

ShS 6 1953, S 147—54 

2903 Craig, Hardin Review of Sh scholarship m 1952 — ShQ 4 1953 
S 115—24 

2904 Fncker, Robert Zeitsdiriftensdiau Sammelbendit — ShJ 89 1953 

S 178—96, 90 1954 S 295—317 

2905 Heuer, Hermann Sammelbericht uber in- und auslandisdbes Sdirifttum — 
ShJ 89 1953, S 212—41 90 1954, S 318—50 

2906 Jenkins, Harold The year’s contributions to Sh-n study 2 Sh’s life times 
and stage — ShS 7 1954 S 138— 46 

2907 Joseph, Bertram L Sh — Cassell’s Encyclopaedia of literature Ldn 1953 
Vol 2 S 1472—75 

2908 Kmdervater, Jos Wilh u Eridi Thurmann Sh-Bibliographie fur 
1947_50 — ShJ 89 19o3 S 249—98 90 1954 S 370— 435 

2909 Xjeech, Clifford The year s contributions to Sh-n study 1 Critical studies 
— ShS 7 1954, S 128 — 38 — 2 Sh s life times and stage — Ibid 6 1953 
S 154—63 

2910 McManaway, James Gilmer The year’s contributions to Sh-n study 
3 Textual studies — ShS 6 1953 S 163—72, 7 1954 S 147—53 

2911 Molm, Nils Modern Sh-forsknmg — In Goteborgsstudier i litteratur- 
histona tillagnade Sverker Ek Goteborg 1954 S 10 — 25 

2912 Mummendey, Ridiard Die Spradbe und Liter atur der Angelsadisen im 
Spiegel der deutsdien Umversitatssdiriften 1885 — 1950 — Bonn Bouvier 
1954 XVI 200 S (Bonner Beitrage z Bibliotheks- u Bucherkunde Bd 1 ) 
— Darm Sh bes Nr 1535—1713 (S 84—93) 

Rez Ardiiv 191 1955 S 361 — 62 (G Jacob) Zs f Bibliotheks w u 

Bibliogr 2 1955 S 135 (R Judhhoff) 

2913 Pans, Jean Nouveaux essais sur Sh — Rivista di letterature moderne 
15/16 1954, S 80—98 

2914 Praz, Mario Sh-iana — Paragone (Firenze) 4, 42 1953 S 74 — 80 

2915 Price, Hereward Thimbleby A survey of Sh scholarship in 19o3 — ShQ 
5 1954, S 109—28 
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2916 Price, Lawrence Marsden Sh in Germany — In Price English literature 
in Germany Berkeley 1953 S 444 — 81 — Vgl Nr 3720 

2917 Recent Literature of the renaissance by Ernest William Talbert William 
Wells (u a) — SP50 1953 (Sh S 266—81), 51 1954 (Sh S 252—68) 

2918 Thomas, Sidney Sh An annotated bibliography for 1952 — 1953 — ShQ 4 
1953 S 219—54 5 1954 S 219—45 

2919 Vallette, Jacques Sh-iana — MdFr 318 1953 S 336—41 321 1954 
S 727—33 

2920 Wilhams, Philip Recent Sh scholarship — South Atlantic Qu 53 1954 
S 268—74 

2921 Annual Shakespeare Lecture of the British Academy for 1950 and 1951 
— OUP — Vgl Nr 3523 3692 3750 

2922 Shakespeare-Jahrhudi Hrsg im Auftr d Dt Sh-Gesellschaft v Her- 
mann Heuer unt Mitw v Wolfgang Clemen u Rudolf Stamm — Heidel- 
berg Quelle & Meyer — Bd 89 1953 304 S , 90 1954 439 S 

Rez MLR 50 1955 S 525—26 (C J Sisson) — ShQ 5 1954 
S 116—19 (H T Price), S 419—20 (K Brunner) 

2923 The Shakespeare Newsletter Ed Louis Marder Vol 3 — 4 — Pembroke, 
North Carolina 1953 — 54 

2924 Shakespeare Problems Ed by John Dover Wilson — CUP — Nr 7 
1953 vgl Nr 3837 

2925 Shakespeare Quarterly Publ by the Sh Association of America 
Vol 4—5 — New York 1953—54 

2926 Shakespeare-Schnften Hrsg v Ridiard Flatter — Wien Krieg — H 
1 1954 vgl Nr 3544 

2927 Shakespeare Survey An annual survey of Sh-n study and production 
Ed Allardyce Nicoll 6 — 7 — CUP 1953 — 54 

Rez Adelphi 29 1953 S 256—58 — Books abroad 27 1953, S 437 
(D C Baker) — EA 7 1954 S 323 (A Koszul) — ESt 36 1955, 
S 170—71 (H Ludeke) — John o London’s Weekly 63 1954, S 414 
(D Hardman) — List 49 1953, S 809 u 811 — LM 48 1954, 
S 176—77, 49 1955, S 269—70 (G Lambin) — MdFr 318 1953 
S 339—40, 321 1954 S 728—29 (J Vallette) — MGW v 14 5 
1953 S 10 (H B Charlton), 7 7 1954 S 11 (B I Evans) — MLN 

70 1955 S 138—41 (R G Shedd) — NQ 198 1953 S 319 NS 

1 1954, S 457 — Qu Journ of Speech 40 1954, S 88 (N Magill) 
S 455 — 56 (J L Jackson) — Queens Qu 60 1953/54 S 448—51 
(W Angus), 61 1954, S 412—13 (W Blissett) — Renaissance News 
7 1954, S 30 — 31 (0 J Campbell) — RES 5 1954, S 186—88 (F 
Kermode), 6 1955, S 196—97 Q M Nosworthy) — ShN 4 1954, 
S 23 (I Ribner) — ShQ 4 1953, S 181—85 (S F Johnson), 5 1954, 
S 115—16 (H T Price), 6 1955, S 90—96 (M Doran) — Spect 

6575 1954 S 32—33 (T Gunn) — SRL v 25 9 54, S 22 (G B 

Harrison) — TLS v 8 5 1953 S 303 4 6 1954, S 363 
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II GESAMT- UND TEILAUSGABEN 

2928 The Arden Edition of the works of W Sh [New and rev version ] General 
ed Una Ellis-Fermor — Ldn Methuen 
King Lear 1952 (91 1900) 

Rez EA 7 1954 S 325—26 (A koszul) — EC 5 1955 
S 382—90 (P Cruttwell) — ESt 36 1955 S 83—85 (R W 
Zandvoort) 

Macbeth Ed by Kenneth Muir Based on the ed of Henry Cu- 
ningham 8 ed rev 1953 LXXIV, 200 S — Vgl 91 1900 

Rez EC 5 1955 S 382—90 (P Cruttwell) — JEGP 53 1954 
S 107 — 09 (T M Parrott) — Qu Journ of Speech 40 1954, 
S 213 (E J West) 

Titus Andronicus Ed by J C Maxwell 1953 XL VI, 129 S 

Rez DUJ 15 1954 S 77—78 (C Leedi) — EA 7 1954 
S 32o — 26 (A Koszul) — EC 5 19o5 S 382 — 90 (P Crutt- 
well) — Fortnightly 1047 1954 S 211—12 (F S Boas) — 
List 52 1954, S 975 u 977 (J Crow) — MdFr 321 1954, 
S 147—48 (J Vallette) — MLR 49 1934 S 360—64 (W W 
Greg) — RES 6 1955 S 80—82 (A Walker) — ShJ 90 
19o4 S 330—32 (H Heuer) — ShQ 5 1954 S 114 (H T 
Price) — SRL v 30 1 1934, S 30 
Antony and Cleopatra Ed by Maurice Roy Ridley 9 ed rev and 
reset 1954 LVI 285 S 

Rez Adelphi 30 1954 S 381—82 — EC 5 1955 S 382—90 
(P Cruttwell) — JEGP 54 1955 S 128—31 (T M Parrott) 
— MdFr 323 1955, S 518—19 (J Vallette) — MLR 50 
1955 S 197—99 (J R Brown) — ShJ 91 1955 S 333—36 
(H Heuer) — ShQ 6 1955 S 337—39 (E C Wilson) 

King Henry V Ed by John Henry Walter 1954 XL VII 167 S 

Rez EC 5 1955 S 382—90 (P Cruttwell) — JEGP 54 
1955, S 131 — 35 (T M Parrott) — John o London’s Weekly 
63 1954 S 414 (D Hardman) — MdFr 321 1954 S 731—32 
(J Vallette) MLN 70 1955, S 209—11 (C Leech) — MLR 
50 1955, S 197 (E A J Honigmann) — RES 6 1955 

5 308—10 (A Walker) —ShJ 91 1955, S 330—31 (H Heuer) 
King John Ed by E A J Honigmann 4 ed rev and reset 1954 
LXXV, 176 S 

Rez List 52 1954, S 975 u 977 (J Crow) — London Mag 
2,6 1955, S 104—08 (K Muir) — MdFr 323 1955 S 151—52 
(J Vallette) — ShJ 91 1955, S 332 (H Heuer) — ShQ 

6 1955, S 117—18 (W T Hastings), S 339—40 (F B 
Williams) 

The Tempest Ed by Frank Kermode 5 ed rev and reset 1954 
LXXXVIII 167 S 

Rez Adelphi 30 1954, S 381—82 — EC 5 1955, S 382—90 
(P Cruttwell) — John o’London’s Weekly 63 1954, S 772 
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(D Hardman) — List 52 1954 S 975 u 977 (J Crow) — 
MdFr 322 1954, S 326 (J Vallette) — MLR 50 1955 
S 327—30 (W M T Nowottny) — ShJ 91 1955, S 336—37 
(H Heuer) 


2929 Malone Shakespeare General ed J J Hogan — Dublin Browne 
& Nolan 


King Henry IV pt 1 1953 176 S 

2930 New (Cambridge) Shakespeare Ed for the syndics of CUP by John 
Dover Wilson 

Richard III 1954 LXIII 280 S , 1 Stammtaf 

Rez NQ NS 1 1954, S 275 — ShQ 6 1955 S 174—76 
(I B Cauthen) 

2931 New Clarendon Shakespeare Ed by R E C Houghton — Oxf 
Clarendon Pr 

Conolanus Ed by B H Kemball-Cook 1954 254 S 

Mudb Ado about Nothing Ed by Philip Wayne 1954 192 S 

2932 The New Nonesuch Shakespeare The complete works The text and 
order of the first folio with quarto variants and a choice of modern 
readings noted marginally To which are added Pericles and the first 
quartos of six of the plays, with three plays of doubtful authorship, also 
the poems according to the original quartos and octavos The Nonesuch 
text establ 1929 by Herbert Farjeon With a new introd by Ivor Brown 
Limited ed — Ldn Nonesuch Pr , NY Random House 1953 

1 Comedies etc LIV, 1082 S 

2 Histones, and Troilus and Cressida X, 1200 S 

3 Tragedies, Pericles, etc X, 1474 S 


4 Poems XVI, 250 S 

Rez List 49 1953, S 1063 u 1065 (J Crow) — MdFr 
321 1954 S 727—28 (J Vallette) — MGW v 2 7 1953, 
S 10 (J Roselh) — NStN 46 1953, S 106 u 108 (J I M 
Stewart) — ShQ 5 1954, S 92—93 (J G McManaway) — 
TLS V 3 7 1953, S 428 


2933 The New Stratford Shakespeare Based upon the ed text by George 
Bagshawe Harrison With introd and commentary by Tyrone Guthrie — 
Ldn Harrap 

1 Julius Caesar 1954 152 S 

Rez ShJ 91 1955, S 343—44 {H Heuer) 

2 Macbeth 1954 147 S 

3 The Merchant of Venice 1954 139 S 

Rez ShJ 91 1955, S 344 (H Heuer) 

4 A Midsummer-Night s Dream 1954 122 S 

5 Twelfth Night 1954 131 S 

2934 A New Variorum Edition of Sh General ed Hyder Edward Rollins — 
Philadelphia Lippincott 

Troilus and Cressida Ed by Harold Newcomb Hillebrand and 
Thomas Whitfield Baldwin 1953 XIX, 613 S 
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Rez JEGP 53 1954 S 110~-14 (R A Law) — MLN 70 
1955 S 131—34 (J R Brown) — MLR 49 19o4 S 224—26 
(K Muir) — RES 5 1954 S 288—91 (A Walker) - ShJ 
91 1955 S 340—41 (H Heuer) — ShQ 4 1953 S 171—81 
(M A Shaaber) 5 1954, S 114 (H T Price) — South 
Atlantic Qu 53 1954 S 272 (P Williams) — TLS v 3 7 
1953 S 428 — US Qu Book Rev 10 19o4 S 333 

2935 Penguin Shakespeare Ed by George Bagshawe Harrison — Ldn Pen- 
guin Books 

Love s Labour s Lost 1953 128 S 
The Tragedy of Richard III 1953 159 S 
Measure for Measure 19o4 124 S 

Rez ShJ 91 1955 S 344— 4o (H Heuer) 

2936 The Yale Shakespeare Rev ed General ed Helge Kokeritz and Charles 
Tyler Prouty — New Haven Yale UP, OUP 

As you like it Ed by Samuel Clement Burdiell 19o4 VI 121 S 
Rez MLR 50 19o5 S 196—97 (C J Sisson) — ShJ 91 
1955 S 342—43 (H Heuer) — ShQ 6 1955, S 349—50 
(H A Kaufman) 

The Tragedy of Macbeth Ed by Eugene Mersereau Waith 1954 
VI, 138 S 

Rez MLR 50 1955, S 196—97 (C J Sisson) — ShJ 91 
19oo S 342—43 (H Heuer) — ShQ 6 1955 S 348—49 
(K Muir) 

Measure for Measure Ed by Davis Harding 1954 VI 131 S 
Rez ShJ 91 1955 S 342—43 (H Heuer) 

The Tragedy of Romeo and Juliet Ed by Richard Hosley 1954 
VI, 174 S 

Rez ShQ 6 19j5 S 345—48 (S Thomas) 

The Taming of the Shrew Ed 6y Thomas Goddard Bergin 19')4 
VI, 125 S 

Rez MLR 50 1955 S 196—97 (C J Sisson) — ShJ 91 

195j>, S 342—43 (H Heuer) — ShQ 6 1955 S 349—50 (H 

A Kaufman) 

Twelfth Night, or What you will Ed by William Prescott Holden 
1954 VI 144 S 

Rez MLR 50 1955 S 196—97 (C J Sisson) — ShJ 91 

19o5 S 342—43 (H Heuer) — ShQ 6 1955 S 349—50 (H 

A Kaufman) 

2937 Shakespeare, William Twenty-three plays and the sonnets With general 
introd , special mtrod for each play and notes by Thomas Marc Parrott 
Ass ed Edward Hubler and Robert Stodedale Telfer Rev ed — NY 
Scribner 1953 XIV, 1116 S 

2938 Comedies histones and tragedies A facsimile ed prepared by 

Helge Kokentz With an mtrod by Charles Tyler Prouty — New Haven 
Yale UP, OUP 1954 XXIX, 889 S 
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Rez NStN 49 1955, S 622 (J I M Stewart) — ShN 4 1954, 
S 40 — SRL V 18 12 1954 S 12 (T E Cooney) -- TLS v 14 10 
1955, S 612 

2939 The complete works Incl a biogr and general introd , glossary 

and index of characters Ed by Charles Jasper Sisson — Ldn Odhams 
1954 LII, 1376 S 

Darin Harold Jenkins Biogr essay, S IX — XVII, W M T Nowottny 
The canon and the text Editors, editions and critics, S XVIII — XXXIII, 
Terence Spencer The theatre and the actors, S XXXIV — XLI, Hilda 
Hulme Sh’s language, S XLII — XL VI, Bruce Pattison Music and masque, 
S XLVII— LII 

Rez JEGP 54 1955, S 127—28 (G B Evans) — John o London's 
Weekly 63 1954 S 414 (D Hardman) — LM 48 1954, S 543—44 
(G Lambin) — London Mag 1, 11 1954 S 102—08 (K Muir) 
— MdFr 321 1954, S 728 (J Vallette) — MGW v 1 7 1954, 
S 11 (B I Evans) — Qu Rev 292 1954, S 405 — 06 — ShJ 91 
1955, S 328—30 (H Heuer) — ShQ 6 1955 S 114—15 (W T 
Hastings), S 340—41 (M A Shaaber) — Spect 6575 19^4,8 32—33 
(T Gunn) — TLS v 18 6 1954, S 394 

2940 Comedies Ed by William George Clark and William Aldis 

Wright (Reissue ) — Ldn Dent 1953 VIII, 848 S (Everyman s Library 
153) 

2941 Histones and poems Ed by William George Clark and William 

Aldis Wright (Reissue ) — Ldn Dent 1953 VI, 888 S (Everyman s 
Library 154) 

2942 Tragedies Ed by William George Clark and William Aldis 

Wright (Reissue) — Ldn Dent 1953 VI, 982 S (Everyman’s Library 
155) 

2943 Comedies Ed by Peter Alexander With a general introd , an 

introd to this vol , a preface to each play and a glossary — Ldn Collins 
1954 768 S (Collins New Classics Series 626) 

2943a Four plays Ed by George Bagshawe Harrison — NY Har- 

court, Brace 1954 172 S [Henry V AYLI, King Lear, A andC] 

2944 Skuespil Overs af Edvard Lembdce — Kobenhavn Reitzel 1953 

128 S (Falke-Serien 6) 

2945 Sh neu ubers v Richard Flatter In 6 Bdn — Wien, Bad Bocklet 

Krieg — Vgl 91 1915 

2 Die Zahmung d Widerspenstigen Mafi fur Mafi Romeo u Julia 
Konig Lear 1953 634 S 

Rez ShJ 91 1955, S 353—55 (W Stroedel) 

3 Hamlet Julius Caesar Der Sturm Die Komodie d Irrungen 
1954 591 S 

4 Der Kaufmann v Venedig Troilus u Cressida Das Winter- 
marchen Wie es euch gefallt 1954 639 S 

2946 Samtliche Werke Dbers v August Wilhelm v Schlegel u Ludwig 

Tieck — Heidelberg Schneider 
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Abt 1 Dramatisdie Werke 

Bd 2 Histonen 1953 960 S 
Bd 3 Tragodien 1953 973 S 
Abt 2 Poetisdie Werke 

Bd 4 Obers v Friedndi Bodenstedt Ferdinand Freihgrath 
(u a ) 1953 479 S 

2947 Werke In dt Spradie durdb August Wilhelm Sdblegel u Ludwig 

Tiedc (Hrsg ) Karl Balser, Remhard Budiwald u Karl Franz Reinkmg 
Standard-Klassiker-Ausg m 10 Bdn — Hamburg Standard-Veri 1953 
(Nur f Mitgl d Lesergememsdiaft d Standard- Verl ) 

1 Hamlet Macbeth Konig Lear Kymbelin XI 37o S 

2 Troilus u Cressida Timon v Athen Perikles Titus Andronicus 
305 S 

3 Coriolan Julius Casar Antonius u Kleopatra 281 S 

4 Konig Johann Komg Richard II Konig Heinrich IV, T 1 2 
Konig Heinndi V 414 S 

5 Konig Heinrich VI , T 1 — 3 Richard III Heinridi VIII 441 S 

6 Romeo u Julia Othello Der Kaufmann von Venedig 271 S 

7 Ende gut, alles gut MaB fur Ma£ Die beiden Veroneser Liebes 
Leid und Lust Die Komodie der Irrungen 359 S 

8 Em Sommernachtstraum Der Widerspenstigen Zahmung Die 
lustigen Weiber von Windsor Viel Larm urn nidits 299 S 

9 Wie es euch gefallt Was ihr wollt Das Wintermarchen Der 
Sturm 306 S 

10 1 Sh in der dt Geistesgeschichte 2 Shs Leben 3 Anm zu 
Bd 1 — 9 Die Sh-Buhne 344 S m Abb 

Rez ShJ 90 1954, S 334—35 (H Heuer) 

2048 Dramatisdie Werke Obers v August Wilhelm v Schlegel u 

Ludwig Tieck — Frankfurt a M Buchergilde Gutenberg 1953 

1 Komodien 1032 S 

2 Histonen 960 S 

3 Tragodien 973 S 

2949 Kootut Draamat (Obers ) Paavo Cajander — Helsinki Soder- 

strom 

(I ) Hamlet Romeo ja Julia Venetian kauppias Kunmgas Lear 
1953 505 S 

2950 Hamlet Manatsu no yo no yume (MND) Romeo to Juliet Julius 

Caesar (Obers ) Yoshio Nakano, Isao Mikami — T6ky6 Kawade shobo 
1953 397 S 

2951 Isbrannye proizvedemja Perev S Mar§aka, B Pasternaka, T 

S^epkinoj-Kupernik — Moskva Goslitizdat 1953 548 S 
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III AUSZCGE AUS MEHREREN WERKEN, ANTHOLOGIEN, 
PARAPHRASEN, ZITATE 

2952 Shakespeare, William Scenes By J Bouten Rev by P A Jongsma 8 ed 
— Zwolle Tjeenk Willink 1953 108 S (Selections from the classics 2 ) 

2953 [Ausz aus mehreren Werken] — In Roberts, Denys Kilham 

The centuries’ poetry 1 Chaucer to Sh — Ldn Penguin Books 1953 
S 134—54 

2954 The earliest poems, in approximately chronological order Ed 

by A W Titherley — Winchester Warren 1953 VIII, 78 S 

2955 An evening with W Sh with an all star cast Direction and 

narration by Margaret Webster — NY Theatre Masterworks 2 Lang- 
spielplatten 

Rez ShQ 5 1954, S 330—31 (F Bowers) 

2956 A Sh anthology Selections from the comedies, histones, tragedies 

songs and sonnets Forew by G F Maine — Ldn Collins 1954 160 S 
(Fontana Series ) 

2957 Worte uber die Musik Aus semen Werken ausgelesen u ges v 

Kurt Sydow — Wolfenbuttel Moseler 1951 31 S 

2958 Sh Em Lesebuch fur unsere Zeit (Hrsg) v Walther Victor — 

Weimar Thur Volksverl 1953 VII 507 S m Abb 12 Taf (Lesebudier f 
unsere Zeit ) — Darin u a Jurgen Kuczynski Sh — Zeit u Gesellschaft 
S 25—36, Walther Victor Sh — Leistung Landsdiaft Leben S 37—50 
Fritz Erpenbedk Sh — Beweger der Buhne S 51 — 66, Deutsche Klassikei 
uber Sh, S 467—99 — Enthalt vollst Obersetzungen von Hamlet, MND 

R&: J 

2959 Sh par lui-meme Textes choisis par Jean Pans — Pans Ed di 

Seuil 1954 190 S (Ecnvams de toujours 22 ) 

Rez Gainers de la Compagnie M Renaud — J “L Barrault 9 195 
(R Saurel Sh ediappe a Hercule Poirot) — MdFr 322 1954 S 54( 
(J Vallette) 

2960 Browning, David Clayton Everyman’s dictionary of Sh quotations — 
Ldn Dent 1953 XII 560 S (Everyman’s Reference Library ) 

Rez LM 48 1954, S 435 (G Lambm) — MdFr 320 1954, S 15< 
(J Vallette) — NStN 47 1954 S 49 — Spect 6548 1953 S 76^ 
(J D Scott) — SRL V 25 9 1954, S 32 (G B Harrison) — TL5 
V 6 11 1953, S 709 

2961 The Oxford Dictionary of quotations 2 ed — OUP 1953 XIX, 1003 S 
— Sh S 423—88 

Rez List 50 1953 S 967 (J Crow) — Spect 6548 1953, S 76^ 
(J D Scott) — TLSv 6 11 1953, S 709 

2962 Stevenson, Burton Egbert The standard book of Sh quotations NY 
Fxmk & Wagnalls 1953, Ldn Mayflower Pr 1954 766 S 

Rez Libr Journ 78 1954, S 2040 (G Freedley) — ShJ 90 1954 
S 354 (F Woldken) 
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2963 Carter, Frederick Albert More haywire Sh — Ldn French 1953 23 S 

2964 Dodd, E F Six tales from Sh — Ldn Macmillan 1954 97 S (Macmillan’s 
stones to remember m simple English ) 

2965 Lamb, Charles, and Mary Lamb Sh Genfortalt Overs af Johanne Kastor 
Hansen — Kobenhavn Henningsen 1953 228 S 

2966 Tales from Sh The Tempest Macbeth Notes de P F6raud et 

H Sascuteanu — Pans Sascot 1954 48 S 

Rez LM 49 195o S 91—92 (H Kerst) 

IV EINZELAUSGABEN 
(nehst Erlauterungssdinften) 

All's well that ends well 

Ausg siehe Nr 2947 3231 

2967 Leech, Clifford The theme of ambition m All s Well That Ends Well — 
ELH 21 1954, S 17—29 

Antony and Cleopatra (A and C ) 

2968 Shakespeare, William Antony and Cleopatra Ed by T Henshaw — 
Ldn Ginn 19o3 XC, 250 S 

2969 Antonije i Kleopatra Prev B Nedic i V Zivojinovic — Beograd 

Prosveta 1953 XIII, 308 S 

Ausg siehe auch Nr 2928 2943a 2947 

2970 Berkeley, David S The crux of A and C — Bulletin of Oklahoma 
Agricult and Mechanical Coll 50 1953, S 1 — 13 

2971 Blanco, Julio Enrico Las pruebas del alter ego en D’Annunzio y en Sh — 
Ideas y Valores (Bogota) Nr 6 1952 

2972 Bradbrook, Frank W Thomas Nashe and Sh — NQ NS 1 1954 S 470 

2973 Holmes, Martin A Regency Cleopatra — ThN 8 1954, S 46 — 47, 2 Taf 

2974 Momuer, Adrienne The Stratford company m Pans a French view — 
London Mag 1, 5 1954, S 74—76 

2975 Pearce, T M Sh’s A and C V, II, 243— 59 — Expl 12,17 1953 

2976 Pearson, Norman Holmes A and C — In Sh of an age and for all time 
1954 S 123—47 — Vgl Nr 3774 

2977 Rees, Joan An Elizabethan eyewitness of A and C^ — ShS 6 1953, 
S 91—93 — Dazu Roy Walker — TLS v 29 5 1953 S 349 

2978 Schanzer, Ernest A plot-chain m A and C — NQ NS 1 1954, S 379—80 

2979 Worsley, Thomas Cuthbert Love for love — NStN 45 1953, S 545—46 

Arden of Feversham 

2980 Legoms, Pierre The epistolary past in English — NQ 198 1953, 

S 111—12 
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As you like it 

2981 Shakespeare, William As you like it Introd by Peter Brook Decor and 
costumes by Salvador Dali — Ldn Folio Soc 1953 95 S 

Rez EA 7 1954, S 324— 25 (A Koszul) — ShQ 5 1954, S 114—15 
(H T Price) — TLS v 15 5 1953, S 322 

2982 As you like it Ed by Alfred Harbage — NY Appleton 1954 

XII 83 S (Crofts Classics ) 

2983 Manasuka — Djakarta Balai Pustaka 1952 144 S 

2984 Kakor vam drago (Sloven v ) Oton 2upan6ic — Ljubljana 1954 

160 S 

Ausg siehe audi Nr 2936 2943a 2945 2947 

2985 Ultsdi, Eva Das Spiel von Celia und Rosalinde im Ardennerwald Aus 
Sh’s Lustspiel „Wie es euch gefallt" Fur d Laienspiel emgericbtet — 
Kassel Basel Barenreiter-Verl 1953 60 S (Barenreiter-Laienspiele 219 ) 

2986 Dodd, E F Three Sh comedies — Ldn Macmillan 1954 56 S (Macmil- 
lan s stories to remember in simple English ) 

2987 Goldsmith, Robert Hillis Toudistone critic in motley — PMLA 68 1953, 
S 884^95 

2988 Seronsy, Cecil Cowden The seven ages of man again — ShQ 4 1953, 
S 364—65 

Comedy of Errors 

2989 Shakespeare, William The Comedy of Errors Bearb v Klaus Fufi — 
Karlsruhe Braun 1953 83 S (Braunsche Sdbulbudierei R 3, Nr 10) 

Ausg siehe auch Nr 2945 2947, Erl-Sdir siehe auch Nr 3248 

2990 Fergusson, Francis The Comedy of Errors and Much Ado about Nothing 
— SR 62 1954, S 24—37 

Coriolanus 

2991 Shakespeare, William Coriolano Trad di Cesare Vico Lodovici 
Torino Einaudi 1953 192 S (Piccola bibhoteca scientifico-letterana 51 ) 

Ausg siehe auch Nr 2931 2947 , Erl -Sdir siehe audh Nr 3143 3686 

2992 Enright, D J Coriolanus tragedy or debate^ — EC 4 1954, S 1—19 

2993 Gilman, Albert Textual and critical problems in Shs Coriolanus DA 
14 1954 S 673—74 — Ausz aus Diss , Umv of Michigan 

2994 Hunter, G K Sh s Hydra — NQ 198 1953, S 100-01 

2995 Merchant, William M A Poussin Coriolanus in Rowes 1709 Sh — 
Bulletin of the John Rylands Libr 37 1954, S 13 — 16 

2996 Mmr, Kenneth In defence of the tribunes — EC 4 1954, S 331—33 

2997 Menenius s fable — NQ 198 1953 S 240 — 42 — Dazu J C 

Maxwell ibid S 329 

2998 Ribner, Irving The tragedy of Coriolanus — ESt 34 1953, S 1 9 

2999 Rosati, Salvatore II Coriolano di Sh — Nuova Antologia (Roma) Nr 1836 

1953, S 427—44 
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Cymbehne 

Ausg siehe Nr 2947 

3000 Camngrton, Norman Thomas Sh Cymbehne — Ldn Brodie 1954 79 S 
(Notes on dbosen Engl texts ) 

3001 Kane, Robert Joseph Richard du Champ m Cymbehne — ShQ 4 1953, 
S 206 

3002 Phillips, George L Sh s Tear no more the heat o’th sun — Expl 12 2 
1953 

3003 Swander, Homer D The design of Cymbehne — DA 13 1953 S 814 — 
Ausz aus Diss , Univ of Michigan 

Edward III 

3004 Muir, Kenneth A reconsideration of Edward III — ShS 6 1953, S 39 — 48 

Hamlet 

3005 Shakespeare, William Hamlet The first quarto 1603 (Reissue) — San 
Marino H E Huntington Libr 1953 6, 66 S 

Rez ShQ 5 1954, S 423 (I B Cauthen) 

3006 The tragedy of Hamlet prince of Denmark With an introd by 

Ridiard Burton Designs by Roger Purse — Ldn Folio Soc 1954 134 S 

3007 — Hamlet Ed by Ian Stuart — Birmingham Ala Vulcan Pr 1954 

273 S (Simplified Sh senes ) 

3008 Hamleti, princ i Danemarkes (Alban v) Fran S Noh — Pri- 

§tina Mustafa Bakija 1952 XII 182 S 

3009 Hamlet, Pnns af Danmark Overs og komm af Valdemar 0ster- 

berg 2 Udg,2 Opl — Kobenhavn Sdiultz 1954 210 S 

3010 Hamlet A tragedy adapted from Sh (1770) by Jean Frangois 

Ducis A critical ed by Mary B Vanderhoof — Proceedings of the Ameri- 
can Philos Soc 97, 1 1953 55 S 

Rez ShQ 4 1953 S 470-71 (H C Lancaster) — Dazu Willard 

B Pope Ducis Hamlet — Ibid 5 1954, S 209 — 1 1 

soil Hamlet to vassilopoulo tis Danias (Griedi v) B Rotas — 

Athinae Icaros 1953 163 S 

3012 Hamlet (Japan v)IsaoMikami — Tokyo Kawade shobo 1953 

268 S 

3013 La tragedia di Amleto pnncipe di Danimarca Vers ital di 

Luigi Squarzina — Bologna Cappelli 1953 X, 293 S (Teatro di tutto il 
mondo 1 ) 

3014 Hamlet, krdlewicz dunski (Poln v) Roman Brandstaetter — 

Warszawa Pdnstwowy Instytut Wydawniczy 1952 227 S — Zu 91 1985 

3015 Hamlet, krolewicz dunski (Poln v ) Wladyslaw Tarnawski — 

Wroclaw (Breslau) Zaklad Narod im Ossolmskidi 1953 253 S 

3016 Hamlet Overs av Karl August Hagberg i ny bearb av Nils 

Molm Stockholm Tiden 1954 195 S (Tidens engelska klassiker 1 ) 
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Ausg siehe auch Nr 2945 2947 2949 2950 2958, Erl -Sdir siehe audi Nr S138a 

3182 3354 3443 3567 3739 3751 3837 

3017 Abend, Murray More allusions to Sh m Beaumont and Fletdber — NQ 
198 1953, S 191—92 — Vgl 91 2446 

3018 Allen, Don Cameron Shs Hamlet — In Literary masterpieces of the 
western world Ed Francis H Horn Baltimore Johns Hopkins Pr 1953 
S 148—63 

3019 Altidi, Richard D Hamlet and the odor of mortality — ShQ 5 1954, 
S 167—76 

3020 Babler, 0 F Women ‘Hamlets — NQ NS 1 1954, S 86 — Dazu ibid 
J D Aylward, S 179 — Zu 91 2046 

3021 Belmskij, Vissarion Grigorevi£ Studija o Hamletu (Serbokroat v) 
fankosava Ka§ikovi6 — Beograd Prosveta 1953 168 S 

3022 Bennett, Josephine Waters Characterization in Polonius advice to Laertes 
— ShQ 4 1953, S 3 — 9 — Dazu ibid R H Bowers Polonius another 
postscript, S 362 — 64 

3023 Boehlich, Walter Nodi einmal Kierkegaard und Hamlet Soren, Prinz 
von Danemark — Der Monat 66 1954, S 628 — 34 — Dazu ibid Helmut 
Uhlig Hamlet m Wittenberg, Kierkegaard m Berlin, P Orlowski Kierke- 
gaard und Hamlet uber sich selbst, 68 1954, S 208 — 09 — Zu Nr 3069 

3024 Bohannan, Laura Midimg Malledbo, that means witchcraft — London 
Mag 1 5 1954, S 51—60 

3025 Bonjour, Adrien Hamlet and the phantom clue — ESt35 1954, S 253 — 59 

3026 Bowers, Fredson A note on Hamlet I, V, 33 and II, II, 181 — ShQ 4 
1953, S 51—56 

3027 Carrington, Norman Thomas Sh Hamlet — Ldn Brodie 1954 88 S 
(Notes on chosen Engl texts ) 

3028 Chillenu, Guglielmo Lorenzaccio, Amleto romantico — Teatro scenario 
(Milano) NS 5, 12 1953, S 44—45 

3029 Coghill, Nevill Sh as a dramatist — In Talking of Sh 1954 S 23 — 47 
— Vgl Nr 3822 

3030 Craig, Hardin Hamlet and Ophelia — In Craig The written word and 
other essays Chapel Hill 1953 S 32 — 48 

3031 Crocker, Lester G Hamlet, Don Quijote La Vida es Sueno the quest for 
values — PMLA 69 1954, S 278—313 

3032 Davenport, Arnold Sh and Nashes Pierce Penilesse — NQ 198 1953, 
S 371—74 

3033 Downer, Alan Seymour The Hamlet year — ShQ 5 1954, S 15o — 65 
4Taf 

3034 Drew, Arnold P Emily Bronte and Hamlet — NQ NS 1 1954, S 81 — 82 

3035 Dymling, C A Om Hamlets ilder — In Goteborgsstudier i litteratur- 
historia tillagnade Sverker Ek Goteborg 1954 S 26 — 54 

3036 Empson, William Hamlet when new P 1 2 — SR 61 1953, S 15 — 42 
185—205 
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3037 Evans, Gwynne Blakemore Thomas Nashe and the dram of eale’ — NQ 
198 19o3 S 377—78 — Dazu ibid R L Eagle S 545 

3038 Freund, Philip Prince Hamlet a play — NY Bookman \ss Ldn 
Allen 1953 70 S 

Rez ShJ 91 195o S 350—52 (K Kramp) — ShQ 6 195o S 352 
(M Crane) 

3039 Glaser, Hermann Hamlet m der deutsdhen Literatur — o O 1952 "V 189 
gez B1 (Masch -Sdar ) — Erlangen Phil Diss 

3040 Green, Andrew J The cunning of the scene — ShQ 4 1953 S 395 — 404 

3041 Griffin, Alice Venezky Jean Louis Barrault acts Hamlet — ShQ 4 1953 
S 163—64 

3042 Gwynn Frederick Landis Hamlet and Hardy — ShQ 4 1953 S 207 — 08 

3043 Hennings, Elsa Hamlet Sh s „ Faust “-Tragodie — Bonn Bouvier 1954 
296 S 

3044 Hoepfner, Theodore Christian Hamlet and the Polonian ambassador — 
NQ 198 1953 S 426 

3045 Hostos, Eugenio M de Hamlet Estudio critico — Buenos Aires Ed 
Inti 1954 

3046 Howarth, R G An unnoted allusion to Sh — NQ 198 1953 S 101 

3047 Janaro, Richard Paul Dramatic significance in Hamlet — In Studies m 
Sh 1953 S 107—15 — Vgl Nr 3818 

3048 Jaspers, Karl Hamlet — Revue de culture europeenne 3 o 19o3 

3049 Hym, Eugene K Gordon Craigs mission to Moscow — ThA 38 1954 
May, S 78—79 88—90 

3050 Joseph, Bertram Conscience and the king A study of Hamlet — Ldn 
Chatto & Windus 1953 175 S 

Rez Adelphi 30 1953 S 86 — 88 (W Scawen) — CR 75 19o4, 
S 340 — 41 (A P Rossiter) — Fortnightly 1033 1953 S 352 — 53 
(F S Boas) — MdFr 319 1953 S 707—08 (J Valiette) — MGW 
V 24 9 1953 S 10—11 (H B Charlton) — NStN 46 1953 S 380 
(W Empson) — ShJ 90 1954 S 338 — 41 (H Heuer) — ShQ 6 
1955 S 176—78 (V K Whitaker) — Spect 6o43 1953 S 605— 06 
(U O Connor) — TLS v 13 11 1953, S 720 

3051 Kuhl, E P Hercules in Spenser and Sh — TLS v 31 12 1954, S 860 

3052 Lmneballe, Poul Hamlet and Kronborg — Danish Foreign Office Journ 
Nr 8 1953, S 19—23 

3053 Xiioxi, Ferdmando Una nuova interpretazione delFAmleto di Sh — Ri vista 
di studi teatrali 7 1953 

3054 Lythe, S G E The locale of Hamlet — NQ NS 1 1954 S 111—12 

3055 MacCarthy, Desmond Hamlet — The new Hamlet 1925 — Hamlets in 
general 1930 — In MacCarthy Theatre Ldn 1954 S 57 — 68 

3056 Madariaga, Salvador de Nodi einmal Kierkegaard und Hamlet War 
Hamlet melandiolisch^ — Der Monat 66 1954, S 625—28 — Zu Nr 3069 

3057 On translating Hamlet — ShS 6 1953 S 106 — 11 
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3058 Mohrhenn, Alfred Hamlet und die Verzweiflung — Dt Rundschau 79 
1953 S 1056—71 

3059 Nathan, Norman Horatio s “You might have rhymed — NQ 198 1953 
S 282—83 

3060 Norman, Sylvia A passage in Hamlet (IV 4, 53 — 56) — TLS v 30 10 
1953 S 693 — Dazu ibid John Middleton Murry, 6 11 1953 S 709 

3061 O’Donnell, Norbert F Sh, Marston, and the university the sources of 
Thomas Goffe s Orestes — SP 50 1953, S 476—84 

3062 Pans, Jean Hamlet ou les personnages du fils — Pans Ed du Seuil 
1953 192 S 

Rez Books abroad 28 1954, S 313 (F Lehner) — MdFr 319 1953 
S 708—09 (J Vallette) — NStN 46 1953 S 380 (W Empson) — 
RHTh 6 1954, S 97 (L Chancerel) 

3063 Les trois mysteres de “Hamlet* — Esprit 21, 1 1953, S 214 — 28 

3064 Patrick, J Max The problem of Ophelia — In Studies in Sh 1953 
S 139—44 — Vgl Nr 3818 

3065 Phares, Ross Sh at Centenary College — ShQ 5 1954 S 409 

3066 Polanyi, Karl Hamlet — YR 43 1954, S 336—50 

3067 Port, Elisabeth Die Motive in Sh’s Hamlet — o O 1953 190 gez B1 
(Masdi -Schr -Dr ) — Mainz Phil Diss 

3068 Quinlan, Maurice J Sh and the Catholic burial services — ShQ 5 1954, 
S 303—06 

3069 Rougemont, Denis de Kierkegaard et Hamlet — Preuves Nr 24 1953 — 
Dt Kierkegaard und Hamlet — Der Monat 56 1953, S 115 — 24 — Dazu 
Nr 3023 u 3056 

3070 Schoff, Francis G Aspects of Sh-n criticism, 1914 — 1950 A commentary 
centered on British and American criticism of Hamlet — DA 13 1953 
S 230 — Ausz aus Diss , Univ of Minnesota 

3071 Schreiber, Flora Rheta Televisions Hamlet — Qu of film, radio and 
television 8 1953, S 150 — 56 

3072 Semper, Isidore Joseph The ghost m Hamlet pagan or Christian^ — The 
Month NS 9 1953, S 222—34 — Zu 91 1994 

3073 Sherbo, Arthur Conrad’s Victory and Hamlet — NQ 198 1953, 

S 492—93 

3074 Stardke, Viggo Hamlet odi jordfrigan — Samtid ochframtid (Stockholm) 
11 1954, S 104—06 

3075 Stevenson, David L An objective correlative for T S Eliot’s Hamlet — 
JAAC 13 1954, S 69—79 

3076 Sunesen, Bent Marlowe and the dumb show — ESt 35 1954, S 242 — 53 

3077 Taupm, Rene Le mythe de Hamlet a I’^poque romantique — French Rev 
27 1953 S 15—21 

3078 The myth of Hamlet m France in Mallarme’s generation — 

MLQ 14 1953, S 432—47 
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3079 Trienens, Roger J The symbolic cloud in Hamlet — ShQ 5 1954, 
S 211—13 

3080 Vallette, Jacques Les myst^res de Hamlet — MdFr 319 1953, S 707 — 09 

3081 Venable, Emerson The Hamlet problem and its solution — Los Angeles 
Oxford Pr 1954 31 S — Vgl 89 171 

3082 Vergani, 0 Pioggia per Amleto — Gornere della Sera v 7 9 19o3 

3083 Waldron, John “Machine’ Hamlet II II, 124 — NQ NS 1 1954, 
S 515—16 

3084 Weightman, J G Edinburgh, Elsinore and Chelsea — TG 154 1953 
S 302—10 

3085 Withmgton, Robert Sh, Hamlet and us — South Atlantic Qu 53 1954, 
S 379—83 

Henry IV 

3086 Shakespeare, William Stone mglesi La storia di Re Enrico IV Trad 
di Gabriele Baldini — Milano Ruzoli 1954 233 S (Bibhoteca universale 
Rizzoh 750—52) 

Ausg sieheaudiNr 2929 2947 , Erl -Schr siehe audh Nr 3112 3120 3o67 3686 

3837 

3087 Adams, Henry Hitch Falstaff s instinct — ShQ 5 1954, S 208 — 09 

3088 Baldmi, Gabriele II vmo vecchio di Sir John Falstaff — Paragone 4,48 
1953, S 48—55 

3089 Boughner, Daniel C Vice braggart and Falstaff — Anglia 72 1954 
S 35—61 

3090 Bryant, Joseph Allan Shs Falstaff and the mantle of Dick Tarlton — 
SP 51 1954, S 149—62 

3091 Claeyssens, Astere E Henry IV, part 1 — In Lectures on four of Sh’s 
history plays 1953 S 19 — 34 — Vgl Nr 3639 

3092 Davenport, Arnold Notes on Lyly s Gampaspe and Sh — NQ NS 1 1954, 
S 19—20 

3093 Draper, John William The date of Henry IV — Neoph 38 1954, 
S 41—44 

3094 Bmpson, William Falstaff and Mr Dover Wilson — KR 15 1953, 
S 213—62 

Rez ShQ 5 1954, S 128 (H T Price) 

3095 Evans, Gwynne Blakemore Laying a Sh-n ghost 1 Henry IV, II, IV, 
225 — ShQ 5 1954, S 427 

3096 Fox, Charles Overbury The ‘haundh’ of winter — NQ NS 1 1954, S 21 

3097 Greer, C A Falstaff s diminution of wit — NQ NS 1 1954, S 468 

3098 A lost play the source of Sh’s Henry IV and Henry V — NQ 

NS 1 1954, S 53—55 

3099 Sh and Prince Hal — NQ 198 1953, S 424—26 

3100 The source of Falstaff s contamination of the army — NQ 198 

1953, S 236—37 
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3101 Herbert, T Walter The naming of Falstaff — Emory Univ Qu 10 
1954, S 1—11 

3102 Hunter, G K Henry IV and the Elizabethan two-part play — RES 5 
1954, S 236—48 

Rez NSpr 4 1955, S 94 (H Oppel) 

3103 Leech, Clifford The unity of 2 Henry IV — ShS 6 1953, S 16 — 24 

3104 Schutte, William M Henry IV, part 2 — In Lectures on four of Shs 
history plays 1953 S 35 — 42 — Vgl Nr 3639 

3105 Seronsy, Cecil Cowden Dekker and Falstaff — ShQ 4 1953, S 365 — 66 

3106 Sprague, Arthur Colby Gadshill rivisited — ShQ 4 1953, S 125 — 37 

3107 Stoll, Elmer Edgar A Falstaff for the ‘bright — MP 51 1953/54, 
S 145—59 

3108 Waggoner, G R An Elizabethan attitude toward peace and war — 
PQ 33 1954, S 20—33 

3109 Walker, Alice The folio text of 1 Henry IV — StB 6 1954, S 45 — ^59 

Henry V 

Ausg siehe Nr 2928 2943a 2947 Erl -Sdir siehe auch Nr 3094 3098 3099 3669 

3110 Braddy, Haldeen The flying horse m Henry V — ShQ 5 1954, S 205 — 07 

3111 Gilbert, Allan Patriotism and satire m Henry V — In Studies m Sh 
1953 S 40—64 — Vgl Nr 3818 

3112 Greer, C A Shs use of The Famous Victories of Henry the Fifth — 
NQ NS 1 1954 S 238—41 

3113 Keirce, William F Henry V — In Lectures on four of Sh’s history 
plays 1953 S 53—69 — Vgl Nr 3639 

3114 Maxwell, J C Henry V II II, 103—4 — NQ NS 1 1954, S 195 

3115 Simple or complex? Some problems in the interpretation of Sh — 

DUJ 15 1954 S 112—15 

3116 Ribner, Irving Morality roots of the Tudor history play — Tulane 
Studies m Engl 4 1954, S 21 — 43 

3117 Smith, Warren D The Henry V choruses in the first folio — JEGP 53 
1954, S 38—57 

Rez NSpr 4 1955, S 94—95 (H Oppel) 

Henry VI 

Ausg siehe Nr 2947 

3118 Jackson, Sir Barry On producing Henry VI — ShS 6 1953, S 49 — ^52 

3119 Kernan, Alvin B A comparison of the imagery in 3 Henry VI and The 
True Tragedie of Richard Duke of York — SP 51 1954, S 431—42 

3120 Law, Robert Adger Edmund Mortimer in Sh and Hall — ShQ 5 1954, 
S 425—26 

3121 Prouty, Charles Tyler “The Contention’ and Sh’s 2 Henry VI A com- 
parative study — Yale UP, OUP 1954 IX, 157 S 

Rez JEGP 53 1954, S 628—37 (G B Evans) — ShQ 6 1955, 
S 119-21 (W T Hastings) — SRL v 25 9 1954, S 22 (G B Har- 
rison) — US Qu Book Rev 10 1954, S 333 
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3122 Rees, Joan A passage m Henry VI parts — NQ NS 1 19o4, S 195—96 

3123 Richardson, Arleigh D The early historical plays — In Sh of an age 
and for all time 1954 S 79 — 100 — Vgl Nr 3774 

Henry VIII 

Ausg siehe Nr 2947 

3124 Gmdi, Augusto Henry VIII e i Promessi Sposi — Sulla mterpretazione di 
un sotantivo m Julius Caesar — Letterature moderne 5 1954, S 314 — 15 

3125 Gras, Ants “Extra monosyllables* in Henry VIII and the problem of 
authorship — JEGP 52 1953, S 198—213 

Rez ShQ 5 1954 S 126—27 (H T Price) 

3126 Walker, Roy Theatre Royal — TC 153 1953, S 463 — 70 

Julius Caesar 

3127 Shakespeare, William Julius Caesar and the life of W Sh Ed by 
Robert Harding Introd by Sir John Gielgud — Ldn Gawthorn 1953 
224 S 

3128 Julius Caesar — Maxwell Anderson Elizabeth the Queen — 

NY Noble 1954 338 S (Noble’s comparative classics ) 

3 128a Julius Caesar Ingeleid, gesdiiedkundig, letterkundig en taal- 

kundig toegehdit door RMS van den Raevenbusdi 2 bijgew dr — 
Brugge Descl^e, De Brouwer 1954 115 S 

3129 Jul QeSan (Alban v ) Fran S Noli — Pri§tina Mustafa Bakija 

1953 140 S 

3130 Julius Caesar Obertr v Theodor v Zeynek — Mdin Salzbg 

Stifterbibl 1953 120 S (Stifterbibhothek 45 ) 

3131 louhos Kaissaras (Griedi v) Cl Carthaios — Athmae Icaros 

1953 147 S 

3132 La tragedia di Gmlio Cesare Trad di Alfredo Obertello — 

Milano Mondadori 1953 142 S (Biblioteca moderna Mondadon NS 368 ) 

3133 Juiiusz Cezar (Poln v) Zofia Siwicka — Warszawa Panstw 

Inst Wydawn 1953 165 S 

3134 Julio Cesar Version de Ramon Alva — Barcelona G P 1954 — 

224 S (Enciclopedia Pulga 110) 

Ausg siehe audi Nr 2933 2945 2947 2950, Erl -Sckr siehe audi Nr 3114 3124 
3696 

3135 Burke, Kenneth Antony in behalf of the play — Perspectives 5 1953, 
S 111 — 22 — Dt Marcus Antonius spridit zum Publikum — Perspektiven 
5 1953, S 137 — 50 — Ital Antonio si pronunzia sul dramma — Pro- 
spetti 5 1953, S 79—90 

3136 Costa, Bruno La tragedia Giulio Cesare di W Sh — Roma Ed Cinetcca 

1954 28 S , 2 Taf (Cmeteca scolastica italiana Quaderni didattici Ser 3 ) 

3137 Feldman, Harold Unconscious envy in Brutus — American Imago 9 
1952, Nr 3/4 
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3138 Foakes, R A An approadi to Jiilms Caesar — ShQ 5 1954, S 259 — 70 

3138a Gnffin, Alice Venezky Sh through the camera’s eye — Julius Caesar m 

motion pictures, Hamlet and Othello on television — ShQ 4 1953, 

S 331—36 4 Taf 

3139 Haywood, Ridiard M Sh and the Old Roman — CE 16 1954/55, 

S 98—101 u 151 

3140 Houseman, John Filming Julius Caesar — Sight and Sound 1953, July/ 
Sept , S 24 — 27 

3141 Julius Caesar Mr Mankiewicz’ shooting script — Qu of film, 

radio and television 8 1953 S 109 — 24 

3142 “This our lofty stage ’ — ThA 37,5 1953, S 26 — 28 

3143 Knights, Lionel Charles Sh and political wisdom A note on the per- 
sonalism of Julius Caesar and Coriolanus — SR 61 1953, S 43 — 55 

3144 Nathan, Norman Flavius teases his audience — NQ NS 1 1954, 

S 149—50 

3145 Julius Caesar and The Shoemakers’ Holiday — MLR 48 1953, 

S 178—79 

3146 Parsons, Howard Shs Julius Caesar Dramatis personae — NQ NS 1 
1954, S 113 

3147 Pasmetti, P M Julius Caesar The role of the technical adviser — Qu 
of film radio and television 8 1953, S 131 — 38 

3148 Phillips, James E Julius Caesar Sh as a screen writer — Qu of film, 
radio and television 8 1953 S 125 — ^30 

3149 Schanzer, Ernest A neglected source of Julius Caesar — NQ NS 1 1954, 
S 196—97 

3150 Smith, Warren Dale The duplicate revelation of Portia’s death — 
ShQ 4 1953, S 153—61 

3151 Uhler, John Earle Julius Caesar — a morality of Respublica — In 
Studies in Sh 1953 S 96 — 106 — Vgl Nr 3818 

3152 Walker, Roy Look upon Caesar — TC 154 1953, S 469 — 74 

3153 Zandvoort, Reinard Willem Brutus s forum speech in Julius Caesar 
In Zandvoort Collected papers 1954 S 58 — 62 — Vgl Nr 3864 

King John 

Ausg siehe Nr 2928 2947 

3154 Pettet, E C Hot irons and fever a note on the imagery of King John 
EC 4 1954, S 128—44 

King Lear 

3155 Shakespeare, William King Lear A selection of the chief scenes Hw 
Alfred Bernhard — Munchen Hueber 1954 48 S (Huebers fremdsprachl 
Texte 50) 

3155 Konig Lear Nach d Urtexten ubertr v Rudolf Schaller Als 

unverkaufl Buhnen-Ms gedr — Berlin Henschel 1950 139 S 
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3837 

3157 Anderson, DMA conjecture on King^ Lear IV II 57 — NQ NS I 1954 
S 331 

3158 Bergemann, Otto Zum Aufbau von King Lear — ShJ 90 1954, S 191 
bis 209 — Aus 91 2147 

3159 Davenport, Arnold Notes on King Lear — NQ 198 1953 S 20 — 22 

3160 Donnelly, John Incest ingratitude and insanity aspects of the psycho - 
patholog) of King Lear — Psychoanalytic Rev 40 1953 S 149 — o5 

3161 Greenfield, Thelma Nelson The clothing motif in King Lear — ShQ 
5 1954 S 281—86 

3162 Hoepfner, Theodore Christian We that are young — NQ NS 1 1954 
S 110 

3163 Jazayery, Mohammad Ali and Robert Adger Law Three texts of Kmg 
Lear their differences — StE 32 19o3 S 14 — 24 

3164 Isham, Sir Gyles The prototypes of King Lear and his daughters — 
NQ NS 1 1954 S loO— 51 

3165 Legoms, Emile La Terre de Zola et le Roi Lear — RLC 27 1953 
S 417—27 

3166 Mitchell, Yvonne Playing in Lear — Spect 654o 19oS, S 664 — So 

3167 Parr, Johnstone The “late eclipses m King Lear — Edmund’s birth 
under Ursa Major — In Parr Tambui lame s malady 1953 S 70 — 84 — 
Vgl Nr 3708 

3168 Parrott, Thomas Marc “God s* or “gods ’ m King Lear V III, 17 — 
ShQ 4 1953, S 427—32 

3169 Raphael, D Daiches Tragedy and religion — List 52 1954, S 360 — 61 — 
Dazu Diskussion ibid S 403, 405, 447, 489 529 631 

3170 Rinehart, Keith The moral background of King Lear — Univ of Kansas 
City Rev 20 1953, S 223—28 

3171 Rosier, James L The lex aeterna and King Lear — JEGP o3 1954 
S 574—80 

3172 Rnbow, Paul Victor King Lear — In Rubow Klassiske og moderne 
Studier Kobenhavn Gyldendal 1954 S 52 — 56 

3173 Salter, K W Lear and the morality tradition — NQ NS 1 1954, 
S 109—10 

3174 Traversi, Derek A King Lear 2—3 — Scr 19 1952/53 S 126—42, 
206—30 — Forts v 91 2171 

3175 Wadsworth, Frank Sound and fury — Kmg Lear on television — Qu 
of film, radio and television 8 1954, S 254 — 68 

3176 Williams, Philip Two problems m the folio text of Kmg Lear — ShQ 

4 1953 S 451—60 

3177 Worsley, Thomas Cuthbert The Stratford Lear — NStN 46 1953, 

5 100—01 
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Love's Labour's Lost (LLL) 

Ausg siehe Nr 2935 2947 , ErZ -Scfer siehe auch Nr 3248 

3178 Barbour, Thomas Theatre chronicle — Hudson Rev 6 1953 S 278 — 86 

3179 Fraser, Russell A The dancing horse of LLL — ShQ 5 1954, S 98 — 99 

3180 Greenfield, Stanley B Moth’s ‘I’envoy* and the courtiers m LLL — RES 
5 1954 S 167—68 

3181 Madariaga, Salvador de The original of Armado — MGW v 6 3 1954, 
S 10 

3182 Ringler, William The hobby horse is forgot — ShQ 4 1953, S 485 

3183 Roesen, Bobbyann LLL — ShQ 4 1953, S 411—26 

3184 Vandiver, Edward P Cooper’s The Prairie and Sh — PMLA 69 1954 
S 1302—04 

Macbeth 

3185 Shakespeare, William Macbeth — Eugene O'Neill The Emperor Jones 
Ed by Benjamin Alexander Heydndc and Alfred Arundel May — NY 
Noble 1952 276 S (Noble’s comparative classics ) 

3186 Macbeth Ed with an introd byj H siutt 2 ed — Groningen 

Wolters 1953 116 S 

3187 Macbeth Recorded by the Old Vic Company Macbeth Alec 

Guinness Lady Macbeth Pamela Brown — Ldn His Master’s Voice 
NY Radio Corp of America 1954 2 Langspielplatten ALP 1176 — 77 

Rez ShQ 5 1954, S 202 — 03 (J G McManaway) 

3188 The student’s Macbeth Parallel text-and-explanation ed Ed by 

Lambert Greenawalt and Simon Hochberger — NY Globe Books 1954 
185 S 

Rez ShN 4 1954, S 23 

3189 Macbeth (Bearb v Friedrich von Schiller ) — In Schiller Werke 

Nationalausg Bd IS — Weimar Bohlau 1949 S 73 — 162, 306 — 15, 
362—405, 2 Faks 

Rez ShJ 91 1955, S 368 (W Stroedel) 

3190 Macbeth In leicht gekurzter Form hrsg u m Anm u emer Eml 

vers V Stephan Hartmann 2 , durchges AufI — Wien Dsterr Bundesverl 
1954 88 S (Engl Bucherei ) — Vgl 89 275 

3191 Macbeth (Indones v) Trisno Sumardjo — Djakarta Pemba- 

gunan 1952 128 S 

3192 Macbeth Overs av Sigvard Arbman 111 av Yngve Kernell — 

Stockholm Sallsk Bokvannerna 1954 125 S (Bokvannens bibliotek 22) 
(Bibliophile Ausg ) 

Ausg siehe auch Nr 2928 2933 2936 2947, ErZ -Scfer siehe auch Nr 3032 3269 

3504 3603 3739 3751 

3193 Babcock, Weston Macbeth’s “cream-fac’d * loone — ShQ 4 1953, 

S 199—202 

3194 Braun, Felix Ober Macbeth Eine Ansprache — Salzburg 1954 2 B1 
(Handschreiben d Stifterbibliothek 15) 
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3195 Burrell, Margaret D Macbeth a study m paradox — ShJ 90 1954, 
S 167—90 

3196 Collms, Carvel The interior monologues of The Sound and the Fury — 
EIE 1952 (1954), S 29—56 

3197 Craig, Hardin These juggling fiends on the meaning of Macbeth — In 
Craig The written word and other essays Chapel Hill 1953 S 49 — 61 

3198 Danks, K B Macbeth and the word strange’ — NQ NS 1 19o4 S 42o 

3199 Greene, Godfrey Notes on an unpublished Garrick letter and on Messmk 
— ThN 8 1953, S 4—6 

3200 Gribble, Dorothy Rose Our hope’s bove wisdom grace, and fear An 
account of a tour of Macbeth — ShQ 5 1954, S 403 — 07 

3201 Jekels, Ludwig The riddle of Shs Macbeth — In Jekels Selected 
papers — Ldn Imago 1953 

3202 Kocher, Paul H Lady Macbeth and the Doctor — ShQ 5 1954, S 341 — 49 

3203 Lefranc, Pierre Premiere de Macbeth en Avignon — EA 7 1954, 
S 443—44 

3204 Maxwell, J C The punctuation of Macbeth I, I, 1 — 2 — RES 4 1953 
S 356 — j8 

320o Nathan, Norman Duncan Macbeth and Jeremiah — NQ NS 1 1954, 
S 243 

3206 Nolan, Edward F Verdis Macbeth — In Renaissance papers 1954 
S 49—56 — Vgl Nr 3734 

3207 Parsons, Howard Macbeth some further conjectures — NQ 198 1953, 
S 54—55 — Vgl 91 2213—14 

3208 Macbeth conjectures — NQ 198 1953, S 464—66 

3209 Macbeth emendations — NQ NS 1 1954 S 331—33 

3210 Ribner, Irving Political doctrine m Macbeth — ShQ 4 1953, S 202 — 05 
— Zu 91 2197 

3211 Schoff, Francis G Shs Fair is foul’ — NQ NS 1 1954, S 241—42 

3212 Stirling, Brents The unity of Macbeth — ShQ 4 1953, S 385 — 94 

3213 Waith, Eugene Mersereau Macbeth interpretation versus adaptation — In 
Sh of an age and for all time — 1954 S 101 — 22 — Vgl Nr 3774 

3214 Walker, Roy Macbeth’s entrance — TLS v 21 8 1953 S 535 

32 lo Worsley, Thomas Guthbert Sound and fury — NStN 48 1954, S 358 

3216 Zandvoort, Remard Willem Dramatic motivation in Macbeth (91 2223) — 
In Zandvoort Collected papers 1954 S 63 — 75 — Vgl Nr 3864 

Measure for Measure (M for M ) 

Ausg siehe Nr 2935 2936 2945 2947, Erl ~Sdir siehe audi Nr 3635 

3217 Baldini» Gabriele Atti pigri c corte parole (Un Belacqua sh-no) — 
Belfagor 8 1953, S 324—30 

3218 Cook, Albert Metaphysical poetry and M for M — Accent 13 1953 
S 122—27 
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3219 Draper, John William Patterns of tempo in M for M — West Virginia 
Univ Bulletin Philol papers 9 1953, S 11—19 

3220 Harrison, John Leslie The convention of “heart and tongue* and the 
meaning of M for M — ShQ 5 1954, S 1—10 

3221 Lascelles, Mary ShsM for M — Ldn Athlone Pr 1953 VIII 172 S 

Rez Adelphi 30 1953, S 86 — 88 (W Scawen) — Aryan Path 25 
1954, S 178-79 (R Walker) — CR 75 1954, S 340-41 (A P Ros- 
siter) — List 50 1953, S 607—08 (J Crow) Dazu ibid J D 
Wilson, S 777 u 953, J Crow, S 865 — LM 48 1954, S 177 (G 
Lambin) — NStN 46 1953, S 496 (D Davie) — RES 5 1954, 
S 409—11 (H Jenkins) — ShJ 91 1955, S 348—50 (E Th Sehrt) 
— ShQ 5 1954, S 111 (H T Price), 6 1955, S 172—74 (H S Wil- 
son) — Spect 6543 1953, S 595—96 (B Dobr6e) — TLS v 19 2 
1954 S 122 

3222 May, Ferdinand Probenarbeit an Szenen aus Sh s Mafi fur Mafi Buhnen- 
bilder u Figunnen v Paul Pilowski — Halle Mitteldt Verl 1953 56 S , 
2 B1 Abb {Dramat Zirkel ) 

3223 Nagarajan, S A note on the Duke in M for M — Half-yearly Journ of 
the Mysore Univ 13 1953 S 1 — 9 

3224 Radbruch, Gustav Sh Mafi fur Mafi — In Radbrudi Gestalten u Ge- 
danken — Stuttgart Koehler 1954 S 41 — 48 

3225 Shedd, Robert G The M for M of Sh’s 1604 audience — DA 13 1953 
S 801 — Ausz aus Diss , Univ of Michigan 

3226 Siegel, Paul Neill M for M the significance of the title — ShQ 4 
1953, S 317—20 

3227 Thaler, Alwm ‘The devil s crest in M for M — SP 50 1953, S 188 — 94 

3228 Wilson, Harold S Action and symbol in M for M and The Tempest — 
ShQ 4 1953, S 375—84 

The Merchant of Venice (M of V ) 

3229 Shakespeare, William The Merchant of Venice Bearb v R Hunnerkopf 
Heidelberg Meister 1953 93 S (Engl reading texts 8 ) 

3230 The Merchant of Venice Hrsg v Hubert Husges Text u Anm 

— Paderborn Schonmgh 1954 103,29 S (Schoninghs engl Lesebogen 
48 a— b ) 

S230a The Merchant of Venice For use m schools and at the university 

Engl ed 10 ed with introd and notes by Chr Collin and J Meyer Myklc- 
stad — Oslo Aschehoug 1954 LXXXVIII, 162 S — Vgl 90 1241 

3231 II mercante di Venezia Tutto h bene quel che fmisce bene A 

cura di Nicoletta Nen — Torino Utet 1954 279 S (I grandi scritton 
stranien 169) 

3232 Kupiec Wenecki (Poln v ) Roman Brandstaetter — Warszawa 

Pdnstw Inst Wydawn 1954 

Ausg siehe audi Nr 2933 2945 2947 2949, Erl-Schr siehe audi Nr 3178 
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S23S Danks, K B The case of Antonio’s melandioly — NQ NS 1 1954 S 111 

3234 Graham, Cary Bates Standards of value in the M of V — ShQ 4 1953, 
S 145—51 

3235 MacCarthy, Desmond Shylodcs past and present — In MacCarthy 
Humanities — Ldn Macgibbon & Kee 19o3 S 49 — 53 

3236 The Merchant of Vemce by W Sh A summary and appreciation — 
Ldn Clematis Publ 1953 39 S (Clematis theatre guides 2 ) 

3237 Shackford, John B The bond of kindness Shylodc s humanity — Univ 
of Kansas City Rev 21 1954, S 85—91 

3238 Siegel, Paul Neill Shylodv and the Puritan usurers — In Studies m Sh 
1953 S 129—38 — Vgl Nr 3818 

3239 Worsley, Thomas Cuthbert Fuss flutter and frizz — NStN 45 1953 
S 63—64 

3240 ZandToort, Remard Willem Fair Portia’s counterfeit (91 2250) — In 
Zandvoort Collected papers 1954 S 50 — 57 — Vgl Nr 3864 — Desgl 
in Atti del 5 congresso intern di Imgue e letterature moderne 1953 
S 155—63 


The Merry Wives of Windsor (MWW) 

3241 Shakespeare, William Le chevalier a la lune ou Sir John Falstaff 
Comedie en cinq actes restitute en sa forme ongmale et preced^e d’un 
argument par Fernand Crommelyndc — Bruxelles Ed des Artistes 1954 
245 S 

3242 Wesole kumoszki z Windsoru (Poln v ) Krystyna Berwinska — 

Warszawa Pinstw Inst Wydawn 1954 

3243 Las alegres comadres de Windsor — Madrid Diana 1954 38 S 

(Novelas y cuentos ) 

Ausg sieheauchNr 29i7,ErlSdir siehe auch Nr 3097 8106 

3244 Blair, Frederick G Sh’s bear ‘Sackerson’ — NQ 198 1953, S 514 — 15 

3245 Joos, Kurt Ludwig Hatte Sh Mitarbeiter bei der Abfassung der Lustigen 
Weiber von Windsor^ — o O 1953 135 gez B1 (Masch ^Schr ) — 
Tubingen, Phil Diss 

3246 Koegler, Horst Drei Variationen uber ein Thema von Sh Em Beitr z 
Operndramaturgie — Schwcizerische Musikztg 94 1954, Nr 3, S 95 — 99 

3247 Montgomery, Roy F A fair house built on another mans ground — 
ShQ 5 1954, S 207—08 

3248 Parsons, Howard Emendations to three of Sh’s plays MWW, LLL, 
Comedy of Errors — Ldn Ettnck Pr 1953 21 S 

Rcz ShQ 5 1954, S 423—24 (I B Gauthen) 

A Midsummer Night* s Dream (MND) 

3249 Shakespeare, William A Midsummer Night’s Dream Recorded by the 
Old Vic Company — NY Radio Corporation of America 1954 3 Lang- 
spielplatten LM 6115 

Rez ShQ 6 1955, S 351 — 52 (J G McManaway) 
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3250 A Midsummer Night’s Dream Hrsg v Fritz Krog Schattenrisse 

V Paul Konewka 2 Aufl — Frankfurt/M Hirschgraben-Verl 1954 
135 S (Neusprachl Textausgaben Engl Reihe 2 ) — Vgl 90 1260 

3251 Em Sommernachtstraum Obertr v Theodor von Zeynek — 

Mundien Salzburg Stifterbibl 1953 96 S (Stifterbibliothek 24 ) 

3252 Songe dune Nuit dEte Adaptation de Paul Arnold — Revue 

theatrale Nr 26 1954, S 31—84 

Ausg sieheaudiNr 2933 2947 2950 296S, Erl-Sdir siehe audi Nr 2986 

3253 Bluestone, Max An anti-Jewish pun in MND III, I, 97 — NQ 198 

1953, S 325—29 

3253a Cohen, Selma Jeanne MND Sh’s magical creation has lured many com- 
posers to attempt musical settings — Musical America 74 1954, Sept 
S 5 u 18 

3254 Hammerle, Karl Das Laubenmotiv bei Sh und Spenser und die Frage 
Wer waren Bottom und die Little Western Flower? — Anglia 71 1953, 
S 310—30 

3255 The poet s eye (MND 5 1 12) Zur Auffassung Sh’s vom Wesen 

des Dichters — In Ammann-Festgabe T 1 Innsbruck 1953, S 101 — 07 

3256 Das Titamalager des Sommernachtstraumes als Nadihall des 

Topos vom locus amoenus — ShJ 90 1954, S 279 — 84 

3257 Henmger, S K “Wondrous strange snow* — MND V I, 66 — MLN 68 

1953 S 481—83 

3258 Klmgmfiller, Gotz Pyramus und Thisbe oder Die Premiere um acht Em 
Stuck Sh und ein Stuck Schmierenthcater zusammengefugt — Kassel 
Barenreiter-Verl 1953 54 S (Barenreiter-Laienspiele 202) 

3259 Kolodin, Irving The ‘dream’ book — SRL v 25 9 1954, S 50 

3260 Litton, Heinz W Sh als Beleudbtungsmeister — Heute u morgen 
(Sdiwerin) 1953, S 671 — 75 

3261 Nodi einmal Sommernadistraum — Heute u morgen (Sdiwerin) 

1954, S 33—38 

3262 MacCarthy, Desmond MND The production of poetic drama — In 
MacCarthy Theatre Ldn 1954 S 47 — 56 

3263 Muir, Kenneth Pyramus and Thisbe a study in Sh’s method — ShQ 
5 1954, S 141—53 

3264 Sh as parodist — NQ NS 1 1954, S 467 — 68 

3265 Ruppel, Karl Heinridi Sh’s Sommernachtstraum gesehen und gehort von 
Carl Orff — Prisma (Bochum) 1953/54, S 73—76 — Desgl in Sh-Tage 

1954 (Bochum) S 9 — 12 — Vgl Nr 3779 

3266 Siegel, Paul Neill MND and the wedding guests — ShQ 4 1953, 
S 139—44 

3267 Spencer, Terence Three Sh-n notes 1 The vile name of Demetrius 
2 Old John Naps of Greece 2 Like to the Pontic Sea — MLR 49 1954, 
S 46—51 
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3268 Strix Those choughs — Sped 6545 1953 S 655 — 56 — Dazu ibid 
Henry Willmk 6546, S 697, A P Rossiter 6547, S 726--27 

3269 Weightman, J G Art in a cold climate — TC 156 1954, S 334 — 40 

3270 Woemer, Karl H Orff und Sh — Musica 7 1953, S 21—22 

Mudi Ado about Nothing 

3271 Shakespeare, William Mnoho povyky pro me (Tschech v ) Frank Tetauer 
— Praha Orbis 1953 130 S 

Ausg siehe auch Nr 2931 2947 Erl -Sdir siehe audb Nr 2986 2990 

3272 Craik, T W Much Ado about Nothing — Scr 19 1952/53, S 297 — 316 

3273 Jorgensen, Paul A Much Ado about Nothing’ — ShQ5 1954, S 287 — 95 

3274 McNeal, Thomas H The names Hero and Don John in Much Ado — 
NQ 198 1953, S 382 


Othello 

3275 Shakespeare, William Otelo (Bulgar v) Ljubomir Ognjanov-Rizor — 
Sofija Nar Kultura 1952 186 S 

3276 Othello (Bearb v Friedrich von Schiller ) — In Schiller Werke 

Nationalausg Bd 14 — Weimar Bohlau 1949 S 147 — 264, 343 — 77 

Rez ShJ 91 1955, S 368 (W Stroedel) 

3277 — — — Otello Trad di Cesare Vico Lodovici — Torino Emaudi 1953 
183 S (Piccola bibhoteca scientifico-letterana 56 ) 

3278 Othello (Malaiisch v ) M R Nair — Calicut Matnbhumi Co 

1951 XIV, 152 S 

3279 Otelo (Mazedon v ) Bla2e Koneski — Skopje Koc^o Racin 1953 

256 S 

3280 Otelo el Moro de Venecia — Madrid Diana 1953 61 S 

(Novelas y cuentos ) 

3281 Othello (Tschech v) E A Saudek — Praha Orbis 1953 235 S 

Ausg siehe auch Nr 2947, Erl-Sdir siehe auch Nr 31S8a 3267 3751 3807 

3837 3856 

3282 Brennecke, Ernest “Nay, that’s not next*” The significance of Desde- 
mona’s “Willow Song’ — ShQ 4 1953, S 35—38 

3283 Buck, Eva Vier Zeilen von Sh in beruhmten franzosischen und deutschen 
Obersetzungen — Ardiiv 190 1953 S 21 — 31 

3284 Carr^re, F61ix Deux motifs sur 1 Othello de Sh le monologue — I’amour 
et la jalousie — Litt^ratures Annales publ par la Faculte des Lettres 
de Toulouse 2 1953, S 15 — 30 

3285 Dzieduszyeki, Wojciech Maur czy Murzyn^ (Otello Sh-a) — Teatr 
(Warszawa) 1953, Nr 2, S 22 

3286 Elliott, George Roy Flaming minister a study of Othello as tragedy of 
love and hate — Durham Duke UP, GUP 1953 XXXVI, 245 S 

Rez EA 7 1954, S 230 (J B Fort) — Engl 10 1954, S 20—21 

(R A Foakes) — KR 16 1954, S 163—66 (W Empson), dazu ibid 
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G R Elhott, S 335—36 — List 51 1954 S 937 u 939 — MLN 
69 1954 S 433 — 35 (K Muir) — Qu Journ of Speedi 40 1954 
S 212—13 (E J West) — RES 6 1955, S 82-83 (G K Hunter) 
— ShQ 5 1954, S 88—90 (C Leedi), dazu ibid G R Elliott u C 
Leedi S 214 

3287 Eylau, Hans Ulridi Othello 1953 — Theater d Zeit 8 1953, H 10 
S 20—24 

3288 Feldman, Abraham Bronson Othello in reality — American Imago 
11 1954, S 147—79 

3289 Heilman, Robert Bechtold The economics of lago and others — PMLA 
68 1953 S 555—71 

Rez ShQ 5 1954, S 125—26 (H T Price) 

3290 Holl, Karl Zu Verdis Othello — In Sh-Tage 1954 (Bodium), S 25 — 30 
— Vgl Nr 3779 

3291 Kerman, Joseph Verdi s Othello or Sh explained — Hudson Rev 6 1953 
S 266—77 

3292 MacCarthy, Desmond Othello 1921 — In MacCarthy Theatre Ldn 
1954 S 69—74 

3293 Money, John Othello’s “It is the cause ” An analysis — ShS 6 1953, 
S 94—105 

3294 Mmr, Kenneth Freedom and slavery in Othello — NQ NS 1 1954 
S 20—21 

3295 Holland’s Pliny and Othello — NQ 198 1953 S 513—14 

3296 Rosenberg, Marvin The “refinement ’ of Othello in the eighteenth cen 
tury British theatre — SP 51 1954, S 75 — 94 

3297 A sceptical look at sceptical criticism [E E Stoll] — PQ 33 

1954, S 66—77 

3298 Siegel, Paul Neill The damnation of Othello — PMLA 68 1953, 
S 1068-78 

3299 Speaigbt, Robert Reflexions sur Othello — MdFr 318 1953, S 478 — 93 

3300 Weismger, Herbert lago’s lago — Univ of Kansas City Rev 20 1953 
S 83—90 

3301 Zeisler, Ernest B Othello Time enigma and color problem — Chicago 
Isaacs 1954, 60 S 

Rez ShQ 6 1955, S 191 (P Butcher) 

The Passionate Pilgrim 

Ausg siehe Nr 3359, Erl-Sdir siehe Nr 3370 

Pericles 

Ausg siehe Nr 2947 

3302 Arthos, John Pericles, Prince of Tyre a study in the dramatic use of 
romantic narrative — ShQ 4 1953, S 257 — 70 

3303 Kane, Robert J A passage in Pericles — MLN 68 1953, S 483—84 
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3304 Kingr, S K Eliot, Yeats and Sh — Theoria (Pietermaritzburg) 1953 
S 113—19 

3305 Wilkins, George The painfull aduentures of Pericles Prince of Tyre 
Ed by Kenneth Muir — Liverpool UP 1953 XV, 120 S (Liverpool 
Reprints 8 ) 

Rez Engl 10 1954 S 20—21 (R A Foakes) — MLR 49 1954 
S 540—41 (J R Brown) — NQ NS 1 1954, S 182 — RES 6 1955, 
S 85—86 (P Edwards) — ShQ 6 1955, S 98—100 (E A J Honig- 
mann) 

The Phoemx and the Turtle 

Ausg siehe Nr 3306 3559 

3306 Stranmann, Heinrich Phomx und Taube Zur Interpretation von Sh’s 
Gedankenwelt — Zurich Artemis-Verl 1953 63 S 

Rez Anglia 72 1954, S 487 — 88 (E Th Sehrt) — Ardiiv 191 1954 
S 95—96 (W Clemen) — EA 7 1954 S 321 (A Koszul) — JEGP 
53 1954, S 239—40 (R Soellner) — MLR 49 1954, S, 542 (G J 
Sisson) — NSpr 3 1954, S 43—45 (H Oppel) — ShJ 90 1954, 
S 342—43 (H Heuer) — ShQ 6 1955 S 181—83 (H T Price) 

The Rape of Lucrece 

Ausg siehc Nr 3359 

3307 Tolbert, James M A source of Sh’s Lucrece — NQ 198 1953 S 14 — 15 

Ridiard 11 

3308 Shakespeare, William The tragedy of Richard the Second Ed by M K 
Shanmugan Rev ed — Madras Theagarya Publ 1953 450 S 

3308a Richard 11 — Maxwell Anderson Elizabeth the Queen Ed by 

Frank A Ferguson — Toronto Clarke Irwin 1954 XXXII, 301 S 
(Canadian classics) 

3309 The tragedy of King Richard II Testo, versione ital in prosa 

a fronte, note e appendici a cura di Gabriele Baldmi — Napoli Pironti 
1954 235 S 

3310 La tragedia di Re Riccardo 11 Trad di Gabriele Baldim — 

Milano Rizzoli 1953 103 S (Bibhoteca universale Rizzoli 591 ) 

3311 Kralj Rivard Drugi (Serb v) Zivojm Simi5 u Sima Pandurovi^ 

— Beograd Novo pokolenje 1953 166 S 

Ausg siehe auch Nr 2947, ErlSdir siehe auch Nr 3567 

3312 Barthes, Roland La fm de Richard 11 — Lettres nouvelles Nr 13 1954, 
mars 

3313 Oaathen, Irby B Richard II and the image of the betrayed Christ — 
In Renaissance Papers 1954 S 45 — 48 — Vgl Nr 3734 

3314 Bnvignand, Jean Moh^re et Sh — Nouvelle Revue franjaise I, 2 1953, 
S 714—17 
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3315 Eisner, Dons Ridiard II und das Theatre National Populaire — In 
Sh-Tage 1954 (Bochum) S 20—24 — Vgl Nr 3779 

3316 Fox, Charles Overbury A Sh parallel — NQ NS 1 1954, S 111 

3317 Galbraith, V H Richard II in fact and fiction — List 51 1954 
S 691—92 

3318 Greer, C A More about the deposition scene of Richard II — NQ 198 
1953 S 49— oO — Zu 91 2315 

3319 Howard, Leon Sh for the family — Qu of film, radio and television 
8 1954, S 356—66 

3320 Kirdiner, Gustav Das histonsche und dichtensche Bild Richards II — 
Zs f Anglistik u Amenkanistik 1 1953, S 131 — 70 — Vgl 91 2323 

3321 O'Connell, Richard L A stage history of Richard II — List 51 1954, 
S 225 

3322 Owen, Lewis J Richard II — In Lectures on four of Sh^s history plays 
1953 S 3—18 — Vgl Nr 3639 

3323 Rebora, P Riccardo II non trova riposte alle proprie domande — 
Biennale di Venezia No 15 1954 

3324 Simiot, Bernard Sh et Moliere chez les papes — Hommes et Mondes 8, 21 
19o3, S 290—96 

3325 Ure, Peter Sh s play and the French sources of Holinshed s and Stow s 
account of Richard II — NQ 198 1953 S 426 — 29 

3326 Two passages in Sylvester’s Du Bartas and their bearing on Sh s 

Richard II — NQ 198 1953 S 374—77 

3327 Worsley, Thomas Cuthbert Mr Gielguds colts — NStN 45 1953, S 11 

Richard III 

3328 Shakespeare, William King Richard III Acting ed — Ldn French 
1953 116 S 

3329 Konig Richard der Dntte Cbers v August Wilhelm v Schlegel 

— Stuttgart Reclam 1954 110 S (Reclams Umversal-Bibl 62) 

3330 Krol Ryszard III (Poln v ) Roman Brandstaetter — Warszawa 

Panstw Inst Wydawn 1952 232 S 

Ausg siehe auch Nr 2930 2935 2947 , Erl -Schr siehe audh Nr 3837 3858 

3331 Clemen, Wolfgang H Tradition and originality in Shs Richard III — 
ShQ 5 1954 S 247—57 

3332 Roth, Cecil Sh and the Jewish liturgy — TLS v 15 5 1953, S 317 — 
Dazu ibid A S B Glover 22 5 1953, S 333 

Romeo and Juliet (R & J) 

3333 Shakespeare, William Romeo and Juliet — Edmund Rostand Cyrano 
de Bergerac Ed by Thomas L Doyle and M David Hoffman — NY 
Noble 1952 482 S (Noble s comparative classics ) 

3334 Romeo and Juliet Recorded by the Old Vic Company Juliet 

Claire Bloom Romeo Alan Badel — Ldn His Master’s Voice, NY Radio 
Corp of America 1953 3 Langspielplatten ALP 1053—55 

Rez ShQ 5 1954, S 202—03 (J G McManaway) 
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SSS5 Romeo e Giulietta Testo, trad e note a cura di Gmo Chiarmi 

Nuova tir — Firenze Sansoni 1954 XXXVIII, 243 S (Bibhoteca san- 
soniana straniera 4) 

3336 Romeo nnd Julia Obertr v Theodor von Zeynek — Mundien, 

Salzburg Stifterbibl 1954 152 S (Stifterbibhothek 48 ) 

3337 Rom^o et Juliette — Sh vu par un acteur du XX^ siecle, par 

Jean Davy — Jeunesse de Sh, par Andre Obey — Le theme de I’amour 
diez W Sh, par Jean- Jacques Mayoux — Pans Ed mondiale 1953 
136 S (Biblioth^que mondiale Nr 15 v 31 8 1953 ) 

3338 I colloqui di Giulietta e Romeo A cura e trad di Luigi Motterle 

— Ban Set 1953 52 S 

siehe audi Nr 2936 2945 2947 2949 2950 2958 Erl-Sdtr siehe audb 
Nr 3065 3382 3789 

3339 Boyce, Benjamin Pope s yews in Sh s graveyard — NQ NS 1 1954 S 287 

3340 Henderson, Archibald Family of Mercutio — DA 14 1954 S 1395 — 96 
— Ausz aus Diss , Columbia Univ 

3341 Hinman, Charlton The proof-reading of the first folio text of R&J — 
StB 6 1954, S 61—70 

3342 Hosley, Richard The corrupting influence of the bad quarto on the 
received text of R & J — ShQ 4 1953 S 11 — 33 — Dazu ibid Clifford 
Leech, 5 1954, S 94—95, R Hosley, S 96—98 

3343 Juliet s entrance — TLS v 22 5 1953, S 333 

3344 The use of the upper stage m R & J — ShQ 5 1954, S 371 — 79 

3345 Huber, K Uber Sh und die Naturgeschidite der Blindschleiche — Vox 
romanica 14 1954/55, S 155—59 

3346 Knight, Arthur Three problems in film adaptation — SRL v 18 12 1954, 
S 26—28 

3347 Lewis, Allan Sh y el renascimento Romeo y Julieta — Cuadernos ameri- 
canos (Mexico) 72 1953, S 235—58 

3348 McNeir, Waldo F Sh’s R & J III 1,40—44 — Expl 11,48 1953 

3349 Romeo and Juliet by W Sh A summary and appreciation — Ldn 
Clematis Publ 1953 40 S (Clematis theatre guides ) 

3350 S€n6diaud, Marcel Sutermeister and (his opera) R & J — Opera (Ldn) 

1953, S 153—56 

3351 Walker, Roy In fair Verona — TC 156 1954, S 464—71 

3352 Wilkms, E H The tale of Julia and Pruneo — Havard Libr Bulletin 
8 1954, S 102—07 

3353 Williams, Philip The rosemary theme m R & J — MLN 68 1953, 
S 400—03 

3354 Taggy, Elinor Sh and Melville s Pierre — Boston Public Libr Qu 6 

1954, S 43—51 

Sir Thomas More 

3355 Maas, P Henry Finch and Sh — RES 4 1953, S 142 
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Sonnets 

3356 Shakespeare, William Sonetti (Engl u ital ) Trad di Alberto Rossi 1952 
(91 2349) 

Rez ShJ 91 1955, S 326—27 (H Heuer) 

3357 I sonetti (Sonnets) Testo riv con versione a fronte Introd e note 

a cura di Piero Rebora Nuov tir — Firenze Sansoni 1953 VIII, 197 S 
(Biblioteca sansoniana straniera 82 ) 

3358 Sonetos (Engl u portng) Trad Eugenio da Silva Ramos — 

S Paolo Saraiva 1953 165 S 

3359 Sonnets, songs and poems Ed by Henry William Simon — 

NY Podcet Books 1954 333 S 

3360 Sonnets (Engl u jiddisdi) Transl by B Lapin — NY Blodi 

1954 96 S 

3361 Sixteen Sonnets Read by David Allen — NY Poetry Records 

1954 1 Langspielplatte 

Rez ShQ 5 1954, S 422 (A Griffin) 

3362 Sonette In dt Spradie u ital Versform v Hans Hubner 3 Aufl 

— Rostodc Hinstorff 1953 196 S — Vgl 90 1355 

3363 Sonett 18 21 29 50 54 64 66 71 76 90 94 104 116 129 

130 132 146 Obertr v Karl Theodor Busdh — In Busdi Sonette der 
Volker Heidelberg 1954 S 221 — 29 

3364 A Spanish version of Sonnet 71 By Eduardo San Martin — 

ShQ 4 1953, S 486 


Erl-Schr siehe audb Nr 3211 3644 3686 

3365 Bateson, F W The function of criticism at the present time — EC 

3 1953, S 1—27 — Dazu ibid W Empson u F W Bateson Bare 
ruined choirs ’ S 357—63, Charles B Wheeler u F W Bateson 4 1954 
S 224—26 

Caldwell, James R States of mind States of consciousness — EG 4 

4 1954 S 168—79 

Cruttwell, Patndc A reading of the Sonnets — Hudson Rev 5 1952/53 

5 554—70 

Davenport, Arnold Sh’s Sonnet 51 again — NQ 198 1953, S 15 16 
iniw p.n j Paul Sh’s gentle hours — ShQ 4 1953 S 301 — 09 
Fox, Charles Overbury Early echoes of Sh’s Sonnets and The Passionate 
Pilgrim — NQ 198 1953, S 370 
Sh’s Sonnet 146 ~ NQ NS 1 1954, S 83 

Highei, Gilbert The autobiography of Sh — In Highet People places 
and books — NY 1953 S 86—93 — Vgl Nr 3585 — Zu 90 1367 
Hunter, G K The dramatic technique of Sh’s Sonnets — EC 3 1953, 

S 152—64 _ , _ 

3374 Masson, David I Free phonetic patterns in Sh’s Sonnets — Neoph 38 

1954, S 277—89 ^ 

Munro, John Dark ladies of literature — Contemp Rev 185 1954, 

S 227—31 


3366 

3367 

3368 

3369 

3370 

3371 

3372 

3373 


3375 
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3376 Peterson, Douglas L A probable source for Shs Sonnet CXXIX — 
ShQ 5 1954, S 381—84 

3377 Phillips, Gerald Wilham Shake spears Sonnets addressed to members of 
the Sh Fellowship — Cambridge Heffer 1954 23 S 

3378 Rang, Florens Christian Sh der Christ Erne Deutung der Sonette Hrsg v 
Bernhard Rang — Heidelberg Schneider 1954 204 S (Veroffentlichungen 
d Dt Akad f Spradie u Diditung Darmstadt 2 ) 

3379 Stone, Walter B Sh and the sad augurs — JEGP 52 1953, S 457 — 79 — 
Zu 90 1367 

3380 Tigerscihiold, Brita Dodsperspektivet i en grupp Sh sonetter — Ord och 
bild 63 1954, S 553—61 

^he Taming of the Shrew 

Atisg siehe Nr 2936 2945 2947, Erl -Sckr siehe auch Nr 3267 

3381 Greenfield, Thelma Nelson The transformation of Christopher Sly — 
PQ 33 1954, S 34—42 

3382 Spring, Joseph E Two Restoration adaptations of Sh’s plays — Sauny the 
Scot, or The Taming of the Shrew by John Lacy and The History and 
Fall of Cams Marius Thomas Otway’s appropriation of Romeo and Juliet 
— Speech Monographs 20 1953 S 180 — Ausz aus Diss , Univ of Denver 

3383 Vitaly, Georges Notes de travail a propos de La Meg^re Appnvoisee — 
Revue theatrale No 26 1954, S 19—27 

3384 Wentersdorf, Karl The authenticity of The Taming of the Shrew — 
ShQ 5 1954, S 11—32 

The Tempest 

3385 Shakespeare, William Sturm Akt V In der dt Obers v Rudolf 
Alexander Schroder — ShJ 89 1953, S 5 — 17 

3386 La tempesta Trad di Cesare Vico Lodovici — Torino Emaudi 

1953 126 S (Piccola biblioteca scientifico-letterana 52 ) 

Ausg siehe audi Nr 2928 2945 2947, Erl-Sdir siehe audi Nr 3228 3636 

3387 Banm, Bernard Tempest and Hairy Ape The literary incarnation of 
mythos — MLQ 14 1953 S 258—73 

3388 Craig, Hardin Prosper© s renunciation — ShN 3 1953, S 13 

3389 Heuer, Hermann Traumwelt und Wirklidikeit in der Spradie des Tempest 
— ShJ 90 1954 S 210—28 

3389a Heuscfaele, Otto Sh’s Abschied Gedanken uber den „ Sturm" — Die 
neue Sdiau 15 1954, S 147—48 

3390 McManaway, James Gilmer Songs and masques m The Tempest (c 1674) 
In Theatre Miscellany (Luttrell Soc Reprints No 14 ) 1953 S 69 — 96 

3391 Oppel, Horst Die Gonzalo-Utopie m Sh’s Sturm — Dt Vierteljahrsschr 
£ Literaturwiss 28 1954, S 194 — 220 

3392 Renan, Ernest Caliban Suite de La Temp6te Ed by Colm Smith — 
Manchester UP 1954 111 S (French classics senes) 

3393 Rnegg, August Caliban und Miranda — ShJ 89 1953, S 128—31 
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3394 Speaight, Robert Nature and grace m The Tempest — Dublin Rev 
Nr 459 1953, S 28—51 

Timon of Athens 

3395 Shakespeare, William Tymon Atenczyk (Poln v ) Czeslaw Jastrzebiec- 
Koslowski — Warszawa Panstw Inst Wydawn 1954 

Ausg siehe audi Nr 2947 

3396 Bonnard, Georges A Note sur les sources de Timon of Athens — EA 7 
1954 S 59—69 

3397 Maxwell, J G William Painter s use of Mexia — NQ NS 1 1954, S 16 

3398 Mmr, Kenneth In defence of Timon’s poet — EG 3 1953, S 120 — 21 — 
Zu 91 2847 

3399 Spencer, Terence Sh learns the value of money, the dramatist at work on 
Timon of Athens — ShS 6 1953, S 75—78 

Titus Andromcus 

Ausg siehe auch Nr 2928 2947 

3400 Greg, Walter Wilson Alteration in act I of Titus Andromcus — MLR 
48 1953 S 439—40 

3401 York, Ernest C Sh and Nashe — NQ 198 1953, S 370 — 71 

Troilus and Cressida (T & C) 

3402 Shakespeare, William Troilos kai Krusida (Griedi v) B Rotas — 
Athmai Icaros 1952 

3403 Troilo y Gr6sida Trad de Luis Cernuda — Madrid Insula 1953 

218 S 

Ausg siehe auch Nr 2934 2945 2947 , Erl -Sdir siehe auch Nr 3751,3837 

3404 Arnold, Aerol The Hector-Andromadie scene m Sh’s T & G — MLQ 
14 1953, S 335—40 

3405 Campbell, Oscar James Comicall Satyre and Sh’s T & C — San Marino, 
Calif 1938 (78/79 259) 

Rez ShJ 89 1953 S 200—02 (R Flatter) 

3406 Heuer, Hermann Troilus und Cressida in neuerer Sicht ShJ 89 1953, 
S 106—27 

Rez ShQ 5 1954 S 119 (H T Price) 

3407 Meyer, George Wilbur Order out of chaos in Shs T & C — Tulane 
Studies m Engl 4 1954, S 45 — 56 

3408 Nowottny, Winifred M T ‘Opinion and value* in T & G — EG 4 
1954 S 282—96 

3409 Potts, Abbie Findlay Cynthia s Revels Poetaster and T &: G — ShQ 
5 1954 S 297—302 

3410 Presson, Robert King Sh’s T & C and the Legends of Troy — Madison 
Univ of Wisconsin Pr 1953 X, 165 S 

Rez Anglia 72 1954, S 488—89 (E Th Sehrt) — Comp Lit 6 

1954 S 372—74 (CRB Combellack) — JEGP 53 1954, S 476—78 
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(J J Campbell) MLN 70 1955 S 131—34 (J R Brown) — MLR 
50 1955, S 106 (P Edwards) — RES 6 1955 S 195—96 (J M 
Nosworthy) — ShQ 5 1954 S 111 — 12 (H T Price) 6 195o 
S 103—04 (J Arthos) 

3411 Schroder, Rudolf Alexander Troilus und Cressida Erne Festrede — 
ShJ 90 1954, S 11—36 

3412 Sternfeld, Fredendc W T & C Music for the play — EIE 1952 (1954) 
S 107—37 

Rez ShQ 6 1955 S 189—90 (J H Long) 

3413 Traversi, Derek A Love and war in Sh s T & C — In Love and violence 
— Ldn Sheed & Ward 1954 S 35 — 49 

3414 Worsley, Thomas Cuthbert Stratford — NStN 48 1954 S 182 

Twelfth Night 

3415 Shakespeare, William La dodicesima notte Trad di Cesare Vico Lodo- 
vici — Torino Einaudi 1954 146 S (Piccola bibhoteca scientifico- 
letteraria 60) 

Ausg siehe audi Nr 2933 2936 2947 Erl -Sdir siehe auch Nr 3727 

3416 Barnet, Sylvan Charles Lamb and the tragic Malvolio — PQ 33 1954 
S 178—88 

3417 Beck, Sydney The case of 0 Mistresse mine’ — Renaissance News 6 

1953 S 19 — 23 — Dazu ibid John H Long, 7 1954 S 15 — 16 

3418 Cranfill, Thomas Mabry and Dorothy Hart Bruce Barnaby Ridi A short 
biography — Austin Univ of Texas Pr , Ldn Nelson 1953 X 135 S 

Rez JEGP 53 1954 S 478—79 (P A Jorgensen) — ShQ 5 1954 
S 423 (E E Willoughby) — TLS v 10 12 1954 S 794 

3419 Duckies, Vincent New light on 0 Mistresse mine’ — Renaissance News 
7 1954, S 98—100 

3420 Hotson, Leslie The first night of Twelfth Night — Ldn Hart-Davis 

1954 256 S 

Rez Books of the month 69, 10 1954 S 22 — 23 (R Bennett Was 
the play the thmg^) — Engl 10 1954/55 S 145 — 46 (M St C 
Byrne) — List 52 1954 S 1123 — LM 48 1954, S 542— 43 (G 
Lambin) — MdFr 322 1954 S 711— 12 (J Vallette) — MGW v 
7 10 1954, S 11 (H B Charlton) — NStN 48 1954 S 510 u 512 
(JIM Stewart) — NY Times Book Rev v 12 12 1954 S 4 
(J G McManaway) — ShJ 91 1955, S 356 — 61 (R Stamm) — 
ShQ 6 1955, S 128—29 (W T Hastings) — Tablet 204 1954, 
S 403 — 04 (R Speaight) — Time and Tide v 9 10 1954, S 1344 
—45 (C V Wedgwood) — TLS v 24 9 1954, S 607, dazu ibid 
W Empson The Elizabethan stage, 10 12 1954, S 801, W W 
Greg, 31 12 1954, S 853, L Hotson, 7 1 55 S 9, 21 1 1955, S 41, 
W W Greg 28 1 1955, S 57, weitere Diskussion 11 2 1955, S 89, 
18 2 1955, S 105, 11 3 1955, S 149 18 3 1955, S 165, 6 5 1955, 
S 237 — YR 44 1955, S 443—46 (A Harbage) 
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3421 Kaufman, Helen Andrews Nicolo Secdii as a source of Twelfth Night — 
ShQ 5 1954, S 271—80 

3422 Mohrmg, Hans Sh’s Arbeit an semen Studcen Einige Bemerkungen zu 
Was Ihr wollt — Theater d Zeit 8 1953, H 9, S 26—29 

3423 Secchi, Niccolo Self-Interest Transl by William Reymes Ed by Helen 
Andrews Kaufman — Seattle Univ of Washington Pr 1953, XXIX 
106 S 

Rez JEGP 54 1955, S 416 (M T Herrick) — RLC 29 1955, S 409 
{M Poirier) — ShQ 6 1955 S 352—53 (R E Davnl) 

3424 Southern, A C The Elephant Inn — TLS v 12 6 1953, S 381 

3425 Williams, Charles The use of the second person in Twelfth Night — 
Engl 9 1952/53, S 125—28 

3426 Worsley, Thomas Cuthbert Twelfth Night — NStN 47 1954, S 65 — 66 

7mo Gentlemen of Verona 

Ausg siehe Nr 2947 Erl -Sdir siehe audi Nr 3646 

3427 Perry, Thomas A Proteus, wry- transformed traveller — ShQ 5 1954, 
S 33—40 

3428 The Two Gentlemen of Verona an historical study — Doctoral 

Dissertations Abstracts and references 6 1953 S 445 — 46 — Ausz aus 
Diss Univ of Iowa 

7 wo noble Kinsmen 

Erl -Sdir siehe auch Nr 3125 

3429 MniP, Kenneth The kite-cluster in The Two Noble Kinsmen — NQ NS 
1 1954, S 52—53 

Venus and Adonis 

Ausg siehe Nr 3359 

3430 Miller, Robert P The double hunt of love a study of Sh’s Venus and 
Adonis as a Christian mythological narrative — DA 14 1954 S 2338 — 
Ausz aus Diss , Princeton Univ 

3431 Partridgre, Astley Cooper Sh's orthography in Venus and Adonis and 
some early quartos — ShS 7 1954, S 35 — 47 

3432 Putney, Rufus Venus Agonistes — Univ of Colorado Studies Senes in 
language and literature 4 1953, S 52—66 

3433 Thayer, C G Ben Jonson, Markham, and Sh — NQ NS 1 1954, 
S 469—70 

Winter’s 7 ale 

3434 Shakespeare, William Racconto d’lnverno Trad di Cesare Vico Lodo- 
vici — Torino Einaudi 1953 160 S (Piccola biblioteca scientifico-lette 
rana 53) 

Ausg siehe audi Nr 2945 2947, ErZ-Sefer siehe auch Nr 3304 
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3435 Arnold, Paul Esotensme du Conte d Hiver — MdFr 318 1953 

S 494—512 

3436 Pafford, J H P The unmarried primrose — NQ NS 1 1954, S 37 

3437 Trienens, Roger J The inception of Leontes’ jealousy in The Winters 
Tale — ShQ 4 1953 S 321—26 

A yorkshire 7ragedy 

3438 (Shakespeare, William ) Una tragedia nella contea di York (Engl u ital ) 
— Firenze Sansoni 19o2 90 S 

ErlSdir siehe auch Nr 3715 

3439 Blayney, Glenn H Massingers reference to the Calverley story — NQ 
NS 1 19 j4 S 17—18 

V SONSTIGE SGHRIFTEN OBER SHAKESPEARE 

3439a Ackert, E Die Zeitepodie W Shs — Befreiung (Aarau) 1 1953 
S 127—30 

3440 Adams, Robert M Trompe-loeil in Sh and Kelts — SR 61 1953 
S 238—55 

3411 Adler, Jacob H Sh m Wmterset — Educational Theatre Journ 6 19o4 
S 241—48 

3442 Armstrong, William A The ictmg of Thomas Betterton — Engl 10 
19o4 S 5o— o7 

3443 Sh and the acting of Edward Alleyn — ShS 7 1954 S 82 — 89 

3444 Arnoux, Alexandre A la rencontre de Sh — Revue de Pans 60 1953, 
ftvr S 102 — 1*1 

344a Ashe, Dora Jem The non Sh-n bad quartos as provincial acting versions 
— In Renaissance papers 1954 S 57 — 61 — Vgl Nr 3734 

3446 Auerbach, Endi The weary prince — In Auerbadi Mimesis Princeton 
UP 19a3 S 312—33 — Vgl 89 537a 

3447 Austin, Edward William The Sh tour from London to Warwick Stratford 
and Oxford — Ldn Henderson 1953 89 S (Master guides) 

3447a Axelrad, Jose A Madeleine Axelrad, J Jacquot Le Festival 1953 a 
Stratford — EA 6 1953 S 377—79 

3448 Bab, Julius Kranze dem Mimen 30 Portrats grofier Menschendarstellcr 
— Emsdetten Lechte 1954 368 S 

3449 Bailey, Margery Sh in action — CE 15 1954 S 307 — 15 

3450 B(aldensperger), Fernand La Comtesse de Chambrun — RLC 28 1954 
S 366—67 

3451 Baldim, Gabriele Mellifluous Sh — Engl Miscellany 4 19o3 S 67 — 94 

3452 Ball, Robert H Sh in one reel — Qu of film, radio and television 8 1953, 
S 139—49 

3453 Ballester Escalas, Rafael El histonador W Sh 2 ed — Barcelona 
Mateu 1954 476 S 



Shakespeare-Bibhographie fur 1953 und 1954 nehst Index 


501 


3454 Banke, Cecile de Sh-n stage production then and now A manual for the 
scholar-player — NY McGraw 1953, Ldn Hutchinson 1954 312 S 

Rez Fortnightly 1050 1954, S 426—27 (G W Horner) — Qu 
Rev 292 1954, S 410 — ShQ 4 1953 S 477—79 (H Heffner) — 
TLS V 16 4 1954, S 244, dazu ibid Stanley Gardner Sh*s audien- 
ces 14 5 1954, S 319, [Reviewer] 21 5 1954 S 335 

3455 Barker, Felix The Oliviers A biography — Ldn Hamish Hamilton 
1953 313 S 

Rez NStN 46 1953 S 108—09 (A Marshall) - Sped 6522 
1953 S 840 u 842 (T Holme) — TLS v 23 10 1953 S 679 

3456 Barker, George W Sh and the horse with wings — Partisan Rev 20 
1953, S 410—20 

3457 Barrault, Jean-Louis Actualite de Sh — Revue theatrale Nr 26 1954 
S 5—8 

3458 Barrere, Jean-Bertrand Victor Hugo et la Grande-Bretagne — RLC 
28 1954 S 137—67 

3459 Bentley, Eric Doing Sh wrong — Perspectives USA 3 1953 S 93 — 109 
— Dt Die Sunde wider Sh Ubers v Walter Hasenclever — Perspek- 
tiven 3 1953 S 86 — 98 — Franz Sh trompeur et tromp^ — Profils 
3 1953 

3460 In search of theater — NY Knopf 1953 XXII, 411 VIII S 

Darin Doing Sh wrong, S 113—33 (siehe Nr 3459), An actor as thinker 
[Barrault], S 394 — 403 (zu 90 1445) 

3461 Berger, Ludwig Wir sind vom gleidhen Stoff, aus dem Traume sind 
— Tubingen Wunderlich 1953 403 S — Darin bes Umsteigen zu Sh 
S 83—101 

3462 Bergmann, Fredrick L Sh in Indiana A report on the Sh Meeting of the 
Indiana College Engl Association — ShQ 4 1953 S 337 — 41 

3463 Berryman, John Sh at thirty — Hudson Rev 6 1953 S 175 — 203 

3464 Bmg, Just Sh-karakterer — Edda 53 1953, S 324 — 30 

3465 Blackett, Douglas Shs views on the ethical foundations of society 
— Studien aus dem Inst f natur- und geisteswiss Anthropologic Berlin- 
Dahlem Ber 2 1952, S 96—107 

3466 Bland, D S The heroine and the sea an aspect of Sh s last plays 
— EC 3 1953, S 39—44 — Zu 89 678 

3467 Bolitho, Hector Sh a fantastic document — John o Londons Weekly 
63 1954, S 405—06 — Dazu ibid, R L Eagle, S 469 

3468 Bormski, Ludwig Die Funktion der Literatur in der englisdien Gesell- 
sdhaft — NSpr 3 1954, S 221—39 

3469 Boughner, Daniel C The braggart in renaissance comedy A study in 
comparative drama from Aristophanes to Sh — Minneapolis Univ of 
Minnesota Pr 1954 IX, 328 S 

Rez Comp Lit 7 1955, S 88 — 89 (W P Friedench) — MLN 70 
1955, S 205 — 06 (L Bradner) — Renaissance News 7 1954, 
S 101—02 (J G Fucilla) — ShQ 6 1955, S 342—43 (V B Heltzel) 
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3470 Bowers, Fredson A definite text of Sh problems and methods — In 
Studies in Sh 1953 S 11—29 — Vgl Nr 3818 

3471 Sh text and the bibliographical method — StB 6 1954 S 71 — 91 

3472 Bowers, R H An existentialist Sh — NQ 198 1953 S 22 — 23 — Zu 
89 743 

3473 A new Sh allusion — ShQ 4 19o3 S 362 

3474 Bradner, Leicester From Petrarch to Sh — In The Renaissance — NY 
Metropolitan Museum of Art 19 j3 S 63 — 78 

3475 Bridges-Adams, William The lost leader On Harley Granville-Barker 
— List 50 1953, S 173—75 — Desgl Ldn Sidgwidc & Jadcson 1954 
15 S 

3476 Brock, Endi Gedanken zu den Zurcher Sh-Festspielen — Neue Sdiweizer 
Rundschau NF 21 1953, S 175—79 

3477 Brock-Sulzer, Elisabeth Albert Bassermann — ShJ 89 1953, S 242 — 43 

3478 Sh-Pflege am Schauspielhaus Zurich I9c>9 — I9o2 — ShJ 89 

19o3, S 162—72 

3479 Brotherton, Bertram Weather in Sh s plays — Weather (Ldn) 8 1953 
S 361—67 

3480 Brown, Huntington Enter the Sh-n tragic hero — EG 3 1953 S 285—302 

Rez ShQ 0 1954, S 127—28 (H T Price) 

3481 Brown, John Russell On the acting of Shs plays — Qu Journ of Speech 
39 1953 S 477—84 

3482 Brunner, Karl Middle-class attitudes in Sh’s histones — ShS 6 1953 
S 36—38 

3483 Bullett, Gerald The alderman s son — Ldn Joseph 1953 222 S 

Rez ShJ 91 1955, S 352— 53 (K Kramp) — TLS v 15 1 1954, 

S 37 

3484 Camden, Carroll The Elizabethan woman 1952 (91 2508) 

Rez PQ 33 1954, S 445—47 (W F McNeir) 

3485 Capocci, Valentina Sh e la tradizione — Lo spettatore italiano 6 1953, 
S 311—15 

3486 Carlisle, Carol Jones The nineteenth-century actors versus the closet 
critics of Sh — SP 51 1954 S 599—614 

3487 William Charles Macready as a Sh-n critic — In Renaissance 

papers 19o4 S 31—39 — Vgl Nr 3734 

3488 Carr, Philip A great actor-manager On Herbert Beerbohm Tree — List 
50 1953, S 1050—51 

3489 Cazamian, Louis, et A Koszul Une curiosity littcraire (D 0 Sullivan 
Les femmes de Sh 1860) EA 7 1954, S 353—61 

3490 Oetrangolo, Giuseppe L universe dantesco e la terra di Sh Incontro con 
F Lucas critico e prosatore mglese — Roma Opere nuove 1953 47 S 

3491 Chambrun, Clara Longworth de La saison theitrale a Stratford, — Table 
ronde Nr 67 1953, S 161—64 

3492 Chamey, Maurice M Sh’ Roman plays a study of the function of 
imagery in the drama — DA 14 1954, S 118 — 19 — Ausz aus Diss , 
Princeton University 
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3493 Chass6, Ch , et Henri Peyre Albert Feuillerat — EA 6 1953, S 85 — 88 

3494 Chen-Hsien, Chang Sh in China — ShS 6 1953, S 112—16 

3495 Chute, Mardiette Sh and his stage (Reissue ) — Univ of Ldn Pr 1953 
128 S (Pathfinder Libr ) 

Rez ShJ 91 1955 S 322 (H Heuer) 

3496 Clarke, Cecil An open stage at Stratford-on-Avon, Ontario — ThN 
8 1954 S 40— 44,4 Taf 

3497 Clemen, Wolfgang H Anticipation and foreboding in Sh*s early histones 
— ShS 6 1953, S 25—35 

3498 Cohen, Hennig Sh in Charleston on the eve of the Revolution — ShQ 

4 1953 S 327—30 

3499 Colafelice, Franco L Sh in Italia — Insegnare (Roma) 8, 11 1953, 

5 25—30 

3500 Crane, Roland Salmon The languages of criticism and the structure of 
poetry — Toronto UP 1953 XXI, 214 S 

3501 Crosse, Gordon Sh-n playgoing 1890—1952 — Ldn Mowbray 1953 
164 S 

Rez ShJ 91 1955, S 364—65 (R Stamm) 

3502 Cruttwell, Patrick The Sh-n moment and its place in the poetry of the 
17th century — Ldn Chatto & Windus 1954 262 S 

Rez Aryan Path 25 1954, S 178 — 79 (R Walker) — Canadian 
Forum 1954 (Aug), S 118 — 19 (D Hoenmger) — Contemp Rev 
186 1954, S 126—27 (J C Gosh) — Fortnightly 1051 1954, 
S 66—68 (F S Boas) — London Mag 1, 3 1954, S 94—100 (J 
Midue) — MdFr 320 1954, S 726—27 (J Vallette) — MGW v 
11 3 1954 S 10 — NStN 47 1954, S 447 — ShJ 90 1954, 
S 319-20 (H Heuer) — ShQ 6 1955 S 110—11 (W T Hastings) 
— Time and Tide v 17 7 1954 S 971 (J Buxton) — TLS v 30 4 
1954, S 282 

3503 Curtms, Ernst Robert Europaische Literatur und lateinisdies Mittelalter 
2 Aufl — Bern Francke 1954 608 S — Darin bes Kap 16 Das Buck als 
Symbol § 9 Sh S 335—46 

3504 Banks, K B ‘Grease that s sweaten’ — NQ NS 1 1954, S 334 — Dazu 
ibid P W F Brown, S 545, K B Banks NS 2 1955, S 179 

3505 Sh and ‘peine forte et dure’ — NQ NS 1 1954, S 377 — 79 

3506 Baste, Jean Lettre sur nos Spectacles Sh (Com^die de St -Etienne) — 
Revue th^dtrale Nr 26 1954, S 28 — 30 

3507 Bavid, Ridiard Sh’s history plays epic or drama^ — ShS 6 1953, 
S 129—39 

3508 Stratford 1954 — ShQ 5 1954 S 385—94, 4 Taf 

3509 Bavidson, Levette J Sh in the Rockies — ShQ 4 1953 S 39 — 49 

3510 Bavies, Godfrey The Huntington Library — ShS 6 1953, S 53 — 63 

3511 Bavril, R Vingtieme anniversaire de la Dt Sh-Ges — EA 7 1954, 
S 346—47 

3512 Behn, Paul The filmmg of Sh — In Talking of Sh 1954 S 49 — 72 — 
— Vgl Nr 3822 
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3513 Desai, Chintamani, N Sh-n comedy — Agra UP 1952 203 S (91 2546) 

Rez ShQ 6 1955, S 101—02 (A Arnold) 

3514 Dickinson, Patnc Sh considered as a poet — In Talking of Sh 1954 
S 73—90 — Vgl Nr 3822 

3515 Diedenchsen, Diednch Sh und das deutsdie Mardiendrama — Hamburg 
1951 332 S (Masdi -Sdir ) Hamburg Phil Diss 

3516 Dilthey, Wilhelm Sh und seme Zeitgenossen — In Dilthey Die grofie 
Phantasiedichtung Gottingen 1954 S 53 — 108 

Rez NSpr 3 1954 S 478—79 (H Oppel) 

3517 Dornemann, Kurt Moderner Sh deutsdi und franzosisch Sh Tage 19o4 
in Bochum — Westfalenspiegel 1954 H 6 S 46 

3518 Doran, Madeleine Endeavors of art Astudy of form in Elizabethan drama 
— Madison Univ of Wisconsin Pr 1954 XV 482 S 

Rez JEGP 53 1954 S 472—73 (M T Herridc) — MLR 50 l9oo 

S 68—70 (M C Bradbrook) — NQ NS 1 19j4 S 183—84 — ShJ 

90 1954 S 347—49 (H Heuer) — ShQ o 19 j4 S 411—12 (U 

Ellis Fermor) 6 19a5 S 109 — 10 (W T Hastings) — TLS v 5 3 

19a4 S la4 

3519 Draper, John William Sh and India — Littcratures Annales publ par 
la Faculte des Lettres de Toulouse 2 1953 S 1 — 12 

3520 Sh and the Lombard cities — Rivista di letterature moderne 

4 1953 S 54—58 

3521 Sh and Muscovy — Slavonic and East European Rev 33 1954, 

5 217—21 

3522 Drews, Wolfgang Die grofien Zauberer Bildnisse deutscher Schauspieler 
aus 2 Jahrhunderten M 24 Abb 3 erw Aufl — Wien Munchen Donau- 
Verl 1953 360 S 

Rez ShJ 91 1955 S 366—67 (W Stroedel) 

3523 Dyson, Henry Victor Dyson The emergence of Sh s tragedy — OUP 1953 
24 S (Annual Sh lecture of the British Academy 1950 ) — Aus Proceedings 
of the British Academy 36 1953, S 69 — 93 

3524 Earley, Clarence Luther Steven English dramatic criticism 1920 — 1930 
— Richmond Va W Byrd Pr 1952 190 S — Genf Phil Diss 

3525 Eckhoff, Lorentz Sh spokesman of the third estate — Oslo Akademisk 
Fori Oxf Blackwell 1954 XIV 201 S (Oslo Studies in Engl 3) — 
Ubers V 89 607 

3526 Edbinborough, Arnold A new Stratford festival — ShQ 5 1954 S 47 — 50 

3527 Elliott, George Roy Sh’s Christian, dramatic charity Theology 56 
1953, S 459 — 63 — Dazu ibid ATP Byles How Christian was Sh^ 
57 1954 S 63 

3528 Ellis-Fermor, Una The Jacobean drama an interpretation 3 rev ed 
— Ldn Methuen 1953 342 S — Vgl 89 612 

3529 Sh and the dramatic mode — Neoph 37 1953, S 104 — 12 

Rez ShQ 5 1954, S 127 (H T Price) 

8530 Some functions of verbal music in drama — ShJ 90 1954 

S 37—48 
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3531 Emshe, Macdonald Burning Bradley — ShN 4 1954 S 30 

3532 Engel, Lehman Music for the classical tragedy — NY Flammer 1953 
96 S 

Rez ShQ 5 1954 S 332—34 (C Haywood) 

3533 Evans, Maurice Metaphor and symbol in the sixteenth century — EC 
3 1953 S 267—84 — Dazu ibid D S Brewer, 4 1954, S 108—11 

3534 Eventt, E B The young Sh Studies m documentary evidence — Koben- 
havn Rosenkilde & Bagger 1954 188 S , 8 Faks (Anglistica 2 ) 

Rez JEGP 53 1954, S 624—28 (R A Law) — MLN 70 1955, 
S 206—08 (C Leech) — RES 6 1955, S 310—13 (M M Reese) — 
ShJ 90 1954 S 328—30 (H Heuer) 

3535 Fairchild, Arthur Henry Rolph A Sh-n who was hanged (William Dodd) 
— Western Humanities Rev 7 1953, S 313 — 21 

3536 Fallois, Bernard de Sh a Pans — Revue de Paris 61 1954 mars, 
S 91—96 

3537 Fehrle-Burger, L Der Geist Sh’s m der kurpfalzisdien Theatertradition 
— Baden (Karlsruhe) 6 1954, H 2 S 15—19 

3538 Feldman, Abraham Bronson Playwrights and pike-trailers in the Low 
Countries — NQ 198 1953 S 184—87 

3539 FeuiUerat, Albert The composition of Shs plays Authorship Chrono- 
logy _ New Haven Yale UP 1953 VIII 340 S 

Rez Archiv 191 1954 S 88—89 (W Clemen) — EA 7 1954, 
S 213 — 19 (A Koszul Composition des pieces de Sh) — LM 49 
1955 S 90—91 a Vallette) — MLN 69 1954 S 427-30 (M A 
Shaaber) — MLR 49 1954 S 496 (G E Bentley) — MP 51 
1953/54, S 132—35 (F Bowers) — Neoph 38 1954 S 221—24 
(T Swart Sh without tears) — RES 5 1954 S 411 — 13 (K Muir) 
— RLC 28 1954, S 344—45 (A J Axelrad) — ShJ 90 1954 
S 326—28 (H Heuer) — ShQ 5 1954, S 70—77 (P Alexander), 
S 109 (H T Price) — South Atlantic Qu 52 1954 S 270 — 72 
(P Williams) — SRL v 10 10 1953 S 20 (G B Harrison) — 
TLS V 5 3 1954 S 154 — Virginia Qu Rev 30 1954 

S XVII— XVIII — YR 43 1953/54, S 121—25 (H Smith) 

3540 Ffrench, Yvonne Mrs Siddons Tragic actress (Rev ed ) — Ldn Ver- 


3541 


schoyle 1954 XVI 256 S 

Rez TLS V 19 11 1954, S 732 

Field, Arthur Recent discoveries relating to the life and works of W Sh 
New ed — Southampton Davis 1953 103 S (Masch -S(hr -Dr ) — Desgl 


Ldn Mitre Pr 1954 84 S — Zuerst 1948 

Rez TLS V 15 10 1954 S 654, dazu ibid C A 0 Fox, 29 10 


1954, S 696 

3542 Fmkenstaedt, Thomas Zur Methodik der Versuntersudiung bei Sh — 


ShJ 90 1954, S 82—107 

3543 Finney, Gretchen L A world of instruments — ELH 20 1953 S 87 120 

3544 Flatter, Richard Das Schauspielerische in der Diktion Shs — Wien 
Krieg 1954 52 S (Sh-Schnften 1) 
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3545 Der Setzer der ersten Sh-Foiio — Das Antiquanat 9 1953, 

S 0—6 

354g Sh der Sdiauspieler — ShJ 89 19j3, S 35 — 50 

Rez ShQ 5 1954 S 117 (H T Price) 

3547 Sh s trmmphierende Tragodien — Theater u Zeit (Wuppertal) 

1 1903/54, S 67—68 

3548 Fludhere, Henri Sh (Sh dramaturge ehsabethain engl ) Transl by Guy 
Hamilton With a forew by T S Eliot — Ldn Longmans 1953 X 272 S 
— Vgl 89 627 

Rez EA 7 19o4 S 115—16 (M Poirier) — Engl 9 1952/53 
S 220 — 21 (R A Foakes) — Fortnightly 1038 1953 S 426 — 28 
(F S Boas) — List 50 1953, S 112 — NStN 45 1953, S 590 
— Scr ID 1953 S 331—33 (R G Cox) — ShQ 5 1954, S 109 
(H T Price) 186—88 (M Crane) — Spect 6516 1953 S 648 u 
6o0 (R Murphy) — SRL v 10 10 1953, S 19—20 (G B Harrison) 
— TC lo4 1953 S 141— 4 j (J Wain Servicing Sh) — TLS v 
3 7 19o3 S 428 — YR 43 19>3 /j 4 S 121—25 (H Smith) 

3549 Foakes R A Contrasts and connections some notes on style m Sh’s 
comedies and tragedies — ShJ 90 1954 S 69 — 81 

3550 The player’s passion Some notes on Elizabethan psychology and 

acting — Essays and Studies NS 7 1954 S 62 — 77 

3551 Forster Max Sh oder die heutige engiische Bnefmarke — GRM 35 1954, 
S 152—53 

3552 Fox, Levi The borough town of Stratford-upon-Avon — Stratford- 
upon-Avon The Corporation 1953 168 S 

Rez NQ 198 1953, S 547—48 — ShQ 5 1954 S 415—17 (P 
Styles) 

3553 Shs birthplace a history and description — Norwich Jarrold 

1954 22 S (Cotman photo books ) 

35^4 Shs country an appreciation — Norwich Jarrold 1953 32 S 

m 111 (Magna-crome books ) 

3555 Some new sidelights in Stratford-upon-Avon’s medieval guild 

buildings — Transactions of the Birmingham Archeol Soc 70 1952, 
S 48—59 

3556 Francis, Raymond Sh country — In Francis Looking for Elizabethan 
England Ldn Macdonald 1954 S 108 — 24, 4 Abb 

3557 Frmgs, Josef Kardinal Anspradie beim Festakt der Sh-Ges — ShJ 90 
1954, S 9 — 10 — Ausz daraus Sh’s Mafie — Rhein Merkur 9 1954, 
Nr 18 S 9 

3558 Frye, Northrop Characterization m Sh-n comedy — ShQ 4 1953, 
S 271—77 

3559 Frye, Roland Mushat Sh’s second best bed’ and a contemporary parallel 
— NQ NS 1 1954 S 468—69 — Dazu ibid K B Banks, NS 2 1955 
S 227 

*‘The worlds a stage’ Sh and the moralists — NQ 198 1953, 

S 429—30 


3560 
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3^61 Gambermi, S Del tradurre Sh — Rivista di studi teatrah 6 1953, 
S 160—66 

3562 Gardner, W H Aspects of Sh’s imagery — The Month 10 1953, 
S 41— ol 

3563 Georgi, Fndenco (d i Endi Gerwien) W Sh alias Mercutio Flono Als 
Ms hrsg — Bremen Selbstverl 1954 54 S (Masch -Schr -Dr ) 

3564 Gielgrnd, Sir John Ou va le theatre anglais^ — Revue th^atrale Nr 28 
1954, S 15—19 

3565 Gilbert, V M The Warburton-Edwards controversy — NQ NS 1 1954, 
S 257—59, 291—93 

3566 Gisi, Othmar Histonsdie Elemente in der englischen Tragodie vor der 
Romantik — Aarau 1953 Keller 119 S — Basel, Phil Diss — Audi im 
Buchh ebda 

3567 Goodman, Paul The structure of literature — Chicago UP, CUP 1954 
VII, 281 S — Darin bes Philosophic thought in Ridaard II, S 59 — 66 
Structure of I Henry IV serious and comic, S 103 — 06 Preliminary 
remarks on the structure of Hamlet, S 162—73 

Rez EC 5 1955, S 55—63 (A E Rodway) — MLN 70 1955 
S 124—26 (H Levin) — TLS v 22 10 1954, S 674 

3568 Graham, N H The Puttenham family — NQ NS 1 1954, S 100 — 01 
— Dazu ibid K B Danks Sh connexions S 362 

3569 Griindgens, Gustaf Wirklidikeit des Theaters — Frankfurt a M Suhr- 
kamp 1953 215 S 

Rez ShQ 91 1955, S 367 (W Stroedel) 

3570 Grnte, Harry Sh with Bacon an examination of the English history 
plays commonly attributed to Sh — Newton Montgomeryshire Pr Co 
1954 88 S 

3571 Gulich, Sidney L Was ‘Sh’ a woman^ — CE 15 1954, S 445 — 49 

3572 Guthrie, Tyrone, and W Robertson Davies Renown at Stratford a record 
of the Sh festival in Canada Drawings by Grant Macdonald — Toronto 
Clarke, Irwin 1953 128 S 

3573 Twice have the trumpets sounded A record of the Stratford 

Sh-n festival in Canada, 1954 — Toronto Clarke Irwin 1954 XIV, 
193 S , 51 Abb 

3574 Guthrie, Tyrone Sh finds a new Stratford — ThA 37, 9 1953, S 76 — 77 

3575 Haas, Rudolf Die Gestaltung der dramatisdien Person in den grofien 
Tragodien Sh’s — o O 1953 V 242 gez B1 (Masch -Schr ) — Tubingen, 
Phil Diss 

3576 HaUiday, Frank Ernest The poetry of Sh’s plays — Ldn Duckworth 
1954 196 S 

Rez John o London’s Weekly 63, 1954, S 457 (MW) — MdFr 
321 1954, S 729—30 (J Vallette) — ShQ 6 1955, S 343—45 
(A C Partridge) — Spect 6575 1954, S 32 — 33 (T Gunn) — 
TLS V 2 7 1954, S 424 (Sh’s craft in verse), dazu ibid F R 
Leavis 9 7 1954 S 441, [Reviewer] 16 7 1954, S 457 
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3577 Hankms, John Erskine Sh s derived imagery — Lawrence Kansas UP 
1953 VIII, 289 S 

Rez EA 7 1954, S 415 (M Poirier) — JEGP o3 1954 S 637—39 
(W C McAvoy) — MLN 70 195o S 134—38 (M Doran) — MLR 
50 1955 S 105—06 (E D Pendry) — RES 6 1955 S 313—14 
(M C Bradbrook) — ShN 4 1954 S 34 (P N Siegel) — SRL 
V 25 9 1954, S 22 (G B Harrison) 

3578 Harbage, Alfred Sh and the rival traditions 19o2 (91 2619) 

Rez Books abroad 27 1953 S 432 (S Salyer) — MLN 70 1955 
S 292— 9o (C Leedi) — South Atlantic Qu 53 19o4 S 273—74 
(P Williams) 

3579 Harding, Davis P Sh the Elizabethan — In Sh of an age and for all 
time 1954 S 11—32 — Vgl Nr 3774 

3580 Hardwick, John Michael Drinkrow Emigrant in Motley The journey of 
Charles and Ellen Kean in quest of a theatrical fortune in Australia and 
America as told in their hitherto unpublished letters — Ldn Rodvliff 
19o4 XX 260 S 

Rez TLS V 24 12 1954 S 832 

3581 Hardy, Barbara Walter Whiter and Sh — NQ 198 19o3 S jO — 54 

3582 Hart, Walter Morris Sh s use of verse and prose — In Five Gayley 
Lectures 1947 — I9a4 Univ of Calif Pr 19o4 S 1 — 17 

3583 Siehe Nr 3139 

3584 Hecht, Use L L Schucking — 75 Jahrc — Anglia 71 1933 S 2o7 — o8 

3583 Highet, Gilbert People places and books — NY OUP 19 13 X 277 S 

Rez TLS V 21 1 1955 S 38 

3586 Hinman, Charlton The “Halliwell Philipps Facsimile" of the first folio 
of Sh — ShQ 5 1954 S 395—401 

3587 Variant readings m the first folio of Sh — ShQ 4 1953 

S 279—88 

3588 Variant readings in first folios — ShN 5 1954, S 41 

3589 Hodgart, M J C Sh and Finnegans Wake — Cambridge Journ 6 
1952/53, S 735—52 

3590 Hodges, C Walter The Globe restored A study of the Elizabethan 
theatre — Ldn Benn 1953 XIII, 199 S 

Rez Adelphi 30 1953 S 86 — 88 (W Scawen) — Drama NS 31 
1953, S 37 — 38 (A Nicoll) — Educational Theatre Journ 6 1954, 
S 271—72 (G R Kernodle) — Engl 10 1954, S 19—20 (M St C 
Byrne) — MdFr 321 1954 S 732—33 (J Vallette) — NStN 46 
1953, S 610—11 — RHTh 6 1954 S 316—21 (H Leclerc) — 
ShJ 91 1935, S 361—63 (R Stamm) — ShQ 5 1954 S 112—13 
(H T Price), 6 1955 S 96—97 (G F Reynolds) — ShS 8 1955, 
S 151—52 (I A Shapiro) — Spect 6543 1953 S 616 (B Joseph) 
— SRLv 25 9 1954, S 32 (G B Harrison) — TLS v 13 11 1953 
S 720 — YR 44 1955, S 443 — 46 (A Harbage The Sh-n quest) 

3591 Holloway, John Dramatic irony in Sh — Northern Miscellany of literary 
criticism 1 1953, S 3 — 16 
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3592 Honigmann, E A J Sh’s lost source plays — MLR 49 1954 S 293 — 307 

3593 Hook, Lucyle Sh improv d, or a case for the affirmative — ShQ 4 1953, 
S 289—99 

3594 Hotson, Leslie Shs arena — SR 61 1953, S 347 — 61 — Desgl Atlantic 
Monthly 193 1954 S 62 — 66 Ausz Sh’s arena-stage at Court — Re- 
naissance News 6 1953 S 17 — 18 — Dazu ibid Alfred Harbage Sh’s 
inner stage, S 18—19 u G Walter Hodges — The Sh stage Nr 3 1953, 
S 26—29 

3595 “This wooden 0” Sh’s curtain theatre identified — Times v 

26 3 1954 S 7 u 14 

Rez RHTh 7 1955 S 86 (H L [eclerc]) 

3596 Hudson, Arthur Kenneth Sh and the classroom Compiled for the Society 
for Teasers of English With a forew by Bernard Miles — Ldn Heme- 
mann 1954 XII 114 S 

3597 Hunt, Hugh Contemporary Sh production — In Hunt The director in 
the theatre — Ldn Routledge 1954 S 93 — 111 

Rez NStN 48 1954, S 692 (T C Worsley) — TLS v 19 11 1954, 
S 742 

3598 Old Vic Prefaces Sh and the producer — Ldn Routledge 1954 

XII 193 S 

Rez Books of the month May 1954 S 7 — NStN 47 1954 S 322 
u 324 (T G Worsley) — Tablet 203 1954 S 546—47 — TLS v 
5 3 1954, S 148 

3j99 Hunter, Edwin Ray Sh and common sense — Boston Christopher 1954 
312 S 

3600 Hyde, Mary Grapo Current theater notes — ShQ 4 1953 S 61—75, 
5 1954, S 51—69 

3601 Jacobs, Elisabeth R Sh without fears — CE 15 1953/54 S 347—48 

3602 Jacquot, Jean Stratford-upon-Avon 1954 — EA 7 1954 S 441 — 42 

3603 Jankelevitch, S Le delire onirique dans les drames de Sh — Psych6 
(Pans) 5, 42 1950 

3604 Jenkins, Harold Sh’s history plays 1900 — 1951 — ShS 6 1953 S 1 15 

3605 Jepsen, Laura Ethical aspects of tragedy a comparison of certain 
tragedies by Aeschylus, Sophocles, Euripides, Seneca and Sh — Gaines- 
ville Florida UP 1953 IX, 130 S 

Rez Archiv 191 1954, S 231—32 (H Galinsky) — RES 5 1954 
S 287—88 (C Leech) — ShQ 5 1954, S 323—27 (W T Hastings) 

3606 Ethos in classical and Sh-n tragedies — Doctoral Dissertations 

abstracts and references 6 1953, S 418 — 25 — Ausz aus Diss Univ 
of Iowa 

3607 Jones, John Sh and Mr Wilson Knight — List 52 1954, S 1011 12 

Dazu ibid C B Purdom, S 1120 

3608 Jones, Margo Sh in the round — World Theatre 3 1953 S 29 32 

3609 Jorgensen, Paul A Sh’s use of war and peace — Huntington Libr Qu 
16 1953 S 319—52 

3610 Siehe Nr 3447a 
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3611 Joseph, Bertram The problem of Bradley — Use of Engl o 2 19d3, 
S 87—91 

3612 Keen, Alan and Roger Lubbock The Annotator The pursuit of an 
Elizabethan reader of Halles Chronicle involving some surmises about 
the early life of W Sh With genealogical tables — Ldn Putnam 1954 
XIII 216 S , o Stammtaf 

Rez Dt Ztg u Wirtsdiaftsztg 9 19o4 Nr 101 S 24 {A Gunther 
Detektiv auf Sh s Spuren) — ]ohno London s Weekly 6 j 19j 4 S 290 
(D Hardman) — List 51 1954 S 793 — LM 48 1954 S 455 
(G Lambin) — MG v 20 4 19 j4 S 4 (H B Charlton) — Month 
11 1954, S 307—08 (C Devim) — NStN 47 1954 S 326 (J I M 
Stewart) — Spect 6o70 1954, S 656 (A Thwaite) — SRL v 25 9 
1954 S 22 u 32 (G B Harrison) — Time v j 4 1904 S 49—52 
(Case of a vexatious man) — TLS v 26 3 1954 S 198 — YR 44 
19o5 S 443 — 46 (A Harbage) 

3613 Kemp, Thomas Charles Acting Sh Modern tendencies in phymg and 
production With special reference to some recent productions — ShS 
7 19o4 S 121—27 

3614 and John Courtenay Trewm The Stratford Festival A history 

of the Sh Memorial Theatre — Birmingham Cornish 1953 295 S 

Rez ShJ 90 1954 S 323—24 (H Heuer) — ShQ j 19o 4 S 420—21 
(A C Sprague) — ThN 7 1953 S 95 (P Hartnoll) — TLS v 
27 3 1953 S 206 

3615 Kerr, Alfred Sh — In Kerr Die Welt im Drama — Koln Berlin 1954 
S 363—73 

3616 Kerr S Parnell Shs patron — TLS v 13 3 19o3 S 169 3 4 1953 
S 228 

3617 Keys, AC Sh in France An early stage adaption — Journ of the 
Australian Univ Modern Language Ass (Melbourne) Aug 19a3 

3618 Kilian, Fnedhelm Sh s Nominalkomposita Em Beitr / Erforsdiung seiner 
Neupragungen — o 0 1953 IV, 218 gez B1 (Masch-Sdir) — Munster 
Phil Diss 

3619 Kiime, Wisner Payne George Pierce Baker and the American theatre — 
Harvard UP 1954 XVI 348 S 

Rez ShQ 6 1955, S 171—72 (W P Eaton) 

3620 Kipphardt, Hemar Sh dnngend gesucht Em satir Lustspiel — Bln 
Hensdiel 1954 116 S 

3621 Klajn, Hugo Sh in Yugoslavia — ShQ 5 1954, S 41 — 45 

3622 Klemstuck, Johannes The problem of order in Sb’s histones — Neoph 
38 1954, S 268—77 

3623 Klie, Barbara Sh am Bodensee Erne Tagung im Internat Institut auf der 
Insel Mamau — Christ u Welt 6, 22 1953, S 6 

3624 Kloten, Edgar L Space for Sh — ShN 3 1953, S 36 

3625 Kmgbt, George Wilson The new interpretation — EC 3 1953 S 382 — 95 
— Dazu ibid A E Rodway, G Salgado G W Knight u F W Bateson 
The sdhool of night 4 1954, S 212 — 24 
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3626 The Sh-n Tempest With a chart of Sh’s dramatic universe 3 ed 

— Ldn Methuen, NY Macmillan 1953 XXV, 332 S 

Rez EA 7 1954 S 323 — 24 (M Poirier) — MGW v 24 9 1953, 

S 10—11 (H B Charlton) — Scr 19 1953, S 333—36 (R G Cox) 

— TLS V 3 7 1953 S 428, dazu ibid G W Knight 10 7 1953 
S 445 

3627 Knights, Lionel Charles Poetry politics and the English tradition 
Inaugural lecture — Ldn Chatto & Windus 1954 32 S 

3628 Kocher, Paul H Science and religion m Elizabethan England — San 
Marino Huntington Libr 1953 XII 340 S (HuntmgtonLibr Publications ) 

Rez JEGP 53 1954 S 469—72 (H Craig) — Libr 8 1953, 

S 286—87 (F R Johnson) — MLN 69 1954 S 423—27 (J I Cope) 

— RES 5 1954, S 405—07 (F R Johnson) — SR 62 1954 
S 161 — 62 (C T Harrison) 

3629 Kokentz, Helge Sh’s language — In Sh of an age and for all time 
1954 S 33—51 — Vgl Nr 3774 

3630 Sh s pronunciation — New Haven Yale UP, OUP 1953 XV, 

516 S 

Rez CE 16 1954/55, S 198—99 (F G Cassidy) — ESt 36 1955 
S 78—83 (B Sundby) — JEGP 54 1955 S 418—21 (H T Price) 
— KR 16 1954, S 322—28 (H Whitehall) — Language 29 1953 
S 549—61 (A A Hill) — MLR 49 1954, S 367—68 (H M Hulme) 
— ShJ 90 1954 S 343-45 (H Heuer) — ShQ 5 1954 S 112 
(H T Price) 413—15 (N E Eliason) — South Atlantic Qu 53 
1954 S 273 (P Williams) — YR 43 1953/54 S 121-25 (H Smith) 

3631 Koszul, Andr6, et Jean Simon N^crologie Fernand Danchin (1866— 
1953) — EA 7 1954 S 151 

3632 Koziol, Herbert Albert Eidiler Nekrolog — ShJ 90 1954 S 361 — 62 

3633 Krehayn, Joachim Die englisdie Literatur in der Sowjetunion — Zs f 
Anglistik u Amerikanistik 1 1953, S 170 — 85 — Sh bes S 175 — 78 

3634 Lalou, Ren6 Sur 1 universalite de Sh — Revue th6atrale Nr 26 1954 
S 9—12 

3635 Lambm, Georges Sur la trace d’un Sh inconnu 5 Sh a Pans (vgl 91 2674) 
— LM 47 1953, S 412—32 — Dazu ibid 48 1954 S 168 (G Connes Le 
myst^re sh-n) 

3636 Sur les traces d un Sh inconnu Reponse a Mario Praz et a quel- 

ques autres — LM 48 1954, S 505—07 — Zu Nr 3719 

3637 Law, Robert Adger Links between Sh’s history plays — SP 50 1953 
S 168—87 — Dazu Nr 3827 

Rez ShQ 5 1954, S 126 (H T Price) 

3638 Lebesque, Morvan Sh s’appelait Sh — Theatre populaire 1953, 3, 
S 26—41 

3639 Lectures on four of Sh’s history plays By members of the Department of 
English, Carnegie Inst of Technology — Pittsburgh Carnegie Pr 1953 
69 S (Carnegie Series in Engl 1 ) 

Rez MLN 69 1954, S 435 (K Muir) — ShQ 5 1954 S 331—32 
(R A Law) 
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3640 Leech, Clifford Stratford 1953 — ShQ 4 1953, S 461— 66 6 Taf 

3641 Lehmann, A G Sainte-Beuve critique de la htterature anglaise — RLG 
28 1954 S 417— 39 

3642 Lehrman, Edgar H Soviet Sh appreciation (1917 — 1952) — DA 14 1954 
S 1413 — 14 — Ausz aus Diss , Columbia Umv 

3643 Lever, J W Sh s French fruits - ShS 6 l9o3 S 79-90 

Rez Engl 9 19o2/53 S 230— a 1 (D M Stuart) 

3644 Lewis, Clive Staples English literature m the sixteenth century ex- 
cluding drama — 0\f Clarendon Pr 19a4 IV 696 S (Oxford history 
of Engl literature 3) — Shs Gcdichte bes S 498 — 509 670 — 72 

Rez EC 5 19oa S 159—64 (D Davie) — Engl 10 19o4/55 
S 144 — 4o (H Pesdhmann) — List 52 19 j 4, S 773 — London 
Mag 2 7 19>^ S 86—91 (B Cooper) — MdFr 322 1954 

S 713—14 323 19 JO S 145—49 (J Vallettc) ShJ 91 1955 
S 319—22 (H Heuer) — Spcct O'SSS 19)4 S 403—05 {] Wain) 
— SR 63 19 jj, S 1 )3— 61 (C T Harrison) — TLS v 17 9 1954 
S 592 

3645 Lindheim, Bogislav von Syntiktisdie Funktionsverschicbung als Mittel 
des birod^en Stils bci Sh — ShJ 90 19a4 S 229 — >l 

3646 Long, John H Ivlusic for the replica staging of Sh — In Studies in 
Sh 19 j3 S 88— 9a — Vgl Nr 3818 

3647 Loper, Robert Bruce Sh all of a breath — Qu Journ of Speedi 
39 lOoS S 193—96 

3648 Ludeke, IIenr\ Rcniissance Sh — In I udeke Die engl Literatur 
Bern 19 j 4 (Dalp-Taschenbucher 307) S 26 — 37 

3649 Sh as preserver of English speech A sketch — Engl Miscellany 

5 19o4 S 95—106 

3650 Lynch, James J Box pit and gallery St ige and society m Johnson’s 
London — Berkeley California UP CUP 19 j 3 IX, 362 S — Dann 
The Sh n heritage of the mid-century stage S 57 — 88, The Sh-n revival 
S 89—115 

Rez Books of the Month 69 1954 Nr 3 S 7 — MLN 70 1955, 
S 62—64 (E L Avery) — NQ NS I 1954 S 457—58 — PQ 
33 1954 S 250—51 (C B Woods) — TLS v 19 2 19^4 S 115 

3651 McAvoy, William C Sh s use of the Laus’ of Aphthonius — DA 13 
1953 S 97 — Ausz aus Diss Univ of Illinois 

3652 McBean, Angus Sh Memorial Iheatre 1951 — 19 j 3 A photographic 
record — With a critical analysis by Ivor Brown — Ldn Reinhardt 
1953 18 86 S 

Rez ShJ 90 1954, S 323 (H Heuer) 

3653 McCurdy, Harold Gner The personality of Sh A venture in psycho- 
logical method — New Haven Yale UP, OUP 1953 XI, 243 S 

Rez JAAC 13 1954, S 271—72 (J M Copi) — ShS 8 1955, 
S 148—49 (I A Shapiro) — SRL v 25 9 1954, S 32 (G B 
Harrison) 
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3654 McManaway, James Gilmer The colophon of the second folio of Sh — 
Libr 9 1954, S 199—200 

3655 A miscalculation m the printing of the third folio — Libr 

9 1954 S 129— 33 

3656 McMullan, Frank Producing Sh — In Sh of an age and for all time 
1954 S 53—77 — Vgl Nr 3774 

3657 Mandelartz, Carl Duisburger Sh-Tage (1952) — ShJ 89 1953, S 247 — 48 

3658 Marder, Louis History cycle at Antiodi College — ShQ 4 1953 S 57 — 58 

3659 Law in Sh — In Renaissance Papers 1954 S 40 — 44 Vgl 

Nr 3734 

3660 Marshall, Norman Sh abroad — In Talking of Sh 1954 S 91 — 110 
Vgl Nr 3822 

3661 Masefield, John W Sh (Rev and rewritten) — Ldn Heinemann 1954 
184 S 

Rez LM 49 1955 S 271 (G Lambm) — London Mag 2 6, 1955, 
S 104—08 (K Muir) —ShJ 91 1955, S 324—25 (H Heuer) — Spect 
6601 1954, S 836 (A S T) — TLSv 24 12 1954, S 834 

3662 Mattingly, Alethea S The playing time and manner of delivery of Sh*s 
plays in the Elizabethan theatre — Speedi Monographs 21 1954 S 29 — 38 

3663 Maurice, Martin Master W Sh — Paris Gallimard 1953 476 S 

Rez Cahiers du sud 39 1954, S 304 — 06 (P Arnold) — EA 7 1954 
S 414 — 15 (J B Fort) — Hommes et mondes 23 1953/54, S 271 — 73 
(R Lalou) — Lettres nouvelles Nr 24 1954 (J J Mayoux L homme 
qui fut Sh) — LM 48 1954 S 273—75 (G Lambm) — Le Monde 
V 10 3 1954 (Y Florenne Get inconnu Sh) — Monde nouveau — 
Paru 10 78 1954, S 80—81 (A Guibert) — Preuves Nr 38 1954 
(A Prudhommeaux Un cheval nomme Sh) 

3664 Maxwell, J C At once’ in Sh — MLR 49 1954 S 464 — 66 

3665 Virgilian half-lines in Sh’s heroic narrative’ — NQ 198 1953, 

S 100 

3666 Meader, William Granville Courtship m Sh Its relation to the tradition 
of courtly love — NY King’s Crown Pr 1954 VIII, 266 S — Vgl 
91 2711 

3667 Meissner, Paul Sh 2 Aufl bearb v Martin Lehnert — Bln de Gruyter 
1954 136 S (Sammlung Gosdien 1142) 

Rez Zs f Anglistik u Amerikanistik 3 1955 S 96 — 99 (M Lehnert) 

3668 Meisterwerke deutsdier Literaturkritik Hrsg u eingel v Hans Mayer 
Bd 1 Aufklarung Klassik Romantik — Bln Ruetten & Loening 1954 
966 S — Darin bes Johann Elias Sdilegel Vergleichung Sh s u Andreas 
Gryphs S 63—98 Ulrich Braker Etwas uber W Sh’s Schauspiele, 
S 359 — 70 Johann Wolfgang Goethe Zum Sh-s-Tag S 371 — 75, Sh und 
kein Ende S 408—22 

3669 Merchant, William Moelwyn The status and person of majesty — 
ShJ 90 1954, S 285—89 

3670 Mikes, George Sh und Mikes Ubers v Luise Wasserthal-Zuccari Ham- 
burg Zsolnay 1953 161 S — Vgl 91 2718 
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3671 Miles, Bernard Elizabethan acting — TLS v 2 4 1954, S 217 — Zu 
91 2652 

3572 and Josephine Wilson Three festivals at the Mermaid Theatre 

— ShQ 5 1954, S 307—10, 2 Taf 

3673 Miller, Edwin Haviland Sh at the Brattle Theatre — ShQ 4 1953, 
S 59—60 

3674 Milner, R H The study of Elizabethan music — EA 6 1953 S 214 — 16 

3675 Miliinas, Joseph G Sh and the Christian view of man — DA 14 1954, 
S 526 — 27 — Ausz aus Diss Stanford Univ 

3676 MShring, Hans Als Sh zu uns kam Sh-Auffuhrungen englisdier Ko- 
modianten in Deutschland — Theater d Zeit 8 19o3 H 12 S 6 — 12 

3677 Monaghan, T J Johnson’s addition to his Sh for the edition of 1773 
— RES 4 1953 S 234—48 

Rez PQ 33 1954 S 283—84 (A Sherbo) 

3678 Monsey, Derek Surprises at Stratford — Spect 6534 1953, S 294 

3679 Moore, Robert E Music for Sh-n performances — TLS v 21 8 1953, 
S 535 

3680 Morris, Christopher Political thought m England Tyndale to Hooker 
— OUP 19 j 3 X 220 S (Home university library of modern knowledge 
225 ) — Sh S 98—109 

Rez EA 7 1954 S 344—45 (M Poirier) — List 50 1953 S 875 
— ShQ 5 1954 S 110—11 (H T Price) 

3681 Mhller, Joachim Das Iragische m Sh’s Dramen — Rudolstadt Greifen- 
verl 1954 97 S (Wir diskutieren H 3 ) 

3682 Mfiller-Sdiwefe, Gerhard Wandlungen des Sh-Bildes im20 Jahrhundert 
— NSpr 3 1954, S 433—45 

3683 Muir, Kenneth Sh and rhetoric — ShJ 90 1954, S 49 — 68 

3684 Munday, Mildred B The influence of Sh’s predecessors on his early 
blank verse — Summaries of doctoral diss Univ of Wisconsin 14 1954 
S 437—38 

3685 Muraoka, I Some problems of Miss Caroline Spurgeon’s method — 
Annual Reports of the Faculty of Arts and Letters of Tohoku Univ 
2 1951 

3686 Murry, John Middleton John Clare and other studies — Ldn Nevill 
1950 252 S — Dann Sh and love S 31 — 44, Sh’s dedication S 45 — 57 
The creation of Falstaff, S 181 — 207, Conolanus, S 222 — 45, The mortal 
moon, S 246 — 52 

3687 Sh Trad Francesco Lo Bue — Torino Einaudi 1953 441 S 

(Saggi 163 ) 

3688 Muscfag, Walter Tragische Literaturgesdudite 2 Aufl — Bern Francke 
1953 747 S — Sh bes S 41—46 

Rez Erasmus 6 1953 Sp 790 — 95 (W D Williams) — JEGP 
54 1955, S 135—39 (A Oras) — Monat 68 1954, S 189—91 
(H Uhlig) — Monatshefte 47 1955, S 257 — 58 (F M Wasser- 
mann) 
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3689 Nagler, Alois M Sixteenth-century continental stages — ShQ 5 1954, 
S 359—70 

3690 New Shakespearean Productions — News (Moscow) v 1 5 1954, 
S 24—25 

3691 Nichols, Dons J The code of honor and arms in Sh’s plays — Ann 
Arbor University Microfilms 1953 — Diss , Univ of Missouri 

3692 Nicoll, Allardyce Co-operation m Sh-n scholarship — OUP 1954 18 S 
(Annual Sh lecture of the British Academy, 1952 ) — Aus Proceedings 
of the British Academy 38 1954, S 71 — 88 

3693 Nock, Francis J ETA Hoffmann and Sh — JEGP 53 1954 S 369 — 82 

Rez NSpr 4 1955, S 94 (H Oppel) 

3694 Notestem, Wallace The English people on the eve of colonization 
1603—1630 — NY Harper, Ldn Hamish Hamilton 1954 XVII, 302 S 

Rez ShJ 91 1955, S 314—15 (H Heuer) — YR 44 1955, 
S 464 — 66 (J P Cooper) 

3695 Noyes, Robert Gale The Thespian mirror Sh in the eighteenth century 
novel — Providence Brown Umv 1953 V 200 S (Brown Univ studies 15) 

Rez MLN 69 1954, S 524—26 (A H Scouten) — MLR 49 1954, 
S 292-93 (B Hams) — RES 6 1955, S 83—84 QMS Tomp- 
kins) — ShQ 5 1954 S 191—92 (G W Stone) 

3696 Oakeshott, Walter Sh and Plutarch — In Talking of Sh 1954 S 111—25 
— Vgl Nr 3822 

3697 O’Neal, Cothburn The dark lady — NY Grown Publ 1953 313 S 

Rez ShQ 6 1955, S 355 (M Crane) — SRL v 8 1 1954 S 12 
u 34 — Time v 27 9 1954 S 106 

3698 Oppel, Horst Bochumer Sh-Tage 1954 — NSpr 3 1954, S 345 — 48 

3699 Der Emflufi der englischen Literatur auf die deutsdie — In 

Deutsche Philologie im Aufrifi Hrsg v Wolfgang Stammler Bd 3 Bln 
Schmidt 1954 Sp 47—144 — Sh in Deutschland, Sp 104—22 

Rez Anglia 72 1954, S 510—11 (W F Schirmer) — Archiv 192 
1955, S 73 (J T Krumpelmann) — ESt 36 1955, S 129 — 31 
(L Polak) — MLR 50 1955 S 354—55 (A Gillies) — NSpr 

4 1955, S 189— 90 (L M Price) — Zs f Anglistik u Amenkamstik 
3 1955, S 92—96 (M Lehncrt) 

3700 Zur Problematik des Willenskampfes bei Sh — ShJ 89 1953, 

S 72—105 

Rez ShQ 5 1954, S 118—19 (H T Price) 

3701 Das Sh-Bild Goethes 1949 (90 1711) 

Rez Etudes germaniques 7 1952, S 207 (L Leibrich) — Comp 
Lit 7 1955, S 93—94 (W P Friederich) 

3702 Sh’s Tragodien und Romanzen Kontmuitat oder Umbruch^ — 

Mamz Akad 1954, 46 S (Abhandlungen d Akad d Wiss u d Lit 
K1 d Lit Jg 1954, Nr 2 ) 

Rez NQ NS 2 1955 S 182—83 — NSpr 4 1955 S 128—31 
(H Viebrodc Neue Wege der Sh-Forschung) — ShJ 91 1955 

5 325 (H Heuer) 
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3703 Oras, Ants L>ncal instrumentation m M'lrlowe a step towards Sh — 
In Studies m Sh 1953 S 74—87 — Vgl Nr 3818 

3704 Orsim, Napoleone Croce e la critica sh-iana (1709 — 1809) — Rivista di 
letterature moderne 4 1953, S 14^ — 54 

3705 State attuale della filologia sh-iana — Paideia (Arona) 8 1953, 

S 153—76 

3706 Palmer, Ralph Graham Seneca’s De remediis fortmtorum and the Eliza- 
bethans — Chicago 1953 66 S (Institute of Elizabethan studies 1 ) 

Rez MLN 70 1955 S 204— Oo (R Kirk) 

3707 Parks, Edd Winfield Simms s edition of the Sh apocrypha — In Studies 
in Sh 19o3 S 30—39 — Vgl Nr 3818 

3708 Parr, Johnstone Tamburlaines malady and other essays on astrology m 
Elizabethan drama — Alabama UP 1953 XIV 158 S — Darin u a 
Sh s artistic use of astrology S 57 — 69 

Rez Isis 4o 19o4 S 398—99 (C D Heilman) — MLN 69 1954 
S 512—14 (C Camden) — MLR 49 19o4, S 540 (C Leech) — NQ 
NS 1 19o4 S 181—82 — RES 6 1955 S 306—08 (J C Bryce) 
— RLC 29 19^5 S 402—03 (A J Axelrad) — ShQ 5 1954 
S 421 — 22 (J W Draper) — Virginia Qu Rev 30 1954 S XLV 

3709 Parsons, Howard Sh-n emendations and discoveries — Ldn Ettndc 
Pr 1953 136 S 

Rez Contemp Rev 186 1954, S 126 (E G Salter) — NQ NS 1 
1954 S 27^—76 — NStN 47 19o4 S 710 — ShJ 91 1955, 
S 345—47 (H Heuer) — ShQ 5 1954, S 423—24 (I B Cauthen) 

3710 Partridge, Astley Cooper The accidence of Ben Jonson’s plays masques 
and entertainments With an app of comparable uses in Sh — Cambridge 
Bowes Bowes 1953 XIV 333 S 

Rez JEGP 54 19o5 S 283 (M Eedes) — MLR 49 1954, S 368—69 
(E G Stanley) — RES 6 1955, S 197—201 (E J Dobson) — ShJ 
90 1954 S 345—47 (H Heuer) - ShQ 6 1955 S 102-03 (H T 
Price) 

3711 Patrick, F J The Birmingham Sh Memorial Library — ShS 7 1954, 
S 90—94 

3712 Sh-iana — TLS v 27 8 19o4 S 543 

3713 Patterson, H Temple Sh and the imagery of Victor Hugo — In Studies 
in Romance philology and Frendh literature presented to John Orr 
Manchester UP 1953 S 198—217 

3714 Pearce, Josephine A Constituent elements m Sh’s English history plays 
In Studies m Sh 1953 S 14o— 52 — Vgl Nr 3818 

3715 Pellegrini, Giuliano Barocco inglese — Messina, Firenze D Anna 1953 
245 S (Biblioteca di cultura contemporanea 41) — Darin Sh e gli studi 
sul barocco xnglese S 33 — 49, Note sulle Yorkshire Tragedy, S 223 — 35 

Rez MLN 70 1955, S 211—13 (J L Lievsay) 

3716 A Player's Shakespeare — TLS Special autumn number v 28 8 1953 
S XXXIV— XXXV — Zu Granville-Barkers Prefaces to Sh 
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3717 Pongs, Hermann Sh — In Pongs Das kleine Lexikon d Weltliteratur 
— Stuttgart 1954 Sp 1242—48 

3718 Prange, Gerda Shs Aufierungen uber die Tanze seiner Zeit — ShJ 89 
1953 S 132—61 

3719 Praz, Mario Shs Italy — ShS 7 1954, S 95 — 106 — Dazu Nr 3636 

3720 Price, Lawrence Marsden English literature in Germany — Berkeley 
Univ of California Pr 1953 VIII, 548 S (Univ of California publications 
m modern philology 37 ) — Sh in Germany S 217 — 96 

Rez Archiv 192 1955 S 73—74 (H Heuer) — Comp Lit 6 1954 
S 82 — 84 (G Waterhouse) — German Qu 27 1954 S 69 — 71 (A 
Gillies) — ESt 35 1954 S 132 — 34 (Th C van Stockum) — 
GRM 36 1955 S 179—82 (L L Schucking) — JEGP 54 1955, 

S 140—41 (W Paulsen) — MLN 70 1955 S 144—47 (H Schnei 
der) — MLQ 15 1954, S 86—87 (R F Wilkie) — MLR 50 1955, 

S 76 (K W Maurer) — Monatshefte 46 1954 S 236—37 (H A 
Podimann) — Neoph 38 1954 S 235 — 36 (H Sparnaay) — PQ 
33 1954 S 309—10 (C B Woods) 

3721 Producing Shakespeare, the stage in two Elizabethan ages — Times 
V 5 3 1954 S 9 

3722 Proper, Ida Sedgwick Our elusive Willy A slice of concealed Elizabethan 
history — Monhegan Me Selbstverl 1953 XXIII 641 S 

3723 Prouty, Charles Tyler An early Elizabethan playhouse — ShS 6 1953, 

S 64—74 

3724 The Yale Sh festival — In Sh of an age and for all time 1954 

S 1--10 — Vgl Nr 3774 

3725 Purdom, C B The principles of open staging — ShN 4 1954 S 27 

3726 Race, Sydney J P Collier and his fabrications Early poetical mis- 
cellanies and Sh papers — NQ 198 1953 S 391—95 531-34 

3727 Manningham s diary The case for re examination — NQ NS 

1 1954 S 380—83 

3728 The Marriage of Wit and Wisdom — NQ 198 1953 S 18 — 20 

3729 Raynor, Henry The little victims — Fortnightly 1040 1953, S 104 — 14 

3730 Redgrave, Michael Sh and the actors — In Talking of Sh 1954 
S 127—48 — Vgl Nr 3822 

3731 Reese, Max Meredith Sh his world and his work — Ldn Arnold NY 

St Martin’s Pr 1953 XIII 589 S \ k n 

Rez Cambr Journ 7 1954 S 310—11 (R Chapman) — EA 7 
1954 S 112-14 (J B Fort) - Engl 9 1952/53 S 220-21 (R A 
Foakes) — List 50 1953 S 112 — MdFr 318 1953 S 720 (J 
Vallette) — MGW v 28 5 1953 S 10 (H B Charlton) — MLR 
49 1954 S 226—27 (D J Gordon) — NStN 45 1953 S 526 — 
ShT 90 1954, S 335—37 (H Heuer) — ShQ 5 1954 S 109—10 (H T 
Price), S 418—19 (K J Holzknedit) — Spect 6515 1953 S 577—78 
(K Muir) — SRL v 10 10 1953 S 38—39 (E Johnson) — TC 
150 1953 S 141—45 (J Wain) — TLS v 3 7 1953 S 428 
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3732 Sh and the welfare state — Ldn 1953 Ldn School of Printing 

and Graphic Arts 34 S 

3733 Reichart, Walter A Impromptu by Washington Irving — NQ 198 
1953 S 531 

3734 Renaissance Papers A selection of papers presented at the Renaissance 
Meeting m the Southeastern States Duke University April 23 — 24, 1954 
Ed by Allan H Gilbert — Columbia Univ of South Carolina Pr 1954 
92 S 

Rez NQ NS 2 1955 S 90^91 — ShQ 6 1954, S 180—81 (E P 

Vandiver) 

3735 Reynolds, W Vaughan Stratford, 1954 — Drama (Ldn) 34 1954 

S 24—28 

3736 Ribner, Irving The Tudor history play an essay in definition — PMLA 
69 1954, S 591—609 

3737 Richter, Werner August Wilhelm Schlegel Wanderer zwischen Welt- 
poesie und altdeutscher Dichtung Rektoratsrede — Bonn Bouvier 1954 
27 S (Akad Vortrage u Abhandlungen 17 ) 

3738 Ridley, Maurice Roy Missing the meaning — List 49 1953, S 98 — 99 
u 102 

3739 Rohrman, Hendrik The way of life A thematic exposition of some 
plays of Marlowe and Sh — Arnhem Van Loghum Slaterus 1952 109 S 
— Amsterdam Phil Diss — Vgl 91 2766 

3740 Rogers, Carmen Heavenly justice in the tragedies of Sh — In Studies 
m Sh 1953 S 116—28 — Vgl Nr 3818 

3741 Rose, B T Medycyna w dcieladb Wihama Szekspira Oprac Lysakowski 
M — Wiadomosci lekarskie (Warszawa) 1953, Nr 2 S 116 — 18 

3742 Rosenberg, Marvin Elizabethan actors men or marionettes — PMLA 69 
1954, S 915—27 

3743 Public night performances in Sh s time — ThN 8 1954, S 44 — 45 

3744 Sh on TV an optimistic survey — Qu of film, radio and tele- 

vision 9 1954, S 166—74 

3745 Rossiter, Arthur Percival Ambivalence the dialectic of the histones — 
In Talking of Sh 1954 S 149—71 — Vgl Nr 3822 

3746 Rowse, Alfred Leslie Elizabethan drama and society An historian s view 
In Talking of Sh 1954 S 173—86 — Vgl Nr 3822 

3747 Ruggles, Eleanor Prince of players Edwin Booth — Ldn Davies, NY 
Norton 1953 401 S 

Rez NStN 46 1953 S 384 (M Redgrave) 

3748 Rylands, George Festival Sh m the West End — ShS 6 1953 S 140 — 46 

3749 The poet and the player — ShS 7 1954 S 25 — 34 

3750 Shs poetic energy — OUP 1953 22 S (Annual Sh lecture of 

the British Academy, 1951 ) — Aus Proceedings of the British Academy 
37 1953,8 99—119 

Rez ShJ 90 1954, S 349—50 (H Heuer) — TLS v 4 9 1953, 

S 565 (Theatre cramp) 
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3751 Sabbadim, Ada Umamta e favola nellarte di Sh Amleto, Macbeth, 
Otello Re Lear — Pisa Nistri-Lisdii 1954 180 S (Saggi di varia uma- 
nita 8) 

Rez Belfagor 9 1954, S 375 — 76 (G C Ferretti) — Nuova Anto- 
logia 89 1954, S 353—68 (G Baldmi) — ShS 8 1955, S 120 
(M Praz) 

3752 Samt-Denis, Midiel Sh en France et en Angleterre — Revue th6dtrale 
Nr 26 1954 S 13—18 

3753 Sampson, George Johann Sebastian Bach und W Sh — Universitas 
9 1954, S 127—33 

3754 Saunders, J W Vaulting the rails — ShS 7 1954, S 69—81 

3755 Schendel, Arthur van Sh (3 dr) — Verlaine (2 dr) — Amsterdam 
Meulenhoff 1953 231 S (Romulus ed) 

3756 Sdnlhng, Kurt Sh Die Idee des Menschseins in semen Werken — 
Mundien Basel Reinhardt 1953 294 S, 1 Taf 

Rez Books abroad 27 1953, S 402 (L Bergel) — GRM 35 1954, 
S 76-77 (M Luthi) — JAAG 12 1954, S 527—28 (S F John- 
son) — ShJ 89 1953, S 197—200 (K Brunner) — ShQ 5 1954, 
S 110 6 1955 S 188—89 (H T Price) — Welt u Wort 8 1953, 
S 27 (H Reitz) 

3757 Sdnrmer, Walter Franz Alte und neue Wege der Sh-Kritik — Bonn 
Hanstem 1953 S3 S (Bonner akadem Reden NF 9 ) 

Rez Zs f Anglistik u Amerikanistik 3 1955 S 189 — 90 (F W 
Schulze) 

3758 Gluck und Ende der Konige m Sh’s Histonen — Koln Westdt 

Verl 1954 18 S (Arbeitsgemeinschaft f Forschung d Landes Nordrhein- 
Westf Geisteswiss H 22) 

Rez ShJ 90 1954, S 341—42 (H Heuer) 

3759 Sdiluter, Kurt Die Erzahlung der Vorgeschichte in Sh*s Dramen — ShJ 
90 1954, S 108 — 23 — Aus Munchen Phil Diss 

3760 Sdimitt, Saladin Sh Drama und Buhne — ShJ 89 1953, S 18 — 34 

Rez ShQ 5 1954, S 116 (H T Price) 

3761 Sh Drama und Buhne — Duisburg 1953 33 S (Beitrage z 

Duisburger Theatergeschichte 1 ) 

3762 Sdhnack, Sebastian Tele-vision bei Sh Eine aktuelle Zusammenstellung 
— Ldn, Zurich, Vienna Marti 1953 2 B1 (Masch -Schr ) 

3763 Sdmeider, Reinhold Dber Dichter und Dichtung — Koln Olten Hegner 
1953 346 S — Darin Sh S 133—41 Tod und Unsterblichkeit in Sh’s 
Drama S 142 — 56 

3764 Schoell, Franck L Deux Etudes r6centes sur Sh — EA 6 1953 S 28 — 34 
— Zu 90 1658 und 90 1717 

3764a Sdiomburg, Wolfgang Das Lynsdbe in Sh’s Dramen — Kiel 1953 
228 gez B1 (Masch -Schr ) — Kiel, Phil Diss 

3765 Scbopf, Alfred Leitmotivische Thematik in Sh’s Dramen — ShJ 90 1954 
S 124—66 
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3766 Leitmotivisdie Thematik in Shs Histonen (mit emem Ausbhck 

auf die Tragodien) — Mundien 1952 147 gez B1 (Masdi-Sdir) — 
Mundben Phil Diss 

3767 Schroder, Rudolf Alexander Zur Frage emer neuen Sh-Dbersetzung — 
In Sh Tage 1954 (Bochum) S 13—19 — Vgl Nr 3779 u 91 2787 

3768 Schulz, Herbert C A Sh haunt in Bucks^ — ShQ 5 1954 S 177 — 78, 1 Taf 

3769 Schwamborn, Heinndi Die Sh-Lekture Ihre Bedeutung und ihre Mog- 
hdikeiten — NSpr 2 19o3 S 494 — 501 

3770 Schwartzstein Leonard The text of The Double Falsehood — NQ NS 
1 1954, S 471—72 

3771 Sehrt, Ernst Theodor Vergebung und Gnade bei Sh 1952 (91 2793) 

Rez MLN 70 1955 S 366—69 (0 J Campbell) 

3772 Semper, Isidore Joseph Sh and his Catholicizers — ShN 4 1954 S 6 

3773 Sh in pioneer Dubuque — ShQ 4 1953 S 105 — 06 

3774 Shakespeare of an age and for all time The Yale Sh festival lectures 
Charles Tyler Prouty ed — Hamden Conn Shoe String Pr 1954 174 S 

3775 Shakespeare on the stage 1928 — TLS Special autumn nr v 28 8 1953 
S XXXII-XXXIV 

3776 The Shakespeare Folios in the Cornell University Library — Ithaca 
NY 1954 16 S 

3777 Shakespeare Productions m the United Kingdom 1951 — 1952 — ShS 6 

1953 S 126—28, 7 1954 S 118—20 

3778 Shakespeare’s Theater the Globe playhouse — An educational film — 
Qu of film radio and television 8 1954 — Dann Jordan William E and 
Mildred R The shooting script, S 322 — 32 Williamson May Gordon 
The film in the classroom S 333 — 39, Adams John Cranford The 
film and scholarship S 340 — 49 Jordan William E and Mildred R 
Postproduction notes on the film S 350 — 55 

3779 Shakespeare-Tage 1954 Sdiauspielhaus Bochum — Bochum 1954 32 S 

3780 Shapiro, I A Publication dates before 1640 — TLS v 6 2 1953 S 96 
— Dazu ibid A Nicoll u C J Sisson 20 2 1953, S 121 

3781 Sherbo, Arthur Dr Johnson’s Dictionary and Warburton’s Sh — PQ 33 

1954 S 94—96 

3782 Shield, H A Links with Sh 11 — NQ 198 1953 S 280—82 405—06 — 
Forts V 90 1789 u 91 2805 

3783 Shuttleworth, Bertram W J Lawrence a handlist — ThN 8 1954, 
S 52—54 

3784 Sisson, Charles Jasper The Red Bull Company and the importunate 
widow — ShS 7 1954 S 57—68 

3785 Smith, Charles J The effect of Sh’s influence on Wordsworth s The Bor- 
derers — SP 50 1953, S 625—39 

3786 Smith, Warren Dale The Elizabethan stage and Sh’s entrance announce- 
ments — ShQ 4 1953, S 405 — 10 

37 g 7 Stage business in Shs dialogue — ShQ 4 1953 S 311 — 16 
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3788 Saellner, Rolf H ‘Anima’ and ‘affectus Theories of the emotions in 
sixteenth century grammar schools and their reflections in the works of Sh 
— DA 14 1954 S 351 — Ausz aus Diss Univ of Illinois 

3789 Sh and the Consolatio — NQ NS 1 1954 S 108—09 

3790 Spalding, Kenneth Jay The philosophy of Sh — Oxf Ronald 1953 191 S 

Rez Aryan Path 24 1954 S 512 — 13 (D Hewlett) — Christian 
Century 70 1953 S 1454 u 1476 (W E Garrison) — Church Qu 
Rev 154 1953 S 494—96 (K Burton) — EA 7 1954 S 320 (M 
Poirier) — MGW v 24 9 1953, S 10—11 (H B Charlton) — 
MLN 69 1954 S 435 (K Muir) — NStN 46 1953 S 188 — Per- 
sonalist 37 1954 S 431 — 32 (W H Davenport) — Qu Rev 291 

1953 S 554—55 — ShJ 90 1954, S 337—38 (H Heuer) — ShQ 5 

1954 S 111 (H T Price) — SR 62 1954 S 160-66 (C T Har- 
rison) — TLS V 3 7 1953 S 428 

3791 Speaight, Robert William Poel and the Elizabethan revival — Ldn 
Heinemann 1954 302 S 

Rez Books of the month 69 10 1954, S 6 — Engl 10 1954/55 
S 150—51 (J Hall) — MdFr 322 1954 S 712 (J Vallette) — 
Month 118 1954, S 371—72 (H R Williamson) — NStN 48 1954 
S 268 — 69 (T C Worsley), dazu ibid R Speaight S 296 — RHTh 
7 1955, S 213—14 (R M Moudoues) — ShJ 91 1955 S 363—64 
(R Stamm) — ShQ 6 1955, S 89 — 90 (Sir B Jackson) — Spect 
6582 1954, S 235 (G Fay) — Tablet 204 1954 S 252—53 (B May) 
— TLS V 3 9 1954, S 551 

3792 William Poel innovator and restorer — ShN 4 1954 S 17 

3793 Spencer, Terence Fair Greece sad relic Literary Panhellenism from Sh 
to Byron — Ldn Weidenfeld & Nicolson 1954 312 S 

Rez TLS V 14 5 1954, S 307 

3794 Sprague, Arthur Colby Sh on the New York stage, 1953 — 1954 — ShQ 5 
1954, S 311—15 3 Taf 

3795 Sh-n players and performances — Harvard UP 1953, Ldn 

Blade 1954 VIII 222 S 

Rez Books abroad 28 1954 S 227 (C G Thayer) — Dalhousie 
Rev 33,3 1953 S XXXII-XXXIII (ARB) - MdFr 321 
1954, S 730 — 31 (J Vallette) — Qu Journ of Speech 39 1953 
S 372 (E J West) — ShQ 4 1953, S 469—70 (S Rosenfeld) — 
SRL V 10 10 1953, S 20 u 38 (G B Harrison) — ThN 8 1953/54 
S 22 (G Devine) — TLS v 19 3 1954 S 180 — Virginia Qu 
Rev 30 1954 S XVI-XVII 

3796 The stage business in Sh s plays A postcript — Ldn 1954 35 S 

(The Society for Theatre Research Pamphlet Nr 3 ) 

Rez MLR 50 1955 S 364 (C J Sisson) — ShQ 6 1955 S 179—80 
(W M Merchant) 

3797 Stahl, Hannelore Eleonore Studien zum Problem der sprachlichen Neu- 
schopfungen bei Sh Die Suffixbildungen — o 0 1953 231 gez B1 m 
zahlr Tab , mehr B1 m Tab u graph Darst (Masch -Schr -Dr ) — Frei- 
burg 1 Br , Phil Diss 
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3798 Sdiopferisdie Wortbildung bei Sh^ — ShJ 90 19^4 S 252 — 78 

3799 Stamm, Rudolf Die moderae Sh-Forschung und das lebende Theater m 
England (Vortr ) — Neue Schweizer Rundschau NF 22 1954/55, S 112 — 22 
Desgl Thalwil Sdhiweizer Ges f Theaterkultur 1954 12 S 

3800 Sh s word scenery with some remarks on stage-history and the 

interpretation of his plays — Zuridi St Gallen Polygr Verl 1954 34 S 
(Veroffentlidiungen d Handels-Hochschule St Gallen Reihe B H 10 ) 

Rez Anglia 72 1954 S 486—87 (E Th Sehrt) — ShJ 90 1954, 

S 321—22 (H Heuer) — ThN 8 1954, S 96 (A C Sprague) 

3801 Steer, Barbara D G Sh and Italy — NQ 198 1953, S 23 

3802 Stendhal Rasm i Sekspir (Serbokroat v ) Milan Predi^ — Beograd Novo 
pokolenje 1953 180 S 

3803 Stevens, Martin Sh into puppets — Puppetry Journ 1954 May/June 

3804 Stewart, Anna Bird Enter David Garridc — Philadelphia Lippincott 
1951 IX 278 S 

3805 Stockelbach, Lavonia The birds of Sh — Ldn Batsford 1954 XIV, 94 S 

3806 Stoll, Elmer Edgar Intentions and instinct — MLQ 14 1953 S 375 — 412 

3807 Slander m drama — ShQ 4 1953 S 433—50 — 2u 89 388 u 

91 2552 

3808 Stone, M W Sh and the juvenile drama — ThN 8 1954, S 65 — 66 

3809 Stout, A K Sh on the air m Australia — Qu of film radio and tele- 
vision 8 1954 S 269—72 

3810 Stroediel, Wolfgang Aus dem Leben der Dt Sh-Ges im 90 Jahr ihres 
Bestehens — ShJ 90 1954 S 363—66 

3811 Buhnenberidit 1953 — ShJ 90 1954, S 290—94 

3812 Die Dt Sh-Ges 1952 bis 1953 — ShJ b9 1953 S 245—46 

3813 90th anniversary celebration of the Dt Sh-Ges — ShQ 5 1954, 

S 317—22 1 Taf 

3814 90 Jahre Dt Sh-Ges — In Sh-Tage 1954 (Bodium) S 1 — 8 — 

Vgl Nr 3779 

3815 90-Jahr-Feier der Dt Sh-Ges Tagungen in Bodbum und Weimar 

— April u Jum 1954 — ShJ 90 1954 S 367—69 

3816 Theatersdiau — ShJ 89 1953, S 173—77 

3817 Strong, Leonard Alfred George Sh and the psychologists — In Talking 
of Sh 1954 S 187—208 — Vgl Nr 3822 

3818 Studies m Shakespeare Ed by Arthur D Matthews and Clark M 
Emery — Coral Gables Univ of Miami Pr 1953 152 S (Univ of Miami 
Publications in Engl and American literature 1 ) 

Rez ShQ 5 1954, S 120 — 21 (H T Price), 195 — 98 (F R Johnson) 

3819 Stull, Joseph S Sh and Plutarch’s Life of Pelopidas — NQ 198 1953 
S 512—13 

3820 Suschko, Leo J Konnen die schlechten Quartos der Sh-Dramcn abge- 
kurzte Provinzfassungen sein? — Erlangen 1953 140 gez B1 (Masch -Schr ) 
— Erlangen, Phil Diss 



Shakespeare-Bibhographie fur 1953 und 1964 nehst Index 


523 


3821 Swinney, D H The Globe Playhouse of Hofstra College — Educational 
Theatre Journ 5 1953, March, S 1 — 11 

3822 Talking of Shakespeare Ed by John Garrett — Ldn Hodder & Stough- 
ton 1954 264 S 

Rez Fortnightly 1054 1954, S 283 — 84 (G W Horner) — John 
©‘London’s Weekly 63 1954, S 811 (D Hardman) •— NStN 48 
1954, S 243 — ShJ 91 1955, S 323—24 (H Heuer) — Spect 6579 
1954 S 152 (A Thwaite) — TLS v 3 9 1954, S 551 

3823 Taylor, EMM Shelley and Sh — EC 3 1953, S 367—68 

3824 Thaler, Alwin Sh and Milton once more — In SAMLA Studies in 
Milton Gainesville 1953 S 80 — 99 

3825 Thomas, Walther In memonam Horst Caspar — ShJ 89 1953 
S 243—44 

3826 Tilley, Morns Palmer A dictionary of the proverbs m England in the 
sixteenth and seventeenth centuries 1950 (90 1828) 

Rez ShJ 91 1955, S 312—13 (H Heuer) 

3827 Tillyard, Eustace Mandeville Wetenhall Sh’s historical cycle organism 
or compilation — SP 51 1954 S 34 — 39 — Dazu ibid Robert Adger 
Law Rejoinder, S 40 — 41 — Zu Nr 3637 

3828 Tr aver SI, Derek Sh the last phase — Ldn Hollis &: Carter 1954, VII 272 S 

Rez MdFr 322 1954 S 713 (J Vallette) — MGW v 9 12 1954, 
S 10 (H B Charlton) — NStN 48 1954, S 800 — ShQ 6 1955 
S 127—28 (W T Hastings) — TLS v 18 3 1955 S 162 

3829 Trehern, E M ‘Dear they durst not Notes on an Elizabethan com- 
monplace — Engl 10 1954 S 59 — 60 

3830 Trewm, John Courtenay Edith Evans an illustrated study of Dame Edith 
Evans’ work — Ldn Roddiff 1954 116 S 

3831 The pictorial story of W Sh and Stratford-upon-Avon — Ldn 

Pitkin 1954 24 S (The pride of Britain ) 

3832 Twiss, John Sh’s ‘preying monsters’ A discussion — NQ NS 1 1954, 
S 334—35 

3833 Tynan, Kenneth Alec Guinness — Ldn Rodcliff 1953 108 S 

Rez TLS V 20 11 1953, S 741 

3834 Valogne, Catherine Jean Vilar — Pans Pr litt6raires de France 1954 
60 S (Les metteurs en sc^ne 7 ) 

Rez RHTh 6 1954 S 315 (R M Moudou^s) 

3835 Vandiver, Edward P Simms’s border romances and Sh — ShQ 5 1954, 
S 129—39 

3836 Victor, Walther Sh Aussdinitt aus einem Portrat — Heute und morgen 
(Sdiwerm) 1953 S 665—71 — Ausz aus Nr 2958 

3837 Walker, Alice Textual problems of the first folio Ridiard III, King Lear 
Troilus & Cressida, 2 Henry IV, Hamlet Othello — CUP 1953 VIII 
170 S (Sh problems 7 ) 

Rez Dublin Rev 118 1954 S 226—28 (G B Harrison) — EA 7 
1954 S 321—22 (A Koszul) — Engl 9 1952/53, S 220-21 (R A 
Foakes) — JEGP 53 1954, S 473—76 (G B Evans) — Libr 9 
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1954 S 63—65 (J M Nosworthy) — MLN 69 19o4 S 436—38 
(M A Shaaber) — MLR 49 1954 S 365—67 (P Edwards) — 
NQ 198 1953 S 454 — 55 — Papers of the Bibhogr Soc of America 
48 1954 S 105—07 (J G McManaway) — ShJ 90 1954, S 324—26 
(H Heuer) — ShQ 4 1953 S 481—84 (P Williams) 5 1954 S 112 
(H T Price) — ShS 7 1954 S 152—53 (J G McManaway) — 
South Atlantic Qu 53 1954 S 272 (P Williams) — TLS v 24 7 
1953, S 482 

3838 Walker, Roy The problem of free will in Sh — Aryan Path 2o 1954 
S 3—7 

3839 Warner, Alan Sh in the tropics An inaugural address, Univ of East 
Africa Kampala Uganda 1954 — OUP 1954 28 S 

Rez MLR 50 1955 S 567 (C J Sisson) 

3840 Watkm, Edward Ingram Poets and mystics — Ldn Sheed 8. Ward 19o4 
IX 318 S — Darin ub Sh He wanted art 

Rez EA 7 1954 S 418— 19 (R Ellrodt) — TLS v j 3 1954 S 157 

3841 Watkins, Leslie The story of Sh s school 1853 — 1953 — Stratford upon- 
Avon Herald Pr 1953 VIII 60 S 

Rez ShJ 91 1955 S 315—16 (H Heuer) 

3842 Weilgart, Wolfgang Sh psychognostic — Tokyo Hokuseido Pr 19o2 
VIII, 276 S (91 2873) 

Rez ShQ 6 1955, S 190 (L Babb) 

3843 Weisinger, Herbert Tragedy and the paradox of the fortunate fall — 
Ldn Routledge 1953 300 S 

Rez SR 62 1954 S 319 — 28 (J A Bryant Outflying tragedy) 

3844 West, Robert H Elizabethan belief m spirits and witchcraft — In Studies 
in Sh 1953 S 65—73 — Vgl Nr 3818 

3845 Westecfcer, Wilhelm Die schopferische Initiative Beobaditungen und Ge- 
danken bei Kulturtagungen — Christ u Welt v 13 5 1954 S 7 

3846 Sh im sdiwarzen Revier — Christ u Welt v 29 4 1954, S 6 

3847 Wheelwright Philip Philosophy of the threshold — SR 61 1953 

S 56—75 

3848 Whitaker, Virgil K Sh s use of learning An inquiry into the growth of 
his mind and art — San Manno Calif Huntington Libr 1953 IX 366 S 
(Huntington Libr publications ) 

Rez Cath Hist Rev 40 1954, S 371 (H E Cam) — ESt 36 

1955 S 117—21 (H Norgaard) — JEGP 53 1954 S 104— 05 (D 
Bush) — MLN 69 1954 S 430 — 33 (M A Shaaber) — Qu Joum 
of Speech 40 1954 S 88 (N Magill) — RES 5 1954 S 413—14 
(M C Bradbrook) — ShQ 5 1954 S 110 (H T Price) — ShS 8 
1955, S 146—47 (I A Shapiro) — SR 62 1954, S 160—66 (C T 
Harrison) 63 1955 S 224—30 (L C Knights) — TLS v 23 10 
1953, S 675 — YR 43 1953/54, S 121—25 (H Smith) 

3849 Whitehoose, John Howard The boys of Sh — Birmingham Cornish 
1953 30 S 

Rez ShQ 5 1954 S 113 (H T Price) 
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3850 Wickert, Maria Das Sdiattenmotiv bei Sh — Anglia 71 1953 S 274 — 309 

3851 Widrfiam, Glynne Sh s ‘small Latine and less Greeke’ — In Talking of 
Sh 1954 S 209—230 — Vgl Nr 3822 

3852 Wiese, Benno von Gestaltungen des Bosen in Sh s dramatisdiem Werk — 
ShJ 89 1953 S 51—71 

Rez ShQ 5 1954, S 117—18 (H T Price) 

3853 Willcock, Gladys D Sh and Elizabethan English — ShS 7 1954, S 12 — 24 

3854 Williamson, Audrey Old Vic drama A twelve years study of plays and 
players Forew by Sybil Thorndike 2 ed — Ldn Rockliff 1953 XVII 
228 S — Vgl 89 829 

385o Willoughby, Edwin Elliott A deadly edition of Sh (William Dodd) — 
ShQ 5 1954 S 351— 57, 2 Taf 

3856 Wilson, Edward M Family honour in the plays of Sh’s predecessors and 
contemporaries — Essays and Studies NS 6 1953 S 19 — 40 

3857 Wilson, Frank Percy Marlowe and the early Sh The Clark Lectures, 
Trinity College, Cambridge, 1951 — Oxf Clarendon Pr 1953 144 S 

Rez Archiv 190 1954, S 238—39 (F Woldcen) — CR 75 1953 
S 138—40 (J Crow) — EA 7 1954, S 319 (M Poirier) — MdFr 
318 1953 S 340—41 (J Vallette) — MGW v 16 4 1953 S 11 
(H B Charlton) — MLR 49 1954 S 223—24 (E M W Tillyard) 
— NStN 45 1953, S 460—62 (J I M Stewart) — RES 5 1954, 
S 71—73 (P Ure) — ShQ 5 1954 S 113—14 (H T Price), 
S 179—86 (T M Parrott) — Spect 6531 1953 S 227 (P Hender- 
son) — TLS V 17 4 1953, S 254 — UTQ 24 1954, S 102—05 
(H S Wilson) — Virginia Qu Rev 30 1954 S XVI — YR 43 
1953/54 S 121—25 (H Smith) 

3858 Wilson, John Dover On editing Sh With special reference to the pro- 
blems of Ridiard III — In Talking of Sh 1954 S 231 — 57 — Vgl 
Nr 3822 

3859 The new way with Shs texts an introduction for lay readers 

I The foundations — ShS 7 1954, S 48—56 

3860 Sh der Mensdbi [The essential Sh, deutsdi] Betraditungen uber 

Leben und Werk nadi einem Portrat Dt v Franziska Meister — Ham- 
burg V Sdiroder 1953 168 S 

Rez Dt Rundschau 80 1954 S 1207 — 08 (W Grothe) 

3861 Wood, Roger and Mary Clarke Sh at the Old Vic Hamlet Alls Well 
that Ends Well King John Twelfth Night, Coriolanus, The Tempest — 
Ldn Blade 1954 XX, 76 S 

Rez ShJ 91 1955, S 322—23 (H Heuer) 

3862 Worsley, Thomas Cuthbert From Belmont to Forres — NStN 45 1953, 
S 367 

3863 Stratford — NStN 47 1954 S 400 u 402 

3864 Zandvoort, Reinard Willem Collected papers A selection of notes and 
articles originally publ in English Studies and other journals — Gro- 
ningen Wolters 1954 VIII, 186 S (Groningen Studies in English 5 ) 



526 Jos WiLH Kindervater und Erich Thurmann 

VI INDEX 

Enthalt die Namen der Verfasser usw der Abt I — IV aus Abt V die alphabetisdi 
nadi Verf geordnet ist nur der Mitarbeiter Herausgeber Bearbeiter Rezen- 
senten Dbersetzer und Illustratoren 

Abend, M 3017 — Adams, H H 3087 — Adams, J C 3778 — Alexander, 
P 2943 3539 — Allen, D 3361 — Allen, D C 3018 — Altick R D 3019 — 
Alva, R 3134 — Anderson, D M 3157 — Anderson, M 3128 3308a — 
Angrus, W 2927 — Anikst, A 2898 — Arbman, S 3192 — Arnold, A 
3404 3513 — Arnold, P 3252 3435 3663 — Arthos, J 3302 3410 — Avery, 
E L 3650 — Axelrad, A J 3539 3708 — Axelrad, M 3447a ~ Aylward, 
J D 3020 

Babb, L 3842 — Babcock, W 3193 — Babler, O F 3020 — Badel, A 
3334 — Baker, D C 2927 — Baldim, G 2899 3086 3088 3217 3309—10 3751 

— Baldwin, T W 2934 — Balser, K 2947 — Barbour, T 3178 ■— Barnet, 
S 3416 — Barthes, R 3312 — Bateson, F W 3365 3625 — Baum, B 3387 

— Beck, S 3417 — Belmskij, V G 3021 — Bennett, J W 3022 — Bennett, 

R 3420 — Bentley, G E 3539 — Bergel, L 3756 — Bergemann, 0 3158 — 

Bergin, T G 2936 — Berkeley, D S 2970 — Bernhard, A 3155 — Ber- 

winska, K 3242 — Blair, F G 3244 — Blanco, J E 2971 Blayney, G H 
3439 — Blissett, W 2927 — Bloom, C 3334 — Bluestone, M 3253 — Boas, 
F S 2928 3050 3502 3548 — Bodenstedt, F 2946 — Boehlidb, W 3023 — 
Bohannan, L 3024 — Bonjour, A 3025 — Bonnard, G A 3396 — Bough- 
ner, D G 3089 — Bouten, J 2952 — Bowers, F 2955 3026 3539 — Bowers, 
R H 3022 — Boyce, B 3339 — Bradbrook, F W 2972 — Bradbrook, 
M C 2900—02 3518 3577 3848 — Braddy, H 3110 — Bradner, L 3469 
Brkker, U 3668 — Brandstaetter, R 3014 3232 3330 — Braun, F 3194 — 
Brennedke, E 3282 — Brewer, D S 3533 — Brook, P 2981 — Brown, I 
2932 3650 — Brown, J R 2928 2934 3305 3410 — Brown, P 3187 — 

Brown, P W F 3504 — Brownmg, D C 2960 — Bruce, D H 3418 — 

Brunner, K 2922 3756 — Bryant, J A 3090 3843 — Bryce, J C 3708 — 
Buchwald, R 2947 — Buck, E 3283 — Burchell, S C 2936 — Burke, K 
3135 — Burell, M D 3195 — Burton, K 3790 — Burton, R 3006 — Busdb, 
K Th 3363 — Bush, D 3848 — Butcher, P 3301 — Buxton, J 3502 — 
Byles, ATP 3527 — Byrne, M St G 3420 3590 

Cam, H E 3848 — Cajander, P 2949 — Caldwell, J R 3366 — Camden, 
C 3708 — Campbell, J J 3410 — Campbell, 0 J 2927 3405 3771 — 
Carr^re, F 3284 — Carrington, N T 3000 3027 — Carter, F A 2963 — 
Carthalos, C 3131 — Cassidy, F G 3630 — Cauthen, I B 2930 3005 3248 
3313 3709 — Cemuda, L 3403 — Chancerel, L 3062 — Chapman, R 3731 

— Charlton, H B 2927 3050 3420 3612 3626 3731 3790 3828 3857 — 
Chester, A G 2897 — Chiarim, G 3335 — Chillemi, G 3028 — Claeyssens, 
A E 3091 — aark, W G 2940—42 — aarke, M 3861 — Oemen, W 
2922 3306 3331 3539 — CoghBl, N 3029 — Cohen, S J 3253a — Collin, 
C 3230a — Collins, C 3196 — Combelladk, CRB 3410 — Connes, G 
3635 — Cook, A 3218 — Cooney, T E 2938 — Cooper, B 3644 — Cooper, 
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J P 3694 — Cope, J I 3628 — Copi, J M 3653 — Costa, B 3136 — Cox, 
R G 3548 3626 — Craigr, H 2903 3030 3197 3388 3628 — Craik, T W 
3272 — Crane, M 3038 3548 3697 — Cranfdl, T M 3418 — Crocker, L G 

3031 — Crommelynck, F 3241 — Crow, J 2928 2932 2961 3221 3857 — 

CrattweU, P 2928 3367 — Cnmngham, H 2928 

Dah, S 2981 — Danks, K B 3198 3233 3504 3559 3568 — Davenport, A 

3032 3092 3159 3368 — Davenport, W H 3790 — Davi^ D 3221 3644 — 

Davies, W R 3572— 73 — Davnl, R E 3423 — Davy, J 3337 — Devine, 
G 3795 — Devlin, C 3612 — Dobree, B 3221 — Dobson, E J 3710 — 

Dodd, E F 2964 2986 — Donnelly, J 3160 — Doran, M 2927 3577 — 

Downer, A S 3033 — Doyle, T L 3333 — Draper, J W 3093 3219 3708 

— Drew, A P 3034 — Ducis, J F 3010 — Duckies, V 3419 — Duvignaud, 
J 3314 — Dynding, C A 3035 — Dzieduszycki, W 3285 

Eagle, R L 3037 3467 — Eaton, W p 3619 — Ecdes, M 3710 — Edwards, 
P 3305 3410 3837 — Eisner, D 3315 — Ek, S 2911 3055 — Eliason, N E 

3630 — Eliot, T S 3548 — Elliott, G R 3286 — Ellis-Eermor, U 2928 3518 

— Ellrodt, R 3840 — Elmen, P 3369 — Emery, C M 3818 — Empson, 
W 3036 3050 3062 3094 3286 3365 3420 — Ennght, D J 2992 — Erpen- 
bedc, F 2958 — Evans, B I 2927 2939 — Evans, G B 2939 3037 3095 3121 
3837 — Eyiau, H U 3287 

Farjeon, H 2932 — Fay, G 3791 — Feldman, A B 3288 — Feldman, H 
3137 — Ferand, P 2966 — Ferguson, F A 3308a — Fergusson, F 2990 — 
Ferretti, G C 3751 — Flatter, R 2926 2945 3405 — Florenne, Y 3663 — 
Foakes,R A 3138 3286 3305 3548 3731 3837 — Fort, J B 3286 3663 3731 

— Fox, C 0 3096 3316 3370—71 3541 — Fraser, R A 3179 — Freedley, 

G 2962 — Freihgrath, F 2946 — Freund, P 3038 — Fricker, R 2904 — 
Fnedencli, W P 3469 3701 — FuciUa, J G 3469 — Furse, R 3006 — 
FuS, K 2989 

Galbraith, V H 3317 — Galinsky, H 3605 — Gardner, S 3454 — Gar- 
rett, J 3822 — Garrison, W E 3790 — Gielgud, J 3127 — Gilbert, A H 
3111 3734 — Gillies, A 3699 3720 — Gilman, A 2993 — Glaser, H 3039 — 
Glover, A S B 3332 — Goethe, J W 3668 — Goldsmith, R H 2987 — 
Gordon, D J 3731 — Gosh, J C 3502 — Graham, C B 3234 — Green, 
A J 3040 — Greenawalt, L 3188 — Greene, G 3199 — Greenfield, S B 
3180 — Greenfield, T N 3161 3381 — Greer, C A 3097—3100 3112 3318 — 
Greg, W W 2928 3400 3420 — Gribhle, D R 3200 — Gnffln, A V 3041 
3138a 3361 — Grothe, W 3860 — Gunther, A 3612 — Gmbert, A 3663 — 
Gnidi, A 3124 — Guinness, A 3187 — Gunn, T 2927 2939 3576 — Guthrie, 
T 2933 — Gwynn, F L 3042 

Hagberg, K A 3016 — Hall, J 3791 — Hamilton, G 3548 — Hammerle, 
K 3254—56 — H ansen, J K 2965 — Harbage, A 2982 3420 3590 3594 
3612 — Harding, D 2936 — Hardmg, R 3127 — Hardman, D 2927—28 
2939 3612 3822 — Harns,B 3695 —Harrison, C T 3628 3644 3790 3848 — 
Hamson, G B 2927 2933 2935 2943a 2960 3121 3539 3548 3577 3590 3612 
3653 3795 3837 — Hamson, J L 3220 — Hartmann, S 3190 — Hartnoll, 
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P 3614 — Hasenclever, W 34^9 — Hastings, W T 2928 2939 3121 3420 
3502 3518 3605 3828 — Haywood, C 3532 — Haywood, R M 3139 — 
Heffner, H 3454 — Heilman, R B 3289 ~ Heilman, G D 3708 — ■ Heltzel, 
V B 3469 — Henderson, A 3340 — Henderson, P 3857 — Hennmger, S K 
3257 — Hennings, E 3043 — Henshaw, T 2968 — Herbert, T W 3101 — 
Herrick, M T 3423 3518 — Heuer, H 2905 2922 2928 2933-^36 2939 2947 
3050 3306 33o6 3389 3406 349^ 3d02 3518 3534 3539 3614 3630 3644 3652 
3661 3694 3702 3709—10 3720 3731 3750 3758 3790 3800 3822 3826 3837 
3841 3861 — Heuschele, 0 3389a — Hewlett, D 3790 — Heydrick, B A 
3185 — Highet, G 3372 — Hill, A A 3630 — Hillebrand, H N 2934 — 
Hmman, C 3341 — Hociiberger, S 3188 — Hodges, C W 3594 — Hoe- 
ninger, D 3502 — Hoepfner, T C 3044 3162 — Hoffman, M D 3333 — 
Hogan, J J 2929 — Holden, W P 2936 — Holl, K 3290 — Holme, T 3455 

— Holmes, M 2973 — Holzknecht, K J 3751 — Homgmann, E A J 2928 
330d — Horn, F H 3018 — Horner, G W 34^4 3822 — Hosley, R 2936 
3342 — 44 — Hostos, E M de 3045 — Hotson, L 3420 — Houghton, REG 
2931 — Houseman, J 3140 — 42 — Howard, L 3319 — Howarth, R G 3046 

— Huber, K 3345 — Hubler, E 2937 — Hubner, H 3362 — Hunnerkopf, 
R 3229 — Husges, H 3230 — Hulme, H 2939 3630 — Hunter, G K 2994 
3102 3286 3373 

Jackson, B 3118 3791 — Jackson, J L 2927 — Jacob G 2912 — Jacquot^ 
J 3447a — Janaro, R P 3047 — Jaspers, K 3048 — Jastrzebiec-Koslowski, 
C 3395 — Jazayery, M A 3163 — Jekels, L 3201 — Jenkins, H 2906 2939 
3221 — Hym, E K 3049 — Johnson, E 3731 — Johnson, F R 3628 3818 — 
Johnson, S F 2927 3756 — Jongsma, P A 2952 — Joos, K L 3245 — 
Jordan, M R 3778 — Jordan, W E 3778 — Jorgensen, P A 3273 3418 — 
Joseph, B L 2907 3050 3590 — Isham, G 3164 — Judbhoff, R 2912 

Kane, R J 3001 3303 — Kasikovic, T 3021 — Kaufman, H A 2936 3421 
3423 ~ Keirce, W F 3113 — Kemball-Cook, B H 2931 — Kerman, J 
3291 — Kermode, F 2927—28 — Kernan, A B 3119 — Kemell, Y 3192 — 
Kernodle, G R 3590 — Kerst, H 2966 — Kindervater, J W 2908 — King, 
S K 3304 — Kirchner, G 3320 — Kirk, R 3706 — Klmgmuller, G 3258 — 
Kmght, A 3346 — Knight, G W 3625—26 — Knights, L G 3143 3848 — 
Kocher, P H 3202 — Koegler, H 3246 — Kokentz, H 2936 2938 — Kolo- 
din, I 3259 — Koneski, B 3279 — Konewka, P 3250 — Koszul, A 2927—28 
2981 3306 3489 3539 3837 — Kramp, K 3038 3483 — Krog, F 3250 — 
Krumpelmann, J T 3699 — Kuczynski, J 2958 — Kuhl, E P 3051 

Lalou, R 3663 — Lamb, G 2965 — 66 — Lamb, M 2965—66 — Lambin, G 

2927 2939 2960 3221 3420 3612 3661 3663 — Lancaster, H G 3010 — 
Lapin, B 3360 — Lascelles, M 3221 — Law, R A 2934 3120 3163 3534 
3639 3827 — Leavis, F R 3576 — Leclerc, H 3590 3595 — Leech, G 2909 

2928 2967 3103 3286 3342 3534 3578 3605 3708 — Lefranc, P 3203 — 
Legouis, E 3165 — Legouis, P 2980 — Lehner, F 3062 — Lehnert, M 
3667 3699 — Leibridi, L 3701 — Lembdte, E 2944 — Levin, H 3567 — 
Lewis, A 3347 — Lievsay, J L 3715 — Lmneballe, P 3052 — Lion, F 
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3053 — Litten, H W 3260—61 — Lo-Bue, F 3687 — Lodovici, C V 2991 
3277 3386 3415 3434 — Long, J H 3412 3417 — Lnbbocfe, R 3612 — 

Lfideke, H 2927 — Lflthi, M 3756 — Lythe, S G E 3054 

Maas, P 3355 — McAvoy, W C 3577 — MacCarthy, D 3055 3235 3262 
3292 — Macdonald, G 3572 — 73 — McManaway, J G 2910 2932 3187 
3249 3334 3390 3420 3837 — McNeal, T H 3274 — McNeir, W F 3348 
3484 — Madariaga, S de 3056—57 3181 — Magdl, N 2927 3848 — Mama, 
G F 2956 — Marder, L 2923 — Marsab, S 2951 — Marshall, A 3455 — 
Masson, D I 3374 — Matthews, A D 3818 — Maurer, K W 3720 — 

MaxweU, J C 2928 2997 3114—15 3204 3397 — May, A A 3185 — May, 

B 3791 — May, F 3222 — Mayer, H 3668 — Mayoux, J J 3337 3663 — 

Meister, F 3860 — Merdiant, W M 2995 3796 — Meyer, G W 3407 — 
Micfaie, J 3502 — Mikami, J 2950 3012 — Miller, R P 3430 — Mitchell, 
Y 3166 — Mohrmg, H 3422 — Mohrhenn, A 3058 — Mohn, N 2911 3016 

— Money, J 3293 — Monnier, A 2974 — Montgomery, R F 3247 — Mot- 
terle, L 3338 — Moudoues, R M 3791 3834 — Muir, K 2928 2934 2936 
2939 2996—97 3004 3263—64 3286 3294—95 3305 3398 3429 3539 3639 
3661 3731 3790 — Mummendey, R 2912 — Munro, J 3375 — Murphy, R 
3548 — Murry, J M 3060 — Myklestad, J M 3230a 

Nagarajan, S 3223 — Nair, M R 3278 — Nakano, Y 2950 — Nathan, N 
3059 3144—45 3205 — Nedic, B 2969 — Nen, N 3231 — NicoU, A 2927 
3590 3780 — Nergaard, H 3848 — Nolan, E F 3206 — Noli, F S 3008 
3129 — Norman, S 3060 — Nosworthy, J M 2927 3410 3837 — Nowottny, 
W M T 2928 2939 3408 

Obertello,A 3132 — Obey, A 3337 — O’Connell, R L 3321 — O’Connor, 
U 3050 — O’Donnell, N F 3061 — Osterberg, V 3009 — Ognjanov-Bizor, 
L 3275 — O’NeiU, E 3185 — Oppel, H 3102 3117 3306 3391 3516 3693 — 
Oras, A 3125 3688 — Orlowski, P 3023 — Owen, L J 3322 

Pafford, J H P 3436 — Pandurovid, S 3311 — Pans,J 2913 2959 3062—63 

— Parr, J 3167 — Parrott, T M 2928 2937 3168 3857 — Parsons, H 3146 
3207—09 3248 — Partridge, A C 3431 3576 — Pasmetti, P M 3147 — 
Pasternak, B 2951 — Patrick, J M 3064 — Pattison, B 2939 — Paulsen, 
W 3720 — Pearce, T M 2975 — Pearson, N H 2976 — Pendry, E D 
3577 — Perry, T A 3427—28 — Peschmann, H 3644 — Peterson, D L 
3376 — Pettet, E C 3154 — Peyre, H 3493 — Phares, R 3065 — Phillips, 
G L 3002 — Philhps, G W 3377 — Phillips, J E 3148 — Pilowski, P 
3222 — Poduuann, H A 3720 — Poiner, M 3423 3548 3577 3626 3680 
3790 3857 — Polak, L 3699 — Polanyl, K 3066 — Pope, W B 3010 — 
Port, E 3067 — Potts, A F 3409 — Praz, M 2914 3751 — Predid, M 3802 

— Presson, R K 3410 — Price, H T 2915 2922 2927—28 2934 2981 3094 
3125 3221 3289 3306 3406 3410 3480 3529 3539 3546 3548 3590 3630 
3637 3680 3700 3710 3731 3756 3760 3790 3818 3837 3848—49 3852 3857 

— Price, L M 2916 3699 — Prouty, C T 2936 2938 3121 3774 — Prudhom- 
meaux, A 3663 — Purdom, C B 3607 — Putney, R 3432 

Quinlan, M J 3068 
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Radbrudi, G 3224 — Baevenbusdi, RMS van den 3128a — Rangr, B 
3378 — Rang, F C 3378 — Raphael, D D 3169 — Rebora, P 3323 3357 

— Redgrave, M 3747 — Rees, J 2977 3122 — Reese, M M 3534 — Rem- 
kmg, K F 2947 — Reitz, H 3756 — Renan, E 3392 — Reymes, W 3423 — 
Reynolds, G F 3590 — Ribner, I 2927 2998 3116 3210 — Ridiardson, 
A D 3123 — Ridley, M R 2928 — Rinehart, K 3170 — Ringler, W 3182 

— Roberts, D K 2953 — Rodway, A E 3567 3625 — Roesen, B 3183 — 
Rollins, H E 2934 ~ Rosati, S 2999 — Roselli, J 2932 — - Rosenberg, M 
3296 — 97 — Rosenfeld, S 3795 — Rosier, J L 3171 ■— Rossi, A 3356 — 
Rossiter, A P 3050 3221 3268 — Rostand, E 3333 — Rotas, B 3011 3402 

— Roth, C 3332 — Roiigemont, D de 3069 — Rubow, P V 3172 — Riiegg, 
A 3393 Ruppel, K H 3265 

Salgado, G 3625 — Salter, E G 3709 — Salter, K W 3173 ~ Salyer, S 
3578 — San Martin, E 3364 — Sascutdann, H 2966 — Saudek, E A 3281 

— Saiirel, R 2959 — Scawen, W 3050 3221 3590 — Scepkina-Kupermk, 
T L 2951 — Schaller, R 3156 — Sdhianzer, E 2978 3149 — Schiller, F v 
3189 3276 — Schirmer, W F 3699 — Schlegel, A W v 2946—48 3329 — 
Schlegel, J E 3668 — Schneider, H 3720 — Schoff, F G 3070 3211 — 
Schreiber, F R 3071 — Schroder, R A 3385 3411 — Sdiucking, L L 3720 

— Schulze, F W 3757 — Schutt, J H 3186 — Schntte, W M 3104 — 

Scott, J D 2960—61 — Scouten, A H 3695 — Secchi, N 3423 — Sehrt, 
E Th 3221 3306 3410 3800 — Semper, I J 3072 — Senechaud, M 3350 

— Seronsy, C G 2988 3105 — Shaaber, M A 2897 2934 2939 3539 3837 

3848 — Shadcford, J B 3237 — Shanmugan, M K 3308 — Shapiro, I A 
3590 3653 3848 — Shedd, R G 2927 3225 — Sherbo, A 3073 3677 — 
Siegel, P N 3226 3238 3266 3298 3577 — Silva Ramos, E da 3358 — 
Simic, 2 3311 — Simiot, B 3324 — Simon, H W 3359 — Simon, J 3631 

— Sisson, C J 2922 2936 2939 3306 3780 3796 3839 — Siwicka, Z 3133 — 
Smith, C 3392 — Smith, H 3539 3548 3630 3848 3857 — Smith, W D 
3117 3150 — Soellner, R 3306 — Southern, A C 3424 — Sparnaay, H 
3720 — Speaight, R 3299 3394 3420 3791 — Spencer, T 2939 3267 3399 — 
Sprague, A C 3106 3614 3800 — Spring, J E 3382 — Squarzma, L 3013 

— Stamm, R 2922 3420 3501 3590 3791 — Stanley, E G 3710 — Starcke, 

V 3074 — Sternfeld, F W 3412 — Stevenson, B E 2962 — Stevenson, 

D L 3075 — Stewart, J I M 2932 2938 3420 3612 3857 — Stirling, B 

3212 — Stodsum, T C van 3720 — Stoll, E E 3107 — Stone, G W 3695 

— Stone, W B 3379 — Straumann, H 3306 — Strix 3268 — Stroedel, 
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Die Sdiaffung emer Shakespeare-Bibliothek „weldie nada und nadi samtliche 
Hilfsmittel zum Shakespeare-Studium an einem Orte veremigt**, sie wird 
bereits m einem der Grundung der Deutsdien Shakespeare Gesellsdiaft im 
Jahre 1864 vorausgehenden Aufruf von Franz Dingelstedt als eine jener 
Aufgaben genannt, die der neuen Gesellsdiaft im Rahmen ihrer Arbeit 
fur die Kenntnis und Pflege Shakespeares gestellt smd Als dann die 
Grundung der Deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft voilzogen ist, tritt die 
Shakespeare-Bibliothek — das geht aus den nunmehr besdilossenen Satzungen 
der Gesellsdiaft hervor — in die Reihe der der Hauptaufgabe der Deutsdien 
Shakespeare-Gesellsdiaft dienenden Emrichtungen, vornehmlidi der Haupt- 
versammlung und des Jahrbudies In der Geburtsstunde der Shakespeare- 
Gesellsdiaft wird gleidizeitig der Grundstem der Bibliothek gelegt, als 
Grofiherzogm Sophie von Sadisen-Weimar, die erste Protektonn der Shake- 
speare-Gesellsdi ift 500 Taler, vor allem fur Bibliothekszwecke bestimmt, 
zur Verfugung stellt Als erstes Buch geht eine deutsdie Bearbeitung von 
Der Wider spenstigen Zahmung aus dem Jahre 1672 ein mit dem Titel Kunst 
uber alle Kunste Em bos Weib gut zu madien, ein Gesdienk des Neuheraus- 
gebers Reinhold Kohler (1864) 

Remhold Kohler ist es audi, der als erster die bibhothekansdie Betreuung 
der neuen Sammlung ubernimmt, die vom ersten Tage an m den Raumen der 
damals Grofiherzoglidhen Bibliothek in Weimar untergebradit wird Als 
Mitbegrunder mit dem Leben der Deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft wahrend 
der ersten Jahrzehnte eng verbunden widmet der Bibliothekar der Weimarer 
Bibliothek, der ihr spater als Oberbibliothekar vorsteht, wahrend nahezu 
dreifiig Jahren seme Arbeitskraft dem Aufbau der Shakespeare-Bibliothek, 
ein feinsinniger, vielseitiger Gelehrter, dem nidit nur Shakespeare und neuere 
Spradien vertraut sind, der audi auf dem Gebiet der klassisdien und orien- 
talisdben Philologie zu Hause ist und als Volkskundler einen guten Ruf 
geniefit Wissensdiaftlidie Arbeit grofizugig fordernd, dabei im Bemuhen um 
das Werk anderer besdieiden zurudktretend, erweist er sich audi in diesem 
Amt als Trager bester bibliothekarisdber Eigensdiaften 
Besdbeiden smd die Anfange unserer Bibliothek und sparhch fiiefien in den 
ersten Jahren die Quellen der Vermehrung Wie kann das abei audi anders 
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sein wenn nur 130 Mitglieder vorhanden smd, deren jedes im Jahr drei Taler 
zahlt, fur die es dazu nodi die Lieferung des Jahrbudies erwartet^ Immerhin 
ersdieint im Jahre 1868 erstmalig ein gedrucktes Zugangsverzeidims das 
17 Werke nennt und fur eine ganze Reihe von Jahren laufende, im „ Shake- 
speare- Jahrbudi“ enthaltene Fortsetzungen findet 1871 legt Remhold Kohler 
der jetzt gemaJS einer 1868 besdilossenen Statutenanderung kraft seines biblio- 
thekarisdien Amtes nunmehr dem Vorstand der Gesellschaft angehort, den 
ersten 22 Druckseiten umfassenden Katalog der Shakespeare-Bibliothek vor 
Mit seiner Gliederung in funf Abteilungen zeigt er bereits den audi fur nach- 
folgende Veroffentlidiungen und die Aufstellung des Budbbestandes mafigeb- 
lidien und spater lediglidi durdi zusatzlidie Sadhgruppen erganzten Grundrifi, 
der eine Einteilung erkennen lafit in 1 Ausgaben samtlicher und emzelner 
Werke Shakespeares 2 Gbersetzungen und Bearbeitungen von Werken des 
Diditers — hier werden bereits soldie in deutsdier friesischer damsdher, fran- 
zosisdier, italiemsdier spanisdier, neugriediisdier, polnischer und fmnisdier 
Sprache genannt — , 3 Shakespeariana, 4 Gesdiidite des englischen Dramas 
Vorganger und Zeitgenossen Shakespeares, 5 Worterbudier 
Die Klagen uber den zu germgen Zugang der Bibhothek uber den zu hohen 
Preis der englischen Bucher, der mandie Erwerbung unmoglich mache ver- 
bunden mit dem Hinweis auf den drmgend notwendigen Ausbau der Biblio- 
thek, da die anderwartige Benutzung von Shakespeare-Literatur besonders 
dem nidit sehr bemittelten Gelehrten oft unmoglich sei, sie verstummen all- 
mahlich Eine Wendung zum Besseren ist mzwisdien eingetreten Wird doch 
die Bibhothek, die 1868 nodi einen Bestand von 300 Banden aufzuweisen hat 
1873 bei einem Bestand von 500 Banden — man wendet jetzt 250 — 300 Mark 
fur den Neuzugang auf — von Hermann Ulrici bereits als eine der reidbi- 
haltigsten Shakespeare-Bibhotheken in Deutsdiland bezeidinet Wenige Jahre 
spater nennt sie Freiherr von Loen „die ansehnhdiste auf dem Kontinent“ und 
„jedenfalls die bedeutendste in Deutschland" Eine Emsdiatzung, die un- 
zweifelhaft nicht auf der Zahl, sondern dem Wert und der Eigenart der 
gesammelten Shakespeare-Literatur beruht, unter deren Zugangen unter Rein- 
hold Kohler vor allem zu ncnnen smd Stauntons 1864 erschienene photolitho- 
graphierte Ausgabe der First Folio Edition von 1623 — ein Geschenk der 
Grofiherzogin Sophie — , eine nach dem damahgen Stand nahezu vollstandige 
Sammlung polnischer Shakespeare-Obersetzungen — nebst dazugehonger 
Literatur uberreicht von einem Warschauer Bankier Kronenberg — , eine 
origmelle Sammlung von Tisdi- Speise-, Wein- und Tanzkarten, mit Zitaten 
und bildhchen Darstellungen aus Shakespeares Werken versehen — Geschenk 
ernes Stettmer Stadtrates E Bode — , schwedische Shakespeare-Obersetzungen 
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und sdiliefilidi Shakespeare-Literatur aus dem Nadilafi des Berliner Biblio- 
thekars Theodor Bruns, von dem die Bibliothek audi Shakespeare-Manuskripte 
ubernimmt 

1876 erscheint em neuer, jetzt 35 Druckseiten umfassender Bibhothekskatalog, 
bearbeitet von Remhold Kohler der Shakespeare-Obersetzungen in bereits 
funfzehn Sprachen darunter in Kymrisch und Hebraisdi aufweist Sechs Jahre 
spater folgt ihm — wiederum unter der Autorschaft Kohlers — em neuer 
Gesamt-Katalog zusammen mit dem Register des Jahrbiidhes „das sidierste 
Zeugnis von der Tatigkeit unserer Gesellschaft", um mit Freiherrn von Loen 
zu spredien 1889 legt Remhold Kohler nodmials einen Bibliothekskatalog 
vor, der jetzt 42 Seiten stark ist Erstmalig wird jetzt auch m diesen Jahren 
auf die vielfadie Benutzung der Bibliothek hmgewiesen, die fur 1885 als 
besonders stark bezeidinet wird — leider werden keine Zahlenangaben 
gemadit Das Bewufitsem, erne wohlfundierte und auf dem laufenden gehaltene 
Shakespeare Sammlung zu besitzen ist jetzt bereits so stark dafi man, als 
1879 die Shakespeare-Bibliothek m Birmingham mit 7000 Banden em Raub 
der Flammen wird umgehend einen Aufruf erlafit, Shakespeare-Literatur 
dieser Bibliothek, „deren StiRer und Leiter durdi viele Bande gegenseitiger 
Freundsdiaft und aufopfernder Gefalligkeit mit uns vereint smd“, zu uber- 
lassen Bereits drei Monate nach dem Brand smd 200 Bande fur diese enghsche 
Shakespeare-Sammlung zusammengekommen die funf Jahre spater ihren 
fruheren Umfang nahezu wieder erreidht hat 

Als Remhold Kohler, bereits im Rahmen der Funfundzwanzigjahrfeier der 
Deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft mit Fnedndi August Leos ehrenden Wor- 
ten bedankt im Jahre 1892 stirbt, stellt die Shakespeare-Bibliothek emen Wert 
von 5700 Mark dar — eine Summe, m die jedodi die zahlreidien Gesdienke 
nodi nidit emgeschlossen smd Nadi emem kurzen Interim das sidi dadurch 
dokumentiert, dafi das Zugangsverzeidinis 1892/93 von dem Bibhothekssekre- 
tar A Straubmg unterzeidinet ist, wird Paul von Bojanowski Kohlers 
Nadbfolger Ober zwei Jahrzehnte betreut Bojanowski — audi er emer der 
Mitbegrunder der Deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft — als fruditbarer 
Pubhzist bekannt und gesdiatzt, als Oberbibhothekar an der Spitze der 
Weimarer Bibliothek stehend, die Shakespeare-Bibliothek 1894 ersdiemt 
von seiner Hand em neuer Bibliothekskatalog mit nur wenig vergrofiertem 
Umfang Einen betrachtlichen Zuwadis dokumentiert sodann der 1900 ge- 
druckte Katalog, dem neun Jahre spater em Katalog mit cinem um die Halfte 
vermehrten Umfang folgt 

Dem Katalog von 1894 ist erstmalig em „Auszug aus der Bibliotheksordnung 
der Deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft “ beigefugt, aus dem hervorgeht, dafi 
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nur fur Mitgheder eine Benutzung moglidi ist, die dazu noch nur gegen Vor- 
lage eines von einem Vorstandsmitglied oder emem diesem gut bekannten 
Gesellsdiaftsmitghed ausgefertigten Kautionssdieines erfolgen darf, wobei der 
Benutzer samtlidie Kosten die vor allem durch die Entleihung von auswarts 
entstehen zu ubernehmen hat Ferner hat er von alien Arbeiten, fur die er 
die Bibhothek benutzt, ein Exemplar dieser abzuliefern Vom Vorstand wenig 
spater mit emer Neufassung der Bibliotheksordnung beauftragt, legt Boja- 
nowski 1895 eine soldie vor, die auch umgehend Billigung findet In 15 Para- 
graphen gegliedert, sieht die neue Ordung vor, dafi die Shakespeare-Biblio- 
thek, die bis auf weiteres im Gebaude der damals Grofiherzoglidien Bibhothek 
in Weimar untergebradit ist und deren Verlegung nur die Generalversamm- 
lung besdihefien darf, unter den fur die gastgebende Bibhothek gultigen 
Bedmgungen benutzt werden kann Wenn auch grundsatzhch nur Mitgheder 
zur Benutzung bereditigt sind, so sind dodb jetzt auch Nichtmitghedern 

— gedadit ist vor allem an Lehrer und Studierende — Budierentleihungen 
moghch Diese sind auf vier Wodien besdirankt und erfolgen nach auswarts 
nur gegen Vorlage ernes Burgschaftssdbeines Die Emrichtung der Abgabe von 
Belegexemplaren ist beibehalten eine jahrhche Bestandsrevision vorgesehen 
Der Wert der Shakespeare-Bibhothek ist 1900 — die Gesdhenke eingeschlossen 

— auf rund 18 000 Mark gestiegen Die Bibhothek, bereits durch Zuwendungen 
aus dem Nachlafi Reinhold Kohlers bereichert, erhalt durch die ihr — in 
Teilung mit dem Enghschen Seminar der Universitat Berlin — testamentansch 
vermachte Bibhothek Friedrich August Leos 1898 emen betrachtlichen Zuwachs 
Aus Oechelhausers Nachlafi kommt dessen Shakespeare-Handexemplar Aus 
Anlafi des funfzigjahrigen Bestehens der Deutschen Shakespeare-Gesellschaft 
schenkt der Lowener Universitatsprofessor Bang eine Anzahl Erstdrudse des 
16 und 17 Jahrhunderts Wenig spater kommt die Sammlung der Regie- 
bucher — darunter von 21 Shakespeare-Studken — des Oberregisseurs Jocza 
Savits herein der, zunachst Schauspieler und Regisseur m Weimar dann 
Theaterleiter in Mannheim schhefilich Oberregisseur in Munchen, vor allem 
durch seme Munchener Shakespeare-Inszemenmgen bekannt geworden ist 
Die Benutzung unserer Bibhothek, urn die Jahrhundertwende reger geworden, 
nimmt auch weiterhin zu Wahrend das Vereinsjahr 1904/05 noch 140 Ent- 
leihungen verzeichnet, ist die Zahl der Entleihungen 1909/10 auf rund 200 
gestiegen Eine weitere Steigerung setzt jedoch emen vermehrten Zugang, 
vor allem an neuer Shakespeare-Literatur, voraus Nur zu bald mufi sich 
zeigen, dafi man mit der weiteren Entwicklung nur muhsam Schritt halten 
kann 1900/01 mufi man bereits den Voranschlag uberschreiten Nachdem Alois 
Brandi schon 1908 — eine Bestimmung der Benutzungsordnung m Ermnerung 
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bnngend — zur Abgabe von Belegexemplaren von Shakespeare-Arbeiten auf- 
gerufen und sida an die Hodisdiullehrer zwecks Einsendung der Shakespeare- 
Dissertationen gewandt hatte wiederholt er 1914 diese Bitte m seiner Fest- 
rede in der er sidh beklagt dafi gar mandier Budierwunsch nidit mehr erfullt 
werden kann „weil wir unsere Sammlung nicht so vollstandig madien konnen 
wie es em Mittelpunkt der Shakespeare-Forsdiung sein sollte* Statt 500 bis 
600 Mark mufiten wir wenigstens das Doppelte jedes Jahr fur Budierzuwadis 
ausgeben konnen" 

1915 stirbt Paul von Bojanowski ob seiner Verdienste urn Gesellsdbaft und 
Bibliothek nodi em Jahr vorher zum Ehrenmitglied ernannt Paul 0 r 1 1 e p p 
Bibliotheksrat an der Weimarer Bibliothek und langjahriger Sdinftfuhrer 
der Deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft ubernimmt jetzt in Vertretung die 
Betreuung der Shakespeare-Bibliothek Sein Plan, die wegen der Unmoglidi- 
keit der Besdiaffung neuer Shakespeare-Literatur wahrend des ersten Welt- 
kneges freigewordenen Mittel zur Sdiliefiung der Lucken zu verwenden sowie 
sein Vorhaben einer systematisdien Umarbeitung und Neukatalogisierung der 
gesamten Bibliothek sie lassen sich wegen Krankheit und anderweitiger 
Arbeitsbeansprudiung vorerst nidit verwirklidien Das gedruckte Zugangs- 
verzeidinis der Bibliothek, nahezu ludcenlos von Jahr zu Jahr dem jeweiligen 
„ Shakespeare- Jahrbudi" beigefugt ersdieint 1916 emmalig von Paul Ortlepp 
gezeidinet und diesmal durdiweg Gesdienke anzeigend vorerst zum letzten- 
mal Knegszeit und ihr folgende Inflation lassen den Zuwadis an Buchern 
immer germger werden und die Haushaltmittel dahinsdimelzen 

1925 ersdieint dann wieder em Zugangsverzeidinis, die Erwerbungen von 1916 
bis 1925 auf 13 Druckseiten enthaltend, nunmehr von Werner D e e t j e n 
als Bibliothekar gezeidinet der, 1921 zum Prasidenten der Deutsdien Shake- 
speare-Gesellsdiaft gewahlt, Bojanowskis Nadifolge in der Leitung der gast- 
gebenden Weimarer Bibliothek der nunmehrigen Thuringisdien Landes 
bibliothek angetreten hat Paul Ortlepps langjahnge bibliothekansdie Er- 
fahrung kommt aber audi weiterhm der Shakespeare-Bibliothek zugute, deren 
Katalogisierungsarbeiten jetzt uberwiegend von Elise von Keudcll durch- 
gefuhrt werden, die, seit 1916 als wissensdiaftlidie Hilfsarbeiterm in der 
Weimarer Bibliothek tatig, m uber dreifiigjahriger Verbundenheit mit der 
Deutsdien Shakespeare-Gesellsdiaft audi m anderen Funktionen Wissen und 
Arbeitsleistung dieser zur Verfugung stellt 

Nadidem man 1926 erstmalig wieder einen Betrag zur Erweiterung der Biblio- 
thek in den Etat eingesctzt hat, zeigt sich in den folgenden Jahren ein leidites 
Ansteigen des Zuwadises, der jedoch im Jahresdurdisdinitt kaum mehr als 
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60 Bande ausmadit und audi nach Oberwindung ernes durch Mitgheder- 
sdiwund und sdiledite Finanzlage bedingten Ruckganges der 1931/32 den 
Zugang auf nur 38 Bande absinken lafit, unter 100 Banden bleibt Aus dem 
Nadilafi des Komgsberger Shakespeare-Forsdiers Alexander Schmidt (1816-87) 
kommen Manuskripte herein Musikalien und Kunstblatter und Vermaditnisse 
aus dem Besitz von Eduard Sievers und der Diditerin Friede H Kraze folgen 
Erne der Entwicklung des Zuwachses sehr ahnliche Tendenz zeigt auch die 
Benutzung der Bibliothek die 1914/15 nodi rund 300 verliehene Bande ver- 
zeidmen kann 1929 auf 58 Bande heruntergegangen und erst 1935 aber audi 
nur auf rund 100 Bande, angewachsen ist Dafi unsere Shakespeare-Biblio- 
thek bereits seit Jahren mit dem an sidi so erfreulichen Anwachsen der 
Shakespeare-Literatur nidit Sdiritt halten kann, geht besonders deutlich aus 
den Worten Werner Deetjens im Jahre 1936 hervor, dafi einmal die Shake- 
speare-Literatur jetzt auf uber 100 000 Bande in 35 Spradien angewachsen ist 
dafi zum anderen der Zuwadis unserer Bibliothek in jenem Jahr jedodi nur 
70 Bande betragt Immerhin konnen aber jetzt der Shakespeare-Bibliothek 
bessere Unterbringungsmoglichkeiten in der Weimarer Landesbibliothek ge- 
wahrt werden 

Der hundertsten Wiederkehr der Geburtstage von Remhold Kohler und Paul 
V Bojanowski gedenkt man 1930 und 1934 Mit ehrenden Worten nennt Werner 
Deetjen nodb einmal diese verdienstvollen Shakespeare-Bibliothekare in seiner 
Festrede im Rahmen der Funfundsiebzigjahrfeier der Deutschen Shakespeare- 
Gesellsdiaft im Jahre 1939 Bei dieser Gelegenheit wurdigt er auch zusam 
menfassend die gegenwartige Bedeutung der Shakespeare-Bibliothek, die er 
— bei einem Bestand von rund 10 000 Banden (auf diese Zahlenangabe wird 
nodi zurudczukommen sein) — als die grofite Shakespeare-Bibliothek des 
Festlandes bezeichnet, auch wenn sie empfindliche Lucken aufzuweisen habe 
und, was den Besitz an Kostbarkeiten betreffe, hinter englischen und amen- 
kanisdien Sammlungen zurucktreten musse — inzwischen hat ja die Folger 
Shakespeare Library in Washington als die heute grofite Shakespeare- 
Bibliothek der Welt im Jahre 1932 ihre Pforten geoffnet 

Nach dem Tod von Werner Deetjen im Mai 1939 — fur nahezu zwei Jahr- 
zehnte verbindet der Verstorbene das Amt des Prasidenten mit dem des 
Bibhothekars — unterbleibt fur die nachsten Jahre die Ernennung ernes neuen 
Bibliothekars Vorubergehend wird die kommissarische Leitung der Bibliothek 
den jeweiligen Weimarer Bibliotheksdirektoren ubertragen — bis 1945 Robert 
Hohlbaum dann fur wemge Monate Paul Ortlepp schliefilidi Maximilian von 
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Phihpsborn und Bruno Kaensdie Die bibliothekansdie Betreuung der Shake- 
speare-Sammlung erfolgt jedodi zunadist audi weiterhm durdi Paul Ort- 
1 e p p den inzwisdien durch staathdie Mafinahme aus dem aktiven Biblio- 
theksdienst Gewiesenen in Zusammenwirken mit Elise von Keudell Wie im 
offenthdien Wirken der Gesellschaft selbst so tritt audi in der Shakespeare- 
Bibliothek wahrend der Knegsjahre eine Stagnation em, die den Zuwachs 
auf ein Genngstmafi zurudvgehen lafit Hinzu kommt dafi Paul Ortlepp kurze 
Zeit nadi seiner Rehabilitierung, die ihn an die Spitze der Weimarer Biblio- 
thek treten lafit bereits im Sommer 1945 stirbt 

Dem Zustand der Verwaisung em Ende zu machen einen neuen Bibliothekar 
zu wahlen und nunmehr Katalogisierungsarbeiten mit dem Ziel der Schaffung 
ernes gedrudcten Kataloges nach dem neuesten Stand in Angnff zu nehmen, 
das alles findet in zunehmend geaufierten Wunsdien der folgenden Jahre 
semen Niederschlag die sidi besonders 1949 in Bochum gelegentlidi einer 
Vorstandssitzung verdiditen So wird schliefilidi Bruno Kaensche, seit 1948 
an der Spitze der Weimarer Landesbibhothek stehend 19 j 0 zum Bibliothekar 
gewahlt 1951 erschemt em neuer Katalog der Shakespeare Bibliothek mit 
uber 350 Drudcseiten der bisher weitaus umfangreidiste dessen Brauchbarkeit 
durdi das Fehlen ernes an sich sehr wunschenswerten Registers und notwendige 
Beriditigungen kaum geschmalert wird Die fur die Heriusgabe erforder- 
lidien Katalogarbeiten werden uberwiegend nodi von Ehse von Keudell aus- 
gefuhrt die bis ins hodiste Alter um die Shakespeare-Bibliothek bemuht und 
ihr das Interesse zuwendend 1952 stirbt Nadi vorangehender Obernahme der 
anfallenden bibhothekarisdien Arbeiten wird der Verfasser dieses Berichts, 
der 1949 m die Thuringisdie Landesbibhothek emgetreten ist, nach dem im 
Jahre 1953 erfolgten Aussdieiden Bruno Kaensdies aus dem Bibhotheksdienst 
1954 zum Bibliothekar der Deutschen Shakespeare-Gesellsdiaft gewahlt 

Die dem Bibliothekar gegenwartig gestellten Aufgaben bestehen emmal m 
einer systematisdien Bestandserganzung die vornehmhdi die Shakespeare- 
Literatur ab 1939 erfassen soli — hier smd viele Ludken vorhanden — zum 
anderen in der laufenden Erfassung der wesenthdien Neuerschemungen aller 
Kulturkreise, schliefilidi in einer besseren Bestandsersdiliefiung und damit 
Erleiditerung der Benutzung Eine im Hmbhck auf die schwankenden Angaben 
uber den Umfang der Bibliothek — man nennt m sdineller Folge 9 000, 10 000, 
ja sogar 12 000 Bande — notwendig gewordene Erhebung ergibt am 31 3 1955 
emen Bestand von 6 206 Banden, die, mit Vorsicfat gesdiatzt, emen Wert von 
rund 40 000 Mark darstellen Vor allem durdi die Ereignisse des Jahres 1945 
emgetretene Verluste smd unerhebhdi In der angegebenen Gesamtzahl smd 
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bereits 76 Bande enthalten, die als Neuzugang 1954/55 mit DM 529 09 zu 
Budie stehen Wenn sich diese Zugangszahlen audb nodh in dem ublidhen 
Rahmen halten so ist dodi bereits fur 1955/56 mit einer Steigerung des Zu- 
ganges um das Drei- bis Vierfache zu redinen — eine Tatsadbe, die bei audbi 
weiterhm im gleidien Mafi sich fortsetzender gedeihlidier Entwicklung die 
im Jahre 1964 dann hundertjahrige Deutsdie Shakespeare-Gesellsdiaft sdiliefi- 
lidi dodi bereditigen konnte eine Bibliotbek von 9 000 bis 10 000 Banden ibr 
eigen zu nennen 

Die Benutzung, verglidhen mit der fruherer Jahre und mit 456 — davon 91 
im auswartigen Leihverkehr — im Jahre 1954/55 verliehenen Banden durdiaus 
als rege zu bezeidmen, erfahrt eine wesentlidie Forderung einmal durdi die 
Wiederaufnahme der sadblidben Erschliefiung der Neuzugange an Hand eines 
Sachkataloges in Schlagwortform der sidi in zunehmendem Mafie audi als ein 
Hilfsmittel der Auskunfterteilung erweist, zum anderen durdi gedruckte Neu- 
erwerbungslisten Erstmalig im Marz 1955 und selbstandig ersdiienen setzen 
diese Listen die Zugangsverzeidmisse des „Shakespeare-Jahrbuches“ fort, die 
nadi dem Beriditsjahr 1932/33 nidit mehr veroffentlidit worden sind Jeden 
zweiten Monat herauskommend gelangen sie kostenlos zur Verteilung an 
Mitglieder und sonstige wissensdiaftlidi Interessierte und auf dem emschlagigen 
Gebiet Arbeitende, die die Shakespeare-Bibliothek uber die ihnen nadist 
erreichbare offentlidie Bibliothek im Rahmen des gesamtdeutsdien Leihver- 
kehrs benutzen konnen 
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VORANZriGE 

FCR Din BEZIEHER DES SH KKESPEARE-JAHREUCHS 


Dtr fur 1957 in Bctradit gczoi^enc 93 Band soli vornchmlidi 
dis Ihemi betrefftn „Shiktspcare und das lebendige 
Theater** Wandhingen der The itcrsdiiu m der Shakespeare- 
Kutik solkn hierbei cbenso bciucksichtigt werden wit die 
ininnigfadKn und fruditbarcn W echselbe/ichungen zwischen 
$h ikespeire Wisstnsdiift und I heittrpraxis 

Wir nioditcn nirht nur die \iuhsten urn Mitirheit durdi 
get Ignite Beitrage m der \usgest iltung des Jahrbuchs bitten 
sondern geben der Hoffnun^ und Irwiitimg R lum diS lus 
den ubrigeii Kieistn der Shikespeire Freundc insonderheit 
denen des fhe iters und der Kntik dem Jrhrbudi svill 
kommene Mithilfe erwuehst 

Da die Blnde nteh Mogluhkeit /u den Gedenkftiern und 
Jahicsvtrs immlungcn dei Deutsclien Sh iktspe ire Gesell 
schift sorliegcn soOen konnen Beitrage jtweds nidit spater 
a!s bis rum 1 Oktober emgereidit werden Die I ange der 
Beitiage soil hmfort 10 his 12 Druckseiten nidit ubersteigen 

Prof Dr Hermann Heuer Prof Dr Wolfe,anp^ Clemt n 
rrcilmrg Mnnckm 


Pi of Dr Rudolf Stamm 
St OalUn 



